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प्रथम हिन्दी संस्करण 
मार्च, १९४८ 


मूल्य सात रुपये 


उद्योगशाला प्रेस, किग्सवे, दिल्‍ली मे मुद्रित 


दी शब्द 


प्रस्तुत पुस्तक का प्रथम श्रग्नेजी सस्करण ( पाच हजार 
प्रतियाँ ) इतनी शीघ्रता से बिक गया कि तीन महीने के बाद ही 
दूसरे सस्करण की प्रकाशन-व्यवस्था का हमें विचार करना 
पडा । विविध भारतीय भाषाओं में इस पुस्तक के अनुवाद के 
लिए माँग बहुत थी । 


यह हिन्दी-अनुवाद, मूल अग्रेजी प्रथम सस्करण का न 
होकर, सशोधित-परिवर््धित सस्करण का अनुवाद हैं। 6हिन्दी' 
लेख श्री सच्चिदानन्द वात्स्यायन ने लिखा हे और अन्य लेखों 
का अनुवाद श्री प्रभाकर माचवे ने किया है । एक और भाषा 
और साहित्य-सिन्धी-का भी सर्वेक्षण इसमें दिया गया है । 
साथ ही प्रथम सस्करण के कई लेखो में लेखकों ने सशोधन 
और परिवद्धंन किया है। 


साहित्य अ्रकादेमी ने पहले इन लेखको को चुना | इनमे 
से प्रत्येक लेखक अपने-अपने साहित्य-क्षेत्र मे विख्यात व्यक्ति 
है। इन लेखो में अभिव्यक्त कुछ मतो की आलोचना और 
उनसे तीत्र मतभेद पत्र-पत्रिकाओो में प्रकाशित हुआ हैँ । उन 
आलोचनाओशो की झ्ोर लेखकों का ध्यान खीचा गया, और 
उनसे प्रार्थना की गई कि यदि वे आवश्यक समझे तो इन 
आलोचनाओो को ध्यान में रखकर अपने लेखो को परिशोधित 
करे। साहित्य अ्रकादेमी केवल लेखको के चुनाव के लिए 
उत्तरदायी है। लेखों मे जो मत व्यक्त किये गए है, वे लेखको 
के अपने हे, और साहित्य भ्रकादेमी उन मतो से पूर्णत सह- 
मत हो, यह आवश्यक नहीं है । 


“मंत्री, साहित्य अकादेमी 


अस्तावना 


समकालीन भारतीय साहित्य पर साहित्य श्रकादेमी यह 
छोटी-सी पुस्तक प्रकाशित कर रही है, यह जानकर मुभे 
प्रसन्‍तता हुई । इसमे लेखको ने प्रत्येक भारतीय भाषा की पारद्रव॑- 
भूमि, साहित्य के विकास की सक्षिप्त रूपरेखा और वर्तमान 
धाराश्रो का सर्वक्षण दिया है । इनके दृष्टिकोणों मे एक प्रकार 
की अन्विति है, चकि विभिन्‍न भाषाओ्रो के लेखक एक ही 
समान उत्स से प्रेरणा पाते हु और सबका भावनात्मक और 
बोद्धिक अनुभव भी कम या अधिक मात्रा में प्राय एक-सा 
है । हमारा देश बाहर से आने वाले विचारो के प्रति कभी भी 
असवेदनशील नही रहा है, परन्तु उन सब विचारों को हमारे 
देश ने सदा अपना विशेष रग और छंटा प्रदान की हैं । 


साहित्य एक पावन माध्यम हे, और उसके सत्प्रयोग से 
हम अज्ञान और पक्षान्धता की तामसिक शक्तियों से संघर्ष 
कर सकते हूं, ओर राष्ट्रीय एकता तथा विश्वबध॒त्व स्थापित 
कर सकते हू । साहित्य मे भूतकाल की गज, वर्तमान का 
प्रतिबिम्ब और भविष्यत्‌ के निर्माण की शक्ति होती है। 
तेजोमय वाक्‌' के द्वारा ही पाठक जीवन के प्रति अधिक 
मानवी और उदार दृष्टिकोण विकसित कर सकते हे, जिस 
दुनिया में वे जीते हे उसे अधिक समझ सकते हे, अपने-अआापको 
पहचान सकते है, और भविष्य के लिए विवेकमय योजना बना 
सकते हे । 

में आशा करता हूँ कि यह छोटी-सी पुस्तक पाठकों को 
हमारे मन और हृदय, श्राशा और आकाक्षाओ्रो के निर्माण-क्षणों 
की वेदना का लेखा दे सकेगी । 
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आज का भारतीय साहित्य 


असमिया 


बिरिचिकुसार बरुआ 


सामान्य परिचय 


भाषाओं के भारोपीय परिवार में से एक है असमिया' । उस परि- 
वार की पूवे की ओर की बिलकुल छोर की भाषा है अश्रसमिया। यह 
सब प्रकार से सपूर्णतया श्रार्य भाषा है , व्याकरण, शब्द-रूप, वाक्य- 
रचना आदि सभी दृष्टियो से । उडिया और बँगला ही की तरह असमिया 
भी प्राच्य श्रपश्रश से निकली है। 

असमिया साहित्य का सबसे प्राचीनदम लिखित उदाहरण तेरहवी 
दती ईस्वी में मिलता है। यह नमूना धामिक साहित्य का है और प्रायः 
सस्क्ृत से निकला हुआ है । इस उदाहरण से कई शताब्दियो तक के 
साहित्य की धारा का पूर्वाभास मिलता है। चौदहवी शती ईस्वी से अस- 
मिया साहित्य स्थानीय सामन्‍्तो और छोटे-छोटे राजाओं के प्राश्रय में 
पनपता रहा । इसी काल में माधवकदली ने 'महामाणिक्य नामक कचारी 
राजा की प्रार्थना पर रामायण का अनुवाद किया | महाभारत में से कई 
कथानक अ्रसमिया में अनुदित हुए । 'नाग-देवी” मनसा के स्तुति-गीत और 
उसके विषय में लोकवार्ताओ का प्रणयन भी इसी काल में हुआ । 

ग्रसमिया साहित्य, ईसा की पद्रहवी शती में, शकरदेव द्वारा प्रव- 
त्तित नव्य-वेष्णव-आन्दोलन के उदय के साथ-साथ अधिक उभरकर 
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सामने आया। मध्य-युग मे श्रासाम के सांस्कृतिक और ग्राध्यात्मिक 
जीवन मे, आसाम-निवासियों की दृष्टि में शंकरदेव का व्यक्तित्व सबसे 
बडी घटना है। शकरदेव और उनके अनुयायियों के धारसिक श्रान्दोलन 
का लक्ष्य केवल धर्मोपदेश देता और अपनी शिप्य-मडली बढाना ही नही 
था। उन्होने श्रसमिया जीवन श्रौर साहित्य को, बुद्धि और शिक्षा को, 
बडी प्रेरणा दी। शकरदेव और उनके प्रनुयायियों ने भ्रसम्रिया म॑ यग- 
प्रवत्तक साहित्य निर्मित किया । पढद्रहतीं और सोलहवी शत्ती ईरवी में 
सत कवियों ने जो साहित्य निर्मित किया वह कई प्रकार का था . महा- 
भारत, रामायण और भागवत पुराण के प्रनुवाद, उनके झाधार पर 
आार्यान आदि वैष्णव सिद्धान्तो के भाष्य और टीकाएँ, धामिक गीत 
तथा नाटक, जिन्हें क्रमश' 'बरगीत' शोर 'अंकिया नाट' कहा जाता था। 

गसमिया साहित्य ईसा की सत्रहवीं शती में, श्राहोम राजाओों के 
आश्रय में विकसित हुआ । इसी काल में उसमे बुरजियों का सबसे भ्रधिक 
विकास हुआ है । आहोम राज-दरबारो के मुख्यतः गद्य में लिखे ऐति- 
हासिक वृत्त या भ्रभिलेखों को ब्रजियाँ' नाम से श्रभिष्ित किया जाता 
है। इस काल के इस विलक्षण ऐतिहासिक साहित्य के विषय में सर 
जी० ए० प्रियर्सन ने आलोचना करते हुए लिखा है * “भ्समिया लोग 
अपने राष्ट्रीय साहित्य के प्रति गव॑ अनुभव करते है । यह गे उचित 
ही है। ज्ञान की और अध्ययन की एक ऐसी शाखा में वे सर्वाधिक सफल 
हुए है जिसमे भारत सामान्‍्यत बहुत पिछडा हुश्ा है | बुरजियों की ऐसि- 
हासिक रचनाएँ श्रगणित हे, और बहुत बडी-बडी है । प्रसमिया नाग- 
रिक के लिए बुर जियो का ज्ञान एक श्रावश्यक और श्रनिवार्य गुण माता 
जाता है ।* धामिक साहित्य के अ्रतिरिक्त अभ्रसमिया के और भी जो 
बहुत-से गद्य और पद्म के ग्रंथ राज-दरबारों के प्राश्नय में लिखे गए, वे 
वेद्यक, ज्योतिष, गणित-शास्त्र, नृत्य और स्थापत्य के विषय में हे । कई 
श्रृगार-रसपूर्ण घटनाओं पर भी गीत और पद्च रचे गए, भौर गीत- 

# “लिंग्विसिटक सर्वे आफ इण्डिया! । 
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गोविन्द के कई अनुवाद भी हुए। 

जब राजाश्रय में ऐतिहासिक और उपयोगी साहित्य का विकास हो 
रहा था, तब वेष्णव सत्रो और मठो की छाया में एक भिन्‍न प्रकार का 
साहित्य जन्म ले रहा था। इनका नाम “चरितपुथी', ( वैष्णव सन्‍तो 
की जीवनियाँ ) था। यह हमारे साहित्य में एक नया ही प्रकार था। 
अब तक तो साहित्य देवी-देवताशो के एकछत्र भ्रधिकार में था, परन्तु 
अब बुर जियो और चरित-पुथियो,दोनो मे पहली बार मानवी चरित्रो को 
भी उसका विषय बनाया गया । 


आधुनिक काल 


ग्रट्ठारहवी शती का अन्तिम भाग और उचन्नीसवी शती का प्रथम 
भाग आसाम के इतिहास के अन्धेरे काल-खण्ड हे । खानाजगी और बलवे 
के अतिरिक्त मोझामरियों के बीच में धामिक सघर्ष भी हुए। मोझा- 
मरिया वेष्णवो का एक लडाक्‌ सम्प्रदाय था । श्रन्त में बमियों के 
आक्रमण (ईस्वी १७5१६-१६१६९, १८२४) भी हुए और श्रासाम को 
स्वतन्त्रता खोनी पडी । पअग्रेजों ने आसाम को १८२७ में हथिया लिया । 
ब्रिटिश राज्य के आरम्भ मे (१८३६-१८७२) असमिया भाषा को स्कूलो 
तथा कचहरियो में कही भी स्थान नही मिला । अत' असमिया भाषा 
के विकास और प्रगति का यह युग नही था । ईसस्‍्वी १८३६ मे, जिस 
वर्ष असमिया की सरकारी स्थिति समाप्त हुईं, उसी वर्ष आासाम में 
अमरीकन बैप्टिस्ट मिशन के कुछ सदस्य झआाये। अपनी और चीजों के 
साथ, धर्म-प्रचार के साधनों में वे एक छापाखाना भी वहाँ ले श्राये । 
१८४६ ईस्वी में अमरीकन मिशनरियों ने शिवसागर से असमिया 
भाषा में 'अरुणोदय” नामक एक सासिक पत्रिका का प्रकाशन आरम्भ 
किया। धार्मिक पुस्तिकाओ के साथ-साथ, मिशनरियों ने विविध विषयों 
पर सकल के पाठय-ग्रथ भी प्रकाशित किये। मिशनरियो के प्रयत्नो से 
ओर उस समय के स्थानीय नेताश्रो के मत से सहायता पाकर, श्रसमिया 
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को सन्‌ १८८२ में अपनी उचित स्थिति पुन प्राप्त हुईै। इस काल के 
साहित्यिक कृतित्व के विषय में मिस्टर पी० एच० मर नामक मिशनरी 
विद्वान और भाषाशास्त्रज्ञ ने १९०७ में कहा था 

“ग्रसमिया का आधुनिक साहित्य, चाहे वह ईसाई धर्म-विषयक हो 
या अन्य, उन्‍नीसवी शताब्दी के ग्रतिम आठ वर्षो की ही उपज मानना 
चाहिए। असमिया ईसाई साहित्य के सस्थापको में ब्राउन, ब्रान्सन और 
निधि लेवी यह त्रयी विशेष रूप से प्रख्यात है ।” 

फिर भी साहित्य सज्ञा को सार्थक करने वाला लेखन बीसवी शती 
के आरम्भ में शुरू हुआ । उन दिनो कलकत्ता के कालेजो में जिन भ्रसमी 
तरुणो ने शिक्षा प्राप्त की थी उन्हीके प्रयत्न से यहु कार्य बढ । कलकत्ता 
में पढने वाले सर्वश्री चन्द्रकुमार अगरवाल (१८४५८-१९३८), लक्ष्मी- 
नाथ बेजबरुआा (१८६८-१६३८), हेमचन्द्र गोस्वामी (१८७२-१६२८), 
ओर पद्मताथ गोहाई बरुआ (१८७१-१९४६) ये चारों मित्र थे । इन 
चारो तरुणो ने १८५६ में जोनाकी” (जुगन्‌) नौमक एक मासिक पत्रिका 
शुरू की । इस पत्रिका में प्राय उन्ही स्व॒रो का आरोह मिलता है, जो 
कि श्रेंग्रेजी रोमाटिक आन्दोलन में विशिष्टता से पाया जाता है। आ्राधु- 
निक असमिया साहित्य के पुनर्जागरण की मूल उत्स वह राष्ट्रीय चेतना, 
इन लेखकों तथा उनकी मित्रमडली के लेखको के द्वारा विविध रूपिणी 
अभिव्यजना पाती रही । 

इन लेखकों ने न केवल कीमल गीत, स्फूर्तिदायक देशभक्तिपूर्ण 
कविताएँ और झोजस्वी वर्णनात्मक कविताएँ, कई विषयों को उते हुए 
निबंध, कहानियाँ, नाटक और साहित्यिक, सामाजिक तथा धार्मिक 
उपन्यास ही लिखे; बल्कि ऐतिहासिक गवेषणा तथा लोक-गीत और लोक- 
वार्त्ताओं के सग्रह-जैसे कार्यो मे भी बहुत दिलचस्पी ली। 


आरभिक रोमांटिक 
अंग्रेजी साहित्य से इन कवियों ने अ्रपनी मुख्य स्फूर्ति ग्रहण की । 


असमिया प्र 


थे सब प्रेम और सौंदर्य के भावगीतो के लेखक थे । इन कवियो में लक्ष्मी- 
नाथ बेजबरुआ सबसे अधिक सबव्यसाची थे । वे उत्तम कवि तथा महान 
निबधकार होने के साथ-साथ विख्यात पत्रकार भी थे। उनकी कविता 
ने सब रूढ श्रृखलाओ को तोड दिया। उन्होने न केवल भाव-जगत्‌ से 
एक नवीन स्वर दिया था, अपितु वे ताजे साहित्य-हप और शैलियो को भी 
शुरू करने वाले थे। प्रेम-गीत, प्रकृति-विषयक कविताएँ, भ्राख्यान-काव्य, 
तथा वीर-काव्य उनकी विशेष देन हे। उनके देशभक्तिपूर्ण गीतोी और 
कविताओ्रो में, (उदाहरणार्थ अमोर जन्मभूमि', मोर देश”, असम 
सगीत' और '“बीन बेरागी' में) लक्ष्मीनाथ ने श्रसमिया सस्कृति और 
इतिहास की महत्ता को बडी उमग और उच्छवसित आशसा से वर्णित 
किया है। बेजबरुआ की राष्ट्रीय भावनाओझो को अतीत के रोमाटिक 
आदर्शीकरण ने उत्प्रेरणा दी । 

देशभवितपूर्ण कविता के दूसरे लेखक कमलाकान्त भट्ठाचार्य हे । 
कमलाकान्‍्त की देश-भक्ति केवल एक विस्मृत्ति और नींद में डबे हुए देश 
को अपने श्रतीत सास्कृतिक गौरव की दिशा में जगाने के लिए ही नही थी, 
बल्कि उनका उद्देश्य देश मे लोकतन्त्रात्मक शासन की आवश्यकता सिद्ध 
करना भी था। कमछाकान्त के 'चितानल' और “चिता-तरग' नामक दो 
असिद्ध काव्य हे। स्वतन्त्रता के अभाव और उसके कारण हुई देश की 
दुदंशा को उन्होने बहुत गहराई के साथ अनुभव किया है। 
५». चन्द्रकुमार अगरवाल ने कई सुकोमल पद्म लिखे, जो श्रब '्रतिभा' 
और “बीन बेरागी' नामक काव्य-सग्रहों मे सकलित है । इन पर फरा- 
सीसी दाशनिक आगस्ट कौत और वेष्णवों के मानवता की पूजा के 
सिद्धात का प्रभाव है। दुर्गेश्वर शर्मा और नीलमणि फूकन आ्राध्यात्मिक 
विचारो वाले दो और कवि हे । दार्शनिक कवि दुर्गेश्वर शर्मा का प्रधान 
विषय आत्मा और परमात्मा, तथा व्याकुल आत्मा की श्रात्म-ज्ञान के 
लिए शाइवत आकाक्षा है। नीलमएि फूकन की कविताओ में भावों 
की अपेक्षा विचार अधिक है । उसकी 'मानसी' नामक कृति में कवि की « 


६ श्राज का भारतीय साहित्य 


का 


सौदर्य-पिपासा लक्षित होती है और उनकी 'सन्धानी' में भी इसी प्रकार 
की सत्य और सौन्दर्य की भ्रमर टोह दिखाई देती है। फूकत १९६४२ 
में अगस्त क्रान्ति में भाग लेने के कारण कारावासी हुए थे। कारागार 
की अपनी श्रनुभूतियों को उन्होने 'जिजिरी” नामक कृति में अभिव्यक्त 
किया है । 
हितेश्वर बड बरुआ अग्रेजी साहित्य के गम्भीर अ्रध्येता थे। उनकी 

रचनाओं में शेक्सपीयर, वड़ स्वर्थ झौर मिल्टन के प्रभाव का प्राचुर्य मिलता 
है। अ्समिया भाषा में अतुकात मुक्तछद, सानेट और विलापिका श्रादि 
उन्हीके द्वारा शुरू हुए। अतुकात पद्य-रचना के लिए उन्होंने माइकेल 
मधुसूदन दत्त के उदाहरण से परे जाकर शेक्सपीयर तक के भण्डार को 
भी टटोला। उनके काव्यों में ऐतिहासिक 'कमतापुर ध्वस' (१९१२) 
और “युद्ध क्षेत्रत आहोम रमणी' विख्यात हे । दोनो काव्य श्राहोम- इति- 
हास में से हे, और ये ऐतिहासिक भावों से भरे हे । बडबरुआ की अपने 
पितृदेश के प्रेम से परिपूर्ण ये वीर-रसयुक्त पक्तियाँ अ्रसमिया मे लोको- 
क्ति का रूप धारण कर चुकी हे : 

“जो रणागन में अपना जीवन अ्रपित करता है 

अपने पितृदेश की मुक्ति के लिए समरूरत, 

उसे मृत्यु के बाद आनन्द मिलता है। 

उसके लिए मृत्यु शाश्वत विश्राम है । 

सुख से भरा, विश्व माता के अक में, 

उसके लिए अग्नि मधुर चाँदनी के समान है, 

मिट्टी का बिछावन फूलो की सेज है, 

ओर उसके बदन को छेदने वाले भाले 

उस पर फूलो की वर्षा की तरह है ।” 

इसी काल के दूसरे मनोरजक कवि हे अ्बिकागिरि रायचौधुरी । 

अबिकागिरि असम में कवि, गायक, सगीत-रचनाकार, पत्रकार, राज- 
नीतिक क्रांतिकारी और देश-भक्त के नाते विख्यात है । अ्रपने यूवा-काल 


असमिया ७ 


में उन्होंने कोमल प्रेम-गीत लिखे । उनका प्रतीकवादी काव्य तुमि' 
१९१४ मे प्रथम प्रकाशित हुआ । छोटी-छोटी दशमात्रिक पक्तियों मे, 
यह कविता भ्रपनी कोमलता, मधुर लय और मनोहारी सगीत के कारए 
अद्वितीय बन पडी है। 'तुमि' की विषय-वस्तु कवि के सुन्दर और अती- 
न्द्रिय कल्पना-चित्रो से भरी हुई है। बाद के जीवन मे, स्वतन्त्रता के 
आन्दोलन और उसमे बन्दी-जीवन के अनुभव के कारण जीवन और 
काव्य के प्रति कवि का दृष्टिकोण बहुत अधिक बदल गया। अब अबिका- 
गिरि केवल उद्बोधपूर्ण राजनीतिक कविताएँ ही लिखते हे । 
इस काल के सबसे महत्त्वपूर्ण कवि हे रघुनाथ चौधुरी, जिन्हे सामा- 
न्‍्यत 'विहगी-कवि' (पक्षियों के कवि) कहा जाता है। उनके प्रथम 
कविता-सग्रह 'सादरी” ( प्रिया ) में पक्षियों और फूलो के प्रति कवि 
की विशेष ममता दिखाई दी थी। उसके बाद उनकी दो और लबी 
कविताएँ अलग से प्रकाशित हुई, जिनके नाम हे केतेकी ( बुलबुल ) 
और 'दहीकठरा' (पक्षी विशेष) । इन दो कविताशो में विहग-विषय ही 
कवि के मन में अधिक प्रतिष्ठित हुआ । 'केतेकी' की केन्द्रीय कल्पना यह 
है कि इस पक्षी के आगमन के साथ-साथ सारी पृथ्वी को एक नवजन्म 
प्राप्त होता है। 'केतेकी' का गीत एक प्रकार का 'तनुरहित आनन्द और 
मनुष्य के लिए अज्ञेय पूर्णता का सुखद स्वर-मिलाप है। कवि ने यहाँ 
इस विषय के द्वारा प्रकृति के उन सौदय॑-स्थलो का चित्रण किया है जो 
उन्हे प्रिय हे। कालिदास की कृतियो ने उन्हे बहुत प्रभावित किया है। 
यतीन्द्रनाथ दुआरा* में विनतिक निराशावाद की रोमाटिक विक्ृति 
अपनी पूरी अभिव्यक्ति पाती है । उनकी रचनाएँ उनकी व्यक्तिगत भाव- 
नाओझो, परस्पर विरोधी मनोदशाओ, लज्जालु प्रेम और भावनात्मक आशा- 
- भंग आ्रादि का लेखा है । दुश्ारा ने असमिया कविता को शाब्दिक और 
छादिक विविधता की समृद्धि दी, मानो वे ही प्राकृतिक कल्पना-चित्रो की 


# आपकी रचना 'बनफूल” को स्वतन्त्रता के बाद प्रकाशित सर्वश्रेष्ठ असमिया-मनन्‍्थ 
के नाते साहित्य अकादेमी का पुरस्कार दिया गया । 


दे गाज का भारतीय साहित्य 


समृद्धि श्रौर ताजगी से भरी नई फसल भ्रसमिया साहित्य में लाए। उन्होने 
अपनी बहुत-सी कल्पना-प्रतिमाएँ नदी, नाव और नाविको से प्रेरित होकर 
बनाई हे। यतीद्धनाथ की एक पुरानी कृति अमर तीर्थ! (१९२६) थी, 
जो कि खय्याम की रूबाइयो का एक भाव-कोमल और उत्तम अनुवाद 
है। वे अपने गद्यकाव्यों ( कथा-कविता ) के लिए विख्यात ही नही, 
बल्कि इस धारा में वे एक-मात्र सफल अश्रसमिया लेखक हे। 

रत्नकात बरकाकती की कविताओो में भौतिक प्रेम के कोमल भाव 
बडे ही श्राकर्षक और सुन्दर ढंग से व्यजित हुए है । रत्नकात को रवीद्र- 
नाथ ठाकुर के अध्ययन से, विशेषत. छन्दो के मामले में, बहुत लाभ 
हुआ है। छद के क्षेत्र में देवकात बरुआ ने भ्रसमिया कविता में एक तया 
चमत्कार उत्पन्न किया। देवकात ने श्रपनी प्रेम-कविताशों को उस 
नाट्यात्मक स्व-सवाद ( मोनोलॉग ) के रूप में ढाला, जेसा कि राबटे 
ब्राउनिंग में पाया जाता है। 

डिम्बेश्वर तनिश्ोग और बिनन्दचन्द्र बरुआा ने कई सशक्त भक्तिपूर्ण 
क्रमबद्ध कविताशो की रचना की। उन्होने मुख्यतः श्रासाम के गौरवमय' 
झतीत को उसके दुखद वर्तमान के विरोध में ग्रकित किया | जहॉ-जहाँ 
उन्होने प्राचीन को फिर से उठाया है, वह धैय॑, स्फूतति शर वर्तमान और 
भविष्यत्‌ के लिए प्रकाश पाने के लिए ही उठाया है। वे अपने पुरातन 
काल के श्रेष्ठ पुत्रो और पुत्रियों का स्मरण करके उगती हुई पीढी को 
उनके श्रादर्शों पर चलने का श्रादेश देते हे । विदेशी सत्ता और शोषण 
की श्र खलाओ को तोड़कर पुन एक समृद्ध, और जीवन की सब दिशाश्रों 
में प्रगतिशील आ्रासाम के निर्माण का सन्देश देते हे । साहित्य, भाषा, 
सस्क्ृति, सब-कुछ पुन संजीवित करना होगा । अधिक ज्वलन्त' देश- 
भक्तिपूर्ण कविता प्रसन्‍तलाल चौधुरी के पद्यों मे पाई जाती है। 

इस अद्धंशताब्दी मे जिन अनेक महिलाझो ने साहित्य को योगवान 
दिया, उनमे नलिनीबाला देवी सबसे भ्रधिक प्रतिभाशालिनी हे । रहस्य- 
वादी कवयित्री के नाते नलिनीबाला देवी में श्रपरिभाषेय व्याकुलता 
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है, एक ऐसी चीज के लिए प्यास है, जो किसी व्याख्या में नही बॉधती। 
वही केन्द्रीय विषय उनके 'सधियार सुर, सपोतर सुर' तथा 'परशमणि' 
नामक तीनो काव्य-सग्र हो मे मिलता है। उनकी सभी कविताओं में एक 
ऐसे हृदय के दर्शन होते हे जो कि जीवन के व्यापक दु ख और दर्द से 
घायल है। धर्मेह्वरी देवी बरुआनी दूसरी प्रसिद्ध भक्ति-प्रधान कवयित्री 
है। धर्मश्वरी देवी के 'फुलर शराई' ( फूलो का टोकना ) और 'प्राएर 
परश' (प्राण-स्पर्श) नामक दो काव्य-सग्रह प्रकाशित हुए हे। दोनो ही 
में प्रकृति में परमात्मा के दर्शन और व्यक्तिगत आत्मा के विश्वात्मा में 
मिलन की इच्छा में गहरी आस्था व्यक्त हुई है। गद्य और पद्म दोनो 
क्षेत्रो मे श्राज की अनेक उदीयमान लेखिकाओो में सुप्रभा गोस्वामी, 
प्रीति बरुआ, निर्मल बरदले, लक्ष्यहिरा दास, सुचिब्रता रायचौधुरी 
आदि उल्लेखनीय है। 


युद्धोत्तर कविता 


गत महायुद्ध तक ग्रसमिया कविता के प्रधान विषय देवी तथा 
मानवी दोनो प्रकार के प्रेम के अ्रतिरिकत प्रकृति और देश-भक्षित थे । 
तब से हमारे कवि, विशेषत नये कवि, समाजवादी और माकक्‍्संवादी 
सिद्धान्तो से अधिकाधिक परिचित होने लगे हे । य तरुण बृद्धिवादी 
यूरोपीय प्रतीकवादियों के सिद्धान्तो और टेकनीक से भी अ्रधिक प्रभावित 
होने लगे हे । इन तरुण लेखकों में कुछ टी० एस० इलियट तथा बुद्ध- 
देव बसु, जीवनानन्द दास, अ्रमिय चक्रवर्ती आदि आधुनिक बगाली 
कवियों से बहुत प्रभावित हे, क्योकि इनमे से बहुत-से श्रसमिया लेखकों 
की कालेज की शिक्षा कलकत्ता में हुई या उन्होंने बगला-कविता गहरी 
सहानूभूति के साथ पढी। ये कवि अपनी रचनाओझो में पजीवादी 
शोषण का उल्लेख करके, वर्ग-सघर्ष और समाज-व्यवस्था में शीघ्र ही 
आमूल चूल परिवर्तेन करने की ओर सकेत करते हे । नई समाज-व्यवस्था 
के कारण उत्पन्न सेक्स के उलभे हुए प्रश्न, और अवचेतन मन की 
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बारीकियाँ भी इस नई कविता में विचित्र होली और अ्रपरिचित भाषा 
में व्यक्त होती हैं । श्रत न केवल विषय-वस्तु परन्तु इस नई कविता 
का बाह्य रूप भी एकदम नया है। ये कवि ऐसे हे कि जिन्होने पुराने 
काव्य-रूप और टेकनीक छोड दिये हे और उन्होने मुकत-छद को अपनाया 
है। उनके कल्पना-चित्र नये हें, और जहाँ पुराने प्रतिमानों का प्रयोग 
भी उन्होने किया है वहाँ एक विलक्षण ढंग मे॑ नया अर्थ ही उनकी 
रचनाओो में परिलक्षित होता है । 

इन प्रगतिशील लेखको मे इस प्रकार की प्रतीकवादी कविता के 
सबसे प्रथम प्रयोग करने का श्रेय हेम बरुआ को है। बरु्आ की कल्पता- 
चित्रावली नवीन और मौलिक तथा टेकनीक क्षिप्त और अ्रसाधारण है । 
नवकात बरुआ ने भी इसी शैली में प्रयोग किये हे । उनका 'हे अरण्य, 
है महानगर' एक एसी भाषा मे लिखा गया है जिसमे बोल-चाल की 
साधारण भाषा और कठिन सस्क्ृत शब्दों का विचित्र सिश्रण है। उनकी 
नई काव्य-शैली कई प्रकार की उलभी हुई भाव-प्रतिमाओ्रों से बोभिल 
है। यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि पत्रकारिता ने इस नई कविता के 
विकास में सहायता दी। विशेषत “रामधेनु' ( इद्र-धनुष ) नामक 
मासिक पत्रिका के आस-पास सब नये अ्रच्छे लेखक जमा हो गए हे, जसे 
वे एक परिवार के सदस्य हो । क्योकि इन तरुण कवियों में कई लोग 
साहित्य को राजनीतिक और सामाजिक वाद-विवाद तथा अराजकतापूर्ण 
और अव्यवस्थित रूप में प्रचार का माध्यम मानते है, भ्रत उनके पद्म 
पत्रकारिता के स्तर से ऊपर नही उठ पाए। आधुनिक अ्रसमिया कविता 
में सबसे खेदजनक स्थिति यह है कि पुराने कवियों ने प्रायः लिखना 
बन्द कर दिया है, और तरुण कवि अभी प्रयोगावस्था मे ही है। श्रभी 
असमिया में सच्चे भ्रर्थों मे, नई कविता का जन्म होना बाकी है । 


नाटक 
नाटक और रगभच दोनो क्षेत्रों में असमिया की परम्परा बडी 
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ही समृद्ध रही है। अकिया नाठ, (जो कि मध्य॑थृंगौनि नटैंध“रचक्सा थी) 
अभी भी गॉवो में लोकप्रिय मनोरजन के नाते श्रपना प्रभाव कायम रखे 
हुए हे। परन्तु आधुनिक भ्र्थों में नाटक पश्चिम से ही आया है ॥ 
असमिया में पढिचमी ढुग के सबसे पुराने नाटककार गृुणाभिराम बरुआ, 
हेमचनद्र बरुआ और रुद्रराम बरदले हे । इस कला-रूप का पहला सुविक- 
कसित उदाहरण हमे लक्ष्मीनाथ बेजबरुआ और पद्मनाथ गोहाँई बरुगा 
भे मिलता है। बेजबरुआ के नाठको में देश-भक्तित की भावना सबसे 
प्रधान थी । 'चक्रध्वज सिह' में उन्होने श्रसम के इतिहास के एक गौरव- 
[७४ अध्याय का चित्रण किया है। यह नाटक श्राहोम राजा चक्रध्वज 
सिह (१६६३-१६६६) के राज्य पर आधारित है। उनके राज्य-काल 
भे आसाम पर बार-बार मुस्लिम आकमए हुए और लचित बरफूकन के 
सुयोग्य नेतृत्व में आक्रामको को मार भगाया और पूरी तरह हराया । 
बेलि-मार' ( सूर्यास्त ), जिसमे कि श्रासाम पर बर्मा के आक्रमण 
(१८१६) की कहानी है,त केवल तत्कालीन घटनांझ्रो को चित्रित करता 
है, परन्तु उसमे उस समय के आहोम-राज-दरबारों की उस विलास-जर्जर 
ह्ासोन्मुखता की भी गध है,जिसके कारण भ्रासाम को अपनी स्वतन्त्रता 
खोनी पडी । एक दूसरे ऐतिहासिक नाटक “'जयमती' में इततिहास' का 
चित्रण होने के साथ-साथ एक भोली-भाली नागा लडकी डालिमी के 
चरित्र के आस-पास रोमाटिक विस्मय का भाव॑-वलय बूना गया है। 
लक्ष्मीनाथ के प्रहसन खूब व्यग और हास्य से भरपूर हे ; 

पद्यनाथ गोहाँई बरुआ हमारे गद्य और पद्य के महान्‌ लेखको में 
से एक है। उन्होने ऐतिहासिक और पौराणिक दोनो प्रकार के विषयो 
पर नाटक लिखे और तीन प्रहसनों की रचना की । उनके चार नाटक 
'जयमती”' (१६९००), गदाधर”' (१९०७), साधनी” (१६११) और 
लचखित फूकन' (१६१५), आहोम-इतिहास पर आधारित हे । कथानक 
के विकास की दृष्टि से उनके नाटकों मे सयम का स्वंथा अभाव तो 
दृष्टिगत होता ही है, साथ ही टसने इनसे कोई नई दिशा या प्रकाश 
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भी नहीं दिखाया। अति भावुकतापूर्णता, भूत-प्रेत, परलोक-विषयक वस्तुश्रो 
के भ्रनावश्यक वर्णन, प्रकृति-प्रेम, प्रयोजनहीन सवाद और हास्यभरे शअ्रनु- 
चित दृश्यो के कारण इन ऐतिहासिक नाटकों में कथानक के सहज सगठित 
विकास में बाधा पडी है। गोहाँई बरुआ ने सामान्य जनता और ग्रामीण 
दृश्यो के चित्रण में बहुत कुशलता दिखाई है। अपनी गॉवबूढा नामक 
कृति में तो वे बहुत ही सफल हुए हे । इस प्रहसन में उन्‍नीसवी शती 
की अ्तिम दशाब्दी के ब्रिटिश शासन का बहुत यथार्थवादी चित्र दिया 
गया है। दीनबधु मित्र के बगाली नाटक 'नीलदर्पण” की भाँति 'गॉव 
बूढा' एक प्रयोजन-प्रधोन नाटक होने के साथ-साथ इस शताब्दी के 
आरम्भिक काल के नाटय-साहित्य को एक सार्थक देन है। इस नाटक 
में गाँव की सरपची का निशुल्क रूप से काम करने वाले एक बूढ़े की 
'जिम्सेदारियो और कष्टो से भरी जिन्दगी का चित्र है। बेचारे का घर- 
बार और व्यक्तिगत जीवन, अत्यधिक कार्यव्यस्तता के कारण, प्राय 
शुन्‍्य हो गया । इस कार्य के लिए उसे कोई पुरस्कार आदि दिये जाने 
के स्थान में छोटे-बडे सभी सरकारी इन्स्पेक्टरों के हाथो भिडकियाँ और 
अपमात तक सहना पडा। 

चद्रधर बरुआ दूसरे प्रसिद्ध नाठककार हें। उनके 'मेघनाद वध 
(१६०४) और 'तिलोत्तमा संभव” नामक दो पौराणिक नाटक मुक्त-छद 
में हें और दोनो में इन्द्रजीत के वध और तिलोत्तमा के लिए सुदोपसुद के 
परस्पर विनाश की कथा है। कथानक के विकास और चरित्र-चित्रण 
दोनो में माइकेल मधुसूदन दत्त का प्रभाव स्पष्ट है। “भाग्य परीक्षा" 
नामक प्रहसन में भाग्य और लक्ष्मी के बीच में परिहासपूर्ण निर्णय दिया 
गया है। इस प्रहसन में, लेखक ने ग्राम-जीवन के बहुत-से चित्र समुचित 
परिपाइव और जनसाधारण की भाषा में उपस्थित किये है । यहाँ यह भी 
विचारणीय है कि इस काल के बहुत-से नाटककारों को गम्भीर नाटकों 
की अपेक्षा प्रहसन-लेखन में अत्यधिक सकलता प्राप्त हुई। इन प्रहसनों 
में मित्रदेव महन्त के 'बिया विपयंय', 'कुकुरीकनार' तथा अठमगला' 
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भ्रादि बहुत लोकप्रिय हुए । उनकी विषय-वस्तु, सवाद और दृश्य हास- 
परिहास से युक्त और मनोरजक हे । 

भारत-भर में स्वतन्त्रता के लिए राष्ट्रीय श्रादोलन चल रहा था। 
ऐसे समय में ऐतिहासिक नाटक बडी सख्या मे लिखे गए। आसाम 
के प्राचीन इतिहास से उन्हे कथानक के रूप में बहुत-सी तैयार सामग्री 
प्राप्त हुई। नक्‌लचन्द्र भुइयाँ का “बदन बरफुकन', प्रसन्‍नलाल चौधरी 
का 'नीलाम्बर', देलधर राजखोबा का स्वर्ग देव प्रताप सिह' और देवचढद्र 
तालुकदार का भास्कर वर्मन” आदि कुछ ऐसे ऐतिहासिक नाटक हे जो 
कि इस शताब्दी के आरम्भिक काल में लिखे गए थे। 'भारकर वर्मन' 
में तालुकदार ने सचमृच ही एक धीरोदात्त वीर और विद्वान्‌ चरित्र 
निर्मित करने के साथ-साथ ऐतिहासिक पादवेभूमि को अत्यन्त स्पष्ट और 
सप्राण रूप से व्यक्त किया है। अतुलचद्र हजरिका ने लगभग एक 
दर्जत पौराणिक नाटक लिखे हे । इसके अतिरिक्त ऐतिहासिक विषयो 
पर भी उन्होने अपनी लेखनी चलाई है, जसे कन्नौज क्‌ भरी” और 
'छत्रपति शिवाजी' में । यहाँ यह उल्लेखनीय है कि अ्तुलचद्र हजरिका ने 
असमिया-रगमच की माँग पर अनेक नाटक लिखे, चूँकि उनके नाटकों से 
पहले बगाली लेखकों की रचनाएँ ही श्रसमिया-रगमच पर खेली जाती 
थी। अ्रसमिया साहित्य से परखम्‌पेक्षिता की इस प्रवृत्ति का परि- 
मार्जन श्री हजरिका ने किया। " 

स्वतन्त्रता के बाद, देश-भक्ति की विशेष भावना से परिपूर्ण क्रान्ति- 
कारी ढंग के एंतिहासिक नाटक और भी लिखे गये । चद्रकात फूकन के' 
“पियली फूकन! और प्रबीन फूकन के 'मणिराम दीवान' में उन्नीसवी 
दताब्दी के उन दो देशभकक्‍तो का जीवन व्यक्त है, जिन्होंने प्रग्नेजो को 
भगाकर देश को मुक्त करने के गृप्त षड़यत्र किये थे। दुर्भाग्य से 
दोनो की मत्रणाओं का पहले ही पता चल गया और बिना मुकदमा 
चलाए ही उनको फॉसी पर चढा दिया गया । १९४२ के अगस्त-आदोलन 
के शहीद 'कुशल कोवर” पर लिखा गया सुरेद्धनाथ सैकिया का नाटक 
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भी नही दिखाया। अति भावुकतापूर्णता, भूत-प्रेत, परलोक-विषयक वस्तुओं 
के अनावश्यक वर्णन, प्रकृति-प्रेम, प्रयोजनहीन सवाद और हास्यभरे अनु- 
चित दृश्यों के कारण इन ऐतिहासिक नाटकों में कथानक के सहज सगठित 
विकास में बाधा पडी है। गोहाँई बर्आ ने सामान्य जनता और ग्रामीण 
दृश्यों के चित्रण मे बहुत कुशलता दिखाई है। अपनी 'गॉवबूढा' नामक 
कृति में तो वे बहुत ही सफल हुए हें। इस प्रहसन में उन्‍्नीसवी शती 
की अतिम दशाब्दी के ब्रिटिश शासन का बहुत यथार्थवादी चित्र दिया 
गया है। दीनबधु मित्र के बगाली ताटक नीलदर्पण” की भाँति गाँव 
बूढा' एक प्रयोजन-प्रधोत नाटक होने के साथ-साथ इस शताब्दी के 
आरम्भिक काल के नाट्य-साहित्य को एक सार्थक देन है। इस नाटक 
में गाव की सरपची का निदुल्क रूप से काम करने वाले एक बूढे की 
जिम्मेदारियो और कष्टो से भरी जिन्दगी का चित्र है। बेचारे का घर- 
बार और व्यक्तिगत जीवन, अत्यधिक कार्यव्यस्तता के कारण, प्राय 
शून्य हो गया । इस कार्य के लिए उसे कोई पुरस्कार आदि दिये जाने 
के स्थान में छोटे-बडे सभी सरकारी इन्स्पेक्टरों के हाथो भिडकियाँ और 
अपमान तक सहनता पडा। 

चद्रधर बरुआ दूसरे प्रसिद्ध नाटककार हे। उनके 'मेघनाद वर्धा 
(१९०४) और 'तिलोत्तमा सभव' नामक दो पौराणिक नाटक मुक्त-छद 
में हें और दोनो में इन्द्रजीत के वध और तिलोत्तमा के लिए सुदोपसुद के 
परस्पर विनाश की कथा है। कथानक के विकास श्रौर चरित्र-चित्रण 
दोनो मे माइकेल मधुसूदन दत्त का प्रभाव स्पष्ट है। “भाग्य परीक्षा” 
नामक प्रहसन में भाग्य और लक्ष्मी के बीच में परिहासपूर्ण निर्णय दिया 
गया है । इस प्रहसन में, लेखक ने ग्र!म-जीवन के बहुत-से चित्र समुचित 
परिपाहवे और जनसाधारण की भाषा में उपस्थित किये है । यहाँ यह भी 
विचारणीय है कि इस काल के बहुत-से नाटककारों को गम्भीर नाटकों 
की अपेक्षा प्रहसन-लेखन में श्रत्यधिक सफलता प्राप्त हुई। इन प्रहसनों 
में मित्रदेव महन्त के 'बिया विपर्यय', 'कुकुरीकनार' तथा 'अठमगला 
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आदि बहुत लोकप्रिय हुए । उनकी विषय-वस्तु, सवाद और दुश्य हास- 
परिहास से युक्त और मनोरजक हे । 

भारत-भर में स्वतन्त्रता के लिए राष्ट्रीय आदोलन चल रहा था। 
ऐसे समय में ऐतिहासिक नाठक बडी सख्या मे लिखे गए। आसाम 
के प्राचीन इतिहास से उन्हे कथानक के रूप में बहुत-सी तैयार सामग्री 
प्राप्त हुई। नक्‌लचन्द्र भुइयाँ का “बदन बरफूकन', प्रसन्‍नलाल चौधरी 
का 'नीलाम्बर', शैलधर राजखोबा का स्वर्ग देव प्रताप सिंह' और देवचद्र 
तालुकदार का "भास्कर वर्मन' आदि कुछ ऐसे ऐतिहासिक नाटक हे जो 
कि इस हाताब्दी के आरम्भिक काल में लिखे गए थे। भारकर वर्मन' 
में तालुकदार ने सचमुच ही एक धीरोदात्त वीर और विद्वान्‌ चरित्र 
निर्मित करने के साथ-साथ ऐतिहासिक पाइ्व॑भूमि को अत्यन्त स्पष्ट और 
सप्राण रूप से व्यक्त किया है। अतुलचद्र हजरिका ने लगभग एक 
दर्जन पौराणिक नाटक लिखे है । इसके श्रतिरिक्त ऐतिहासिक विषयों 
पर भी उन्होने अपनी लेखनी चलाई है, जैसे 'कन्तौज क्‌अरी” और 
छत्रपति शिवाजी” मे । यहाँ यह उल्लेखनीय है कि अ्रतुलचद्र हजरिका ने 
असमिया-रगमच की मॉग पर अनेक नाटक लिखे, चूंकि उनके नाटकों से 
पहले बगाली लेखकों की रचनाएँ ही अभ्रसमिया-रगमच पर खेली जाती 
थी। अ्रसमिया साहित्य से परखम्‌पेक्षिता की इस प्रवृत्ति का परि- 
मार्जन श्री हजरिका ने किया । " 

स्वतन्त्रता के बाद, देश-भक्ति की विशेष भावना से परिपूर्ण क्रान्ति- 
कारी ढग के ऐतिहासिक नाटक और भी लिखें गये । चद्रकात फूकन के 
“पियली फूकन” और प्रबीन फूकन के 'मणिराम दीवान' में उन्नीसवी 
शताब्दी के उन दो देशभकक्‍तों का जीवन व्यक्त है, जिन्होंने अ्रश्रेजो को 
भगाकर देश को मुक्त करने के गृप्त षड़यत्र किये थे। दुर्भाग्य से 
दोनो की मत्रणाओं का पहले ही पता चल गया और बिना मुकदमा 
चलाए ही उनको फॉसी पर चढा दिया गया । १९४२ के अगस्त-आदोलन 
के शहीद 'कुशल कोंवर” पर लिखा गया सुरेन्द्रनाथ संकिया का नाठक 
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बहुत सफलता प्राप्त कर चुका है । 

कमलानद भद्टाचार्य 'नगा कोवर' और ज्योतिप्रसाद श्रगरवाल के 
शोनित कवरी” और 'ारेदर लिगिरी' रोमाटिक ढग के नाटक हे । 
ज्योतिप्रसाद अगरवाल आधुनिक अभ्रसमिया नाटक और रगमच के इति- 
हास के सबसे महत्त्वपूर्ण व्यक्ति हे । वे उत्कट देश-भकक्‍त, प्रथम श्रेणी के 
कवि और गीतात्मक नाटको के प्रणेता हे । यूरोप में शिक्षा प्रहण करने 
के कारण श्री ज्योतिप्रसाद के गीतो, धुनो और नाटकीय रचना-कौशल 
(टेकनीक) पर बहुत-सा प्रभाव विदेशी है। 


उपन्यास 


बीसवी शती से पहले श्रसमिया साहित्य मे उल्लेखनीय उपन्यास बहुत 
ही कम थे। रजनीकात बरदले ने उपन्यास को सृुजनशील कल्पना-मुक्त 
'गद्य-रचना का सही रूप दिया। रजनीकात ने अपने कथानक मुख्यत' 
बुरजियों में से लिये। परन्तु उनका पहला उपन्यास 'मिरी जीयरी'" 
(मिरी बिटिया)* जो १८१५ में लिखा गया था, ऐतिहासिक उपन्यास 
नही था। इस उपन्यास में एक्र मिरी युवक और युवती की प्रेम-कहानी 
दुहराई गई है। उपन्यास की घटनाएँ सुबनसिरी नदी के किनारे पर घटित 
होती है, जो कि उस करुणापूर्ण मानव-कथा की केवल तटस्थ पाइ्वेभूमि 
ही नही, अपितु उसमें सक्रिय भाग: लेने वाला भी है। आरभिक 
असमिया साहित्य में आदिवासियों के प्रति ऐसा प्रेम और शझाचलिक 
प्रकृति का ऐसा सजीव अध्ययन वास्तव में अदभुत ही है। बरदले के 
* दो और उपन्यास 'मनोमती'| (१९०० ) और “रहदई लिगिरी' 
(१६३०), भी प्रेम विषय को लेकर ही हे। दोनो का निर्माण आसाम 
पर बर्मा के आक्रमण की पाइ्वंभूमि पर हुआ है। तीसरी रचना 'दढुवा- 
* इस उपन्यास का हिन्दी अनुवाद साहित्य श्रकादेमी की भोर से प्रकाशित हो 
रहा है । 
इस उपन्यात्त का अनुवाद भी अकादेमी प्रकाशित कर रही है ! 
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द्रोह अट्ठारहवी शती के एक राजनीतिक आन्दोलन पर आधारित है। 
बरदले अपने इस उपन्यास की भूमिका में (१६०६) यह स्वीकार करते 
हे कि सर वाल्टर स्काट और बकिमचद्र चटर्जी की रचनाश्रो के प्रभाव ने 
उन्हे अपने देश के पर्वत और घाटियो के सौदर्य की ओर आक्ृष्ट किया । 
फलत उन्होने अपने उपन्यासों के कथानक भ्रासाम के इतिहास में से ही 
चुने । भूत काल के नायको के शौये और देश मे प्रचलित वेष्णव धर्म 
के गुणो के लिए उनके मन में जो विशेष प्रेम था, उसके कारण बरदले 
की रचनाएँ कही-कही प्रचारात्मक भी हो गई हे। परन्तु कहानी 
कहना ही प्रधान उद्दश्य रहने के कारण उनके उपन्यास जनता पर 
अपना प्रभाव कायम रख सके है । पद्मनाथ गोहाँई बरुआ के 'लाहरी” 
आर “भानुमती' नामक दोनो ही उपन्यास प्रेम-विषय के आस-पास 
केंद्रित हे। उनमें आहोम-काल की पाव्वभूमि है। ऐतिहासिक पादवें- 
भूमि होने पर भी दोनो ही उपन्यासों मे कोई ऐतिहाहिक घटनाएँ या 
पात्र नहीं हे। देवचद्र तालुकदारं और दडिनाथ कलिता ने अपने 
उपन्यासो में स्त्री-पुरुष-सबधो की खोज करने का प्रयत्न किया है। 
फलत इस दिशा में वे अ्रसमिया उपन्यास को रजनीकात बरदले से 
आगे बढा ले गए। तालुकदार ने आदशंपीठ' में गाधीधादी विचारो का 
प्रतिपादन किया है, और कलिता के 'साधना' मे भी उसी आदर स्वर 
की प्रधानता है । 
असमिया साहित्य में उपन्यास बहुत थोडे हे । गत दशाब्दी तक वे 
अपनी परिपक्व अवस्था तक नही पहुँच सके। इधर कुछ वर्षो से, 
उनका स्तर काफी ऊँचा उठा और हमारे उपन्यासो में कई नई प्रवृत्तियाँ 
झा गई। हमारे उपन्यासकार पुरानी रोमाटिक शली से हटकर अब 
यथाथंवादी और मनोविश्लेषणात्मक शेली पर झा गए हे। श्राज के 
उपन्यास-लेखको ने उस भ्रोर दृष्टि डाली है जहाँ समाज का उपेक्षित वर्ग 
बसता है; और वे उनका सामाजिक मूल्य भलीभोति श्रॉक रहे हे । 
शसे उपन्यासों में से एक आसाम के देहाती जीवन के विषय में है, 


श्र झाज का भारतीय साहित्य 


जिसका नाम 'जीवनर बाटत' (जीवन की राह) है। इसमे ग्राम-जीवन 
का सच्चा चित्र खीचा गया है, जिसके कारण उसे व्यापक लोकप्रियता 
मिली है। हितेश डेका के आजिर मानुृह ( आज का मनृण्य ), 
आद्यनाथ हार्मा का 'जीवनर तीन अध्याय” (जीवन के तीन अध्याय), 
चद्रकात गगे का 'सोनार नागल' (सोने का हल), गोविन्द महन्त का 
क़षकर नाति/ (कृषक के वशज ), आदि कुछ ऐसे उपन्यास हे जिनमे 
सामाजिक जीवन का विद्िष्ट अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। नवकात 
बरुआ का 'कपिलीपरिया साधु एक प्रेम-कथा के आस-पास गुफित, 
कपिली नदी के किनारे बसने वाले लोगो की भझ्रभाग्यपूर्ण कहानी है । 
यह नदी हर साल मनमाने ढग से अपना प्रवाह बदलती है। 'दावर 
आ्ारू नाई! (अब और बादल नहीं है) में जोगेश दास ने समाज के 
आ्राचार-विचार और रीति-नीति पर प्रथम विदव युद्ध का जो अ्रभाव पडा 
था उसका चित्रण किया है। एक कहानी-लेखक के नाते उनमे विशेष 
प्रतिभा है। वीरेन्द्रकुमार भद्वाचायं ने श्रपने 'राजप्थे रिगियायी” नामक 
उपन्यास मे एक ऐसे क्रातिकारी युवक की जीवनी चित्रित की है, जो 
कि समाज की बुराइयाँ दूर करना चाहता है। लेखक का दृष्टिकोण 
बौद्धिक और शेली मनोवेज्ञानिक है । 

इधर पिछले कई वर्षो में प्रकाशित हुए कुछ और मनोवैज्ञानिक 
उपन्यास अपनी रचना-शली, मोनव-हृदय के अ्वचेतन हेतुश्रो और 
प्रेरशाओ के चित्रण के लिए प्रसिद्ध हुए हे। प्रफुल्लदत्त गोस्वामी के 
'केचा पातर कंपनी” (हरी पत्तियों का कपन) में एक युवक के मानसिक 
आदर्शों के बीच द्रद्व व्यक्त हुआ है, और राधिकामोहन गोस्वामी के 
चाकनेया' (परमोच्च बिंदु) में एक ऐसे निराश युवक के जीवन का 
चित्र है जो कि श्राज के समाज के साथ श्रपना तादात्म्य स्थापित नही 
कर सका। 
कहानी 

असमिया कहानी पच्छिम के प्रभाव से विकसित हुईं। लक्ष्मीनाथ 
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बेजबरुआ कहानी को एक ऊँचे कलात्मक लोक में उठा ले गए । वह 
झपने जीवन-भर सपादक थे और सम्पादक के दृष्टिकोण से कहानी को 
जाँच सकते थे। जिसके पास बहुत थोडा स्थान हो, उसे कहानी के 
श्राकार और भाषा को सक्षिप्त करना ही पडता है। बेजबरुशा की सब 
कहानियाँ (जो कि श्रब 'साधुकथार कुकी, 'जोनबिरी' तथा 'सुरभि' नामक 
तीन सम्रहो में मिलती हे ) जीवन के अशो को चित्रित करके उसके अनुभव 
और क्षणिक बिबो के टुकडे व्यक्त करती हे। शरच्चद्र गोस्वामी और 

न्होने मिलकर अ्रपनी कहानियों में स्थानीय रग को प्रमुखता प्रदान 
की । यथार्थवाद उनकी कहानियो का विशेष गृण है। यद्यपि गहरी 
मानवीय सहानुभूति, करुणा और परिहास उनके क्षेत्र से परे नहीं है, 
फिर भी अपनी मध्यवर्गीय ग्रथियो के कारण उनकी अभिव्यजना कृठित 
है। नगेनद्बनारायण चौधुरी और त्रेलोक्यनाथ गोस्वामी की कृतियों में गहरी 
सामाजिक चेतना देखने को मिलती है। गोस्वामी के अरुणा' और 
मरीचिका' नामक सग्रहो में ऐसी कहानियाँ हे जिनमे हमारे आस-पास 
की जिंदगी के यथार्थ चित्र अकित किये गए हें। अरुणा' सग्नह की 
जारज' शीर्षक कहानी बहुत ही सबल है। उसमे यह दिखाया गया है कि 
उसके रतन नामक एक पात्न को विवाह के कारण कितने दु ख और सामा- 
जिक श्रन्याय सहने पडे हे । अपनी दूसरी कहानी “विधवा” में लेखक ने 
यह दरसाया है कि एक माँ और लडकी (जो दुभ ग्यिवश दोनो विधवाएँ 
है) समाजिक उत्पीडन की शिकार कसे बनती है, और दोनो को क्‍्या- 
क्या सहना पड़ता है। दूसरे महायुद्ध के साथ-साथ जो बुराइयाँ हमारे 
समाज में आईं 'मरीचिका' की कहानियाँ अ्रधिकतर उन्हीके विषय मे हे। 
गोस्वामी का 'जिया मानुह' ( जीवित मनुष्य ) इसी विषय पर लिखा 
गया एक छोटा उपन्यास है। युद्ध के कारण सामाजिक नेतिकता कंसे 
लडखडा रही है, और उसमें कौन-से सुधार जरूरी हे, इसका सही समा- 
धान भ्रस्तुत करना ही इस पुस्तक का मुख्य विषय है। मही बरा और 
लक्ष्मीनाथ फूकन की कहानियो में श्रसमिया-परिहास उत्कृष्ट रूप में अ्भि- 
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व्यक्त हुआ है, और हलीराम डेका की कहानियों में व्यंग का पुट अपनी 
विशेषता लिये हुए है । 
अ्समिया मे आधुनिक ढग की कहानियाँ लक्ष्मीनाथ शर्मा ने सबसे 
झधिक लिखी हे। नारी और उसकी भावनाञ्रो को पहली बार ही 
उनकी कहानियो में स्थान मिला है। उनके बाद बहुत-से ऐसे लेखक इस 
क्षेत्र मे आये, जिन्होने आधुनिक नारी और उसके प्रेमाख्यानों के विषय 
मे अपनी लेखनी चलाई। बीना बरुआा, रमा दास इत्यादि एसे ही लेखक 
हे। बीना बरुआ के 'पट-परिवरतंन! में श्रधिकतर कालेज की लडकियों 
आर उनकी चचल भाव कतापूर्ण प्रेम-चर्चाओो की ही कहानियाँ हे । उन्होने 
ग्राम-जीवन के विषय में भी लिखा है। आधोनीबाई' नाम के उनकी ग्राम- 
कहानियो के सग्रह में प्रकाशित इसी शीर्षक की कहानी बहुत ही सशक्त 
बन पडी है। उसमे अ्रधोनीबाई नाम की ऐसी ग्रामीण स्त्री का चित्रण 
किया गया है, जो अन्य ग्रामवासियों की सेवा-सहायता करती रहती है 
और फिर भी उसकी ऐसी दयनीय दशा है। उसमे ग्राम-जीवन के जो 
विशद चित्र गुस्फित किये गए हे उनका अ्रकन लेखक ने बडी सूक्ष्मता से 
किया है। रमा दास के प्रति पाठक उनकी सुन्दर वर्णन-शैली और शिल्प- 
विधान के कारण आकर्षित होते हे । वर्णन की स्पष्टता, सवाद की 
आकर्षकता, कथाकार के नाते विचारों का ठोसपन श्र भाषा द्वारा 
भावों की सूक्ष्म छटाओ को व्यजित करने की क्षमता, असमिया की कुछ 
अत्यन्त श्रेष्ठ कथाग्रो मे मिलती है। बहुत-सी कहानियों का आधार 
समाज-मान्य प्रेम-व्यापार से भिन्न प्रकार का प्रेम-व्यवहार है। इस 
चीज को व्यक्त करने के लिए लेखक मनोविश्लेषण और सहानुभूति 
का प्रयोग करते हे। उनकी '्ेतु-अधन', “'बारिषा जेतिया नामे” (जब 
ओष्म भझाता है) इत्यादि कहानियो में यह गुणा स्पष्ट दिखाई देता है। 
दीनानाथ शर्मा के 'ऊषा' और 'सम्रामनामक दो उपन्यास बहुत लोकप्रिय 
हुए हे । परन्तु लेखक अपनी उन कहानियो के लिए विद्योष विख्यात है, 
जो 'दुलाल' (१६९५२), 'अश्रकलसरिया” (१९५३), 'कोग्ा भातुरिया 
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झथर तलत” (१६५२) और “कल्पना श्ररु वास्तव” नामक संग्रहों मे 
प्रकाशित हुईं है । शर्मा की अधिकतर कहानियाँ प्रेम-विषयक है और उनमे 
विशेषत नारी-जीवन के कृत्सित और अ्विश्वसनीय जीवन का चित्रण 
पाया जाता है। उनकी 'सोवरन' शीर्षक कहानी में एक नव विवा- 
हिता पत्नी के असन्तुष्ट प्रेम का बडा ही वास्तविक चित्रण हुआ है और 
उन्होने नारी-मन की जटिलताओं में बडी कुशलता से प्रवेश किया है। 
उनके विषय सीमित, पुनरावृत्तिपूर्ण और भअ्रपेक्षया अधिक सकीरण हे । 

लक्ष्मीधर शर्मा के बाद विगत दूसरे महायुद्ध तक लिखने वाले श्रन्य 
कहानी-लेखक फ्रायड से बहुत प्रभावित हुए । फलत वे अपनी रचनाओं 
में सेक्स की भावना भरते रहे । कदाचित्‌ इसका कारण यूरोपीय लेखको 
का अध्ययन भी रहा हो। इनमे से बहुत-से लेखकों ने श्रनैतिक प्रेम- 
रोमास और अनियत्रित सेक्स-श्राकर्षण को बिना किसी हिचकिचाहट 
के स्वीकार कर लिया, मानो जीवन की अन्य बातो के समान यह भी 
एक सामाजिक मान्यता हो। परिणामस्वरूप नग्न प्रेम के चित्रण में 
उन्हे कोई पश्ोपेश, शका था सकोच नही जान पडा | ऐसा प्रतीत होता 
है मानो वे स्त्री-पुरुष के मौलिक सम्बन्धो का चित्रण करने मे नये 
सामाजिक और वेयक्तिक वातावरण में पनपे विचारों का सर्वथा नये 
ढग से मूल्याकन करना चाहते हे । 

दूसरे महायुद्ध के बाद कहानी, कविता, नाटक तथा उपन्यास आदि 
साहित्य के सब अ्रगो में श्रामूल चूल परिवर्तन हो गया । आज की कहानी 
विशेषत मध्यवर्गग किसान और मजदूरों की समस्या से अ्रधिक 
सन्निविष्ट है। नये सामाजिक और आर्थिक परिवेश, उसकी भ्रसगतियाँ, 
संधि तथा अवसर की विषमता श्राज की कहानी के विषय हो गए है । 
दूसरे महायद्ध के कारण जो सामाजिक, राजनीतिक और नेतिक उथल- 
पुथल हुई है, नई कहानी नये सामाजिक मूल्यो को उससे नापना चाहती 
है । वह पुरानी समाज-व्यवस्था में रहते आए किसानो के जीवन 
के सुख और सनन्‍्तोष की तुलना नई समाज-व्यवस्था में मजदूरों की 
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अ्रसतुष्टि, व्यथा, शोषएण-उत्पीडन, चुनोती और घ॒णा के साथ करना 
चाहती है। ऐसे लेखको में अब्दुल मलिक ने श्रपनी भ्रसाधारण कथानक- 
रचना और मनोरजक भाषा के कारण विशेष ख्याति श्रजित की है | 
जोगेश दास, बीरेन्द्रकुमार भट्टाचार्य, हेमेन बरगोहाँई, भबेनन्‍्द्रनाथ सेकिया 
तथा अन्य कई लेखकों ने आधुनिक कहानी को शअ्रनेक प्रकार का रूप 
और वेविध्य प्रदान किया है । 


निबन्ध 

उनन्‍नीसवी शती मे जो गद्य बहुत परिपक्व था, वह आगे जाकर 
निबन्ध के रूप में विकसित हुआ । लक्ष्मीनाथ बेजबरुआ ने असमिया 
साहित्य में व्यक्तिगत निबन्ध की प्रतिष्ठा की । अ्रसमिया के स्फूट गद्य- 
लेखकों में उनका नाम सबसे अग्रणी स्थान रखता है। निबन्धकार के 
नाते उनमें भ्रत्यन्त दुलेंभ मनोहारिता और परिहासयुकत उदार श्रालोचना 
मिलती है। चेस्टरटन की भाँति बेजबरुआ भी कहानी और निबन्ध के 
बीच का एक साहित्य-प्रकार निरमित करने में सफल हुए । इन्ही विशेष- 
ताझो के कारण उनके निबन्ध इतने मनोरजक बन पडे हें। देनदिन 
जीवन की छोटी-छोटी घटनाओ और शअ्रनेक घरेलू विषयो को उन्होने 
हास्य की सामग्री में परिवर्तित कर दिया है। अपने निबन्धों में उन्होने 
ग्रसमिया साहित्य मे सर रोजर दी कावरली के ढग का एक चरित्र 
क्ृपाबर बडब॒रुआ के रूप मे निर्मित किया। क्पाबर की सनक में 
असमिया जीवन और शिष्टाचार की पद्धतियाँ सन्निहित हे। उन्होने 
“बडबरुआर भाबर बुरबुरनी” ( बडबरुआ के विचार-बुद्ब॒ुदू) शीषंक 
से जो मनोरजक निबन्धमाला लिखी है, वह अ्रसमिया साहित्य में 
सुपरिचित है । भ्रधिकतर प्रासगिक विषयो को लेकर ही वे निबन्ध लिखे 
गए हें, उनमें देश के खोखले मनुष्यो और सस्थाओ का मजाक उड़ाया 
गया है। उनके निबन्धों मे उच्चकोटि के परिहास और निरीक्षण की 
सूक्ष्म शक्ति के भ्रद्भुत समन्वय के साथ समकालीन जीवन झ्रौर समस्याओरो 
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प्र गम्भीर विचार किया गया है, क्यो कि प्राय सभी निबन्ध व्यग-विनोद- 
भयी शैली में लिखे गए हे, इसलिए वे मनोरंजक और आ्राकर्षक हे । 
बाद में हलीराम डेका और हेमचन्द्र बर्ञा ने श्रात्म-निबन्धो की यह 
शली सफलता पूर्वक अपनाई । 

यद्यपि सत्यनाथ बरा ने अपने समकालीन सामाजिक रेखाचित्रो के 
केन्द्र सभा' नामक सग्रह में बेजबरुआ का ही शअ्रनुकरण किया है, 
फिर भी वे एक गभीर महत्त्वपूर्ण गद्य-लेखक के नाते ही अधिक सफल 
हुए। उनके विचारपूर्ण तथा सुनिबद्ध निबन्ध 'सारथी और “चिता- 
कली" नाम से प्रकाशित हुए हे । अपने इन निबन्धों के द्वारा सत्यनाथ 
ने जहाँ असमिया भाषा का एक स्तर निर्मित किया वहाँ व्याकरण 
तथा मुहावरों को फिर से नया रूप देकर उसकी गद्य-शेली को भी 
निखारा । दूसरे प्रसिद्ध गद्य-शेलीकार हे बाणीकात काकती । अपने 
विशाल अध्ययन, विषयो के व्यापक ज्ञान और विद्वत्ता के कारण बाणी- 
कात इस प्रदेश के एक अत्यन्त मेधावी पुरुष बने । उनकी बुद्धि की भॉति 
ही उनकी लेखनी भी तीखी और प्रखर थी । काकती ने बडी ही स्पष्ट 
और सुलभी हुई शैली मे असमिया भाषा और साहित्य के विषय में जो 
विद्त्तापूर्ण और उत्कृष्ट निबन्ध प्रस्तुत किये, वे असमिया साहित्य की 
अमर निधि हूँ । 

इस बात में कोई सन्देह नही कि अ्रँग्रेजी शिक्षा ने राष्ट्रीयता के विकास 
में अपूर्व सहायता ही नही दी, बल्कि उसने भाषा, सस्कृति तथा इतिहास 
में हमारी रुचि भी जाग्रत की। फलत कई विद्वान्‌ आसाम के प्राचीन 
साहित्य के अध्ययन में जुट गए श्ौर ऐतिहासिक निबन्धों के लेखन की 
दिशा में बडा कार्य हुआ । हेमचद्र गोस्वामी के प्राच्यविद्याविषयक शोध- 
निबन्ध सुन्दर गद्य मे गुम्फित हे । सूर्यकुमार भइयाँ के ऐतिहासिक ग्रन्थों 
मे आहोम इतिहास की भलक स्पष्ट रूप से देखने को मिलती है । भुद्याँ 
हमारे साहित्य के विख्यात शिल्पी हें और उनके ऐतिहासिक प्रबन्धों में 
पुरानी अ्रसमिया ब्रजियो में मिलने वाले अ्रनेक पुराने और अब लुप्तप्राय:ः 
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दब्द तथा मुहावरे प्रयुक्त हुए हे । बेणुधर शर्मा के ऐतिहासिक निबन्ध 
भी बडे ही मनोरञ्जक होते हे । शर्मा की शैली स्वंथा अपनी शैली है एव 
विशुद्ध असमिया शब्द-रूपो के लिए उनके मन में गहरा प्रेम है। सूर्यकरुमार 
भुइयाँ ने बहुत-से पुराने प्रन्थो के सम्पादन और प्रकाशन में अ्रपता जीवन 
लगा दिया है। सर्वेश्री हरिनारायण दत्त बरुआ, कालिराम मेथी, बिरिचि- 
कुमार बरुप्रा, उपेनद्र लेखारू, महेश्वर निश्रोग, सत्येन्द्रनाथ शर्मा आदि अनेक 
लेखक सफलतापूर्वक उनका अ्रनुगमन कर रहे है । इन विद्वानों ने श्रनेक 
विषयो पर ऐसे बहुत-से पुराने ग्रल्थो को सपादित किया है, जिनके द्वारा 
उन्होंने असमिया भाषा के विकास और प्रगति को निश्चित करके असमिया 
जनता की परपरा की अविच्छिन्नता को सिद्ध किया है। श्रसमिया जनता 
के सास्कतिक और लोक-जीवन में पहली रुचि लक्ष्मीनाथ बेजबरुआ, और 
नकुलचद भुइयाँ ने अपनी लोक-कथाओ्रो और गीतो के सग्रह के द्वारा 
दिखाई । आधुनिक काल में सॉस्कृतिक और ऐतिहासिक विषयों पर 
कई महत्त्वपूर्ण तथा प्रभावशाली रबनाएँ लिखी गई है ! विगत आधी 
शताब्दी की साहित्यिक कृतियो की सख्या और विविधता इस बात का 
पूर्ण विध्वास दिलाती है कि श्रसमिया साहित्य की परम्परा मे एक महान 
और प्‌र्णतर सास्कृतिक भविष्य के बीज निहित हे । 


उडिया 


सायाधर मानसिह 


भाषा और लोग 


भारतीय गणराज्य के दक्षिए पूर्वी अचल में उडीसा राज्य की 
भाषा उडिया है। उडिया बोलने वाले एक करोड पचास लाख लोग हे । 
उडीस।) राज्य की राजनीतिक सीमाओं के बाहर कई लाख उडिया-भाषी 
लोग बसते हे । प्राचीन भारत में जिन्होने कलिग, उत्कल तथा झड़ नाम 
से सेनिक और नौसेनिक गौरव प्राप्त किया उन लोगो की भाषा 
उडिया है। प्राचीन उत्कलो का साम्राज्य कई शताब्दियो तक गगा 
के किनारे से गोदावरी के तट तक फेला हुआ था। उनके साख्राज्य समुद्र- 
पार कई उपनिवेशो के रूप में भी विख्यात हुए हे। वस्तुत प्रसिद्ध 
दैलोद्भवों का राज्य दक्षिए-पूर्वी एशिया के कई देशो में फैला हुआ 
था। परन्तु जेसा कि साधारणतया होता है, उपनिवेश और साम्राज्य 
तो अब मिट गए है, और प्राचीन कलिग श्रब एक छोटे-से उडीसा 
राज्य के रूप मे सिमट आया है । अब वह भारतीय गणतत्र का एक 
भाग है, और उडिया जनता के पास फिर भी श्रेष्ठ कला और स्थापत्य 
की भव्यता के रूप में एक महान्‌ साम्राज्य विद्यमान है। उन प्राचीन, 
सशक्त साम्राज्य और वास्तु के निर्माताओं ने अपनी रहस्यात्मक तथा 
पतित भावी पीढियो के लिए एक अमूल्य धरोहर के रूप मे यह कला- 


४ ग्राज का भारतीय साहित्य 


हि 


प्रेम सुरक्षित रखा है। उडिया लोगो की भवन-निर्माण की शक्ति प्राय 
एक सहस्राब्दी तक जीवित रही । इसका श्रारम्भ खण्डगिरि, उदयगिरि 
की दूसरी शताब्दी ईसा पूर्व वाली जन गुफाओ से हुआ, भोर वह 
परम्परा १३ वी शताब्दी ईस्वी में कोणाक के श्रत्यन्त सुन्दर और 
भत्य पाषाए-स्वप्न मे आकर जैसे रुक गई। वस्तृत यह विचारणीय 
बात है कि साहित्यिक कला का विकास तभी हुथभ्ा जब ऐसी किन्‍्ही 
परिस्थितियों के कारण, जिनका कि पूरा परीक्षण अभी तक हो नही 
पाया है, इस देश की शिल्प-स्थापत्य-रचना-सम्बन्धी कलात्मक अभि- 
व्यजना प्राय समाप्त हो गई। 

ग्रसमिया, बगाली और उडिया पडित सभी “बौद्ध गान श्रो दोहा' 
(जो कि आठवी श्र नौवी शताब्दी ईस्वी की रचना है) को ही अपनी 
भाषाओ्रों का सर्वप्र थम साहित्यिक ग्रन्थ मानते हे । उडिया आज जैसी 
बोली और लिखी जाती है वह प्राय १४वी शताब्दी में बंगला और 
असमिया-जेसी अपनी भाषा-भगिनियों के समान मृखरित हुई । 

चौदहवी शताब्दी से उन्‍नीसवी शताब्दी के श्रन्त तक, जब कि श्रत्या- 
धुनिक काल का आरम्भ होता है, इन ५०० वर्षो में उडिया साहित्य का 
विकास और निर्माण प्राय उन्ही रेखाश्रो पर हुआ, जिन पर अन्य आधु- 
निक भारतीय साहित्यो का | कही-कही रूप और सजावट में स्थानीय 
वास्तविकता आ गईं है। समूचे साहित्य का रूप ऐसा है कि उसमे 
धामिक और साहित्यिक दोनो तत्त्वों का सम्मिश्रण है। धार्मिक साहित्य 
में अकल्पनीय स्वप्त, भावना, और कुण्ठाएँ उन लेखकों के मन में मिलती 
हैं जो कि रामायए-महाभारत श्रौर भागवत पुराण के तीन सयुकत वर्तुलो 
के बाहर से कोई विषय लाने का साहस नही कर सके है । परन्तु इन सकू- 
चित क्षितिजों में महान्‌ तथा अमर कृतियाँ रची गई हूं । इससे सम्बन्धित 
क्षेत्र मे भी जितनी रचनाएँ हुई हे वे सख्या मे विशाल हे । यदि अ्रसख्य 
भाव-गीतो तथा ग्ीत-काव्यों को छोड भी दे तो उडिया में कम-से-कम 
रामायण के बारह अनुवाद और महाभारत के चार श्रनुवाद प्रसिद्ध हे । 


उडिया २५ 


आधुनिक युग 

मध्य युग भ्रपने पौराणिक वातावरण सहित आधुनिक युग से एकदम 
भिन्‍न है । पश्चिम के सम्पर्क से जनता के स्वप्त और दृष्टिकोण का 
पुनर्निर्माण हुआ, और उन्हे एक नया मूल्याकन करने की शक्ति प्राप्त 
हुई। इसीमें से एक आधुनिक सप्राण साहित्य निर्मित हुआ, जिसमे 
'भाव-सवेदन और दृष्टिकोण के व्यापक क्षेत्र ऐसे है, जो कि प्राचीन महान्‌ 
लेखको के लिए एकदम श्रज्ञात थे । 


दु खद ऐतिहासिक परिस्थितियों के कारण पश्चिम से यह सम्पर्क 
उडीसा में शायद बहुत देर से आया शौर इस प्रकार से श्राया कि जनता 
के लिए हानिकर था। पडोसी भाषा-भगिनि बँगला की तुलना में उडिया 
अपेक्षाकृत ज्यादा पिछडी हुई है । उसका यह कारण नही है कि यह 
भाषा और भाषा-भाषी जनता कुछ मूलत हीनतर हे । परन्तु वे पभ्रव- 
सर, जो कि बगाल को मिले और जिनके कारण बगाल अग्रजी राज्य में 
कई दिशाश्रों में समृद्ध बना उडिया-भाषियों को एक शताब्दी के लिए 
प्राप्त नहीं हो सके । 

उडिया-भाषा-भाषियो को अपना राज्य केवल विगत बीस वर्षो से 
मिला है । सोलहवी शताब्दी के अन्तिम चरण में जब से उडीसा का 
स्वातन्तव्य छिना तब से चार शताब्दी तक, यानी जब शग्रेजो ने भारत 
छोडा उसके १० वर्ष पहले तक उड़ीसा और उडिया-माषी चार अलग- 
अलग प्रदेशो में बँटे हुए दलितो और निर्देयता से शोषित अ्रल्पसख्यको के 
रूप में मिलते हें । उडीसा एक स्वायत्त खण्ड-राज्य के रूप में अभी- 
अभी श्रागे बढा है। प्लासी के युद्ध के १०० वर्ष बाद जबकि बगाल का 
अपना एक विद्वविद्यालय था, श्रग्नेजी स्कूल और कालेज तो अ्गणित 
थे और उसके साथ बँगला उच्च स्तर पर विकसित हो चुकी थी । उनकी 
तुलना मे उडिया और झसमिया में दिखाने योग्य कुछ भी नहीं था। 
यहाँ तक हालत थी कि उडीसा में एक पूरा पक्का हाईस्कूल भी नहीं 
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था, और इन सबके बावजूद यदि किसी प्रदेश की भाषा झ्ौर साहित्य 
न केवल जीवित रहे बल्कि पनपे तो उसका श्रेय मुख्यतः उस विद्रोह की 
दक्ति को देना चाहिए जो कि उड़िया भाषा में शोषण के विरुद्ध व्यक्त 
हुईं । आधुनिक उडिया साहित्य के जनक और उस विद्रोही शक्ति के 
प्रतीक अत्यन्त विद्वान और योग्य व्यक्ति थे फकीर मोहन सेनापति । 
फकीर मोहन सेनापति ( १८४३-१६१८) अपने गोत्र नाम-जेसे ही 
सचमृच में आधुनिक उडिया साहित्य और राष्ट्रीयता के सेनापति बने । वे 
कई बातो में एक विलक्षण और अभूतपूर्व व्यक्ति थे। उनकी विधिवत्‌ 
शिक्षा-दीक्षा केवल तीन या चार साल तक हुई! उन्होने अपने चाचा 
के सहकारी के नाते जिन्दगी की शुरूआत की । उनके चाचा उन दिनो 
में, उनके जन्म-स्थान जहाजी-व्यापार के लिए प्रसिद्ध बालासोर नामक 
बन्दरगाह में, टूटे हुए जहाजो को सुधारने के काम पर निरीक्षक थे । 
यहाँ से शुरू करके, अपनी प्रतिभा और परिश्रम की सहायता से, 
फकोरमोहन उडीसा की कई रियासतो के दीवान बनते गए। उन्हें 
पाँच भाषाओं का बहुत अच्छा ज्ञान था, थोडी-बहुत अग्नेजी भी वे जानते 
थे। उडीसा में उन्होने सब्से पहले सहकारी ढंग पर मुद्रण, प्रकाशन 
और पत्रकारिता का काम किया । उन्होने अ्रकेले ही सम्पूर्ण रामायण 
और सम्पूर्ण महाभारत का मूल से झराधुनिक उडिया भाषा में अनुवाद 
किया, यद्यपि उडिया भाषा में दोनों ही महाकाव्यो के बहुत-से अनु- 
वाद पहले से थे । फिर उन्होने कूछ ऐसी कहानियाँ लिखी, जो कि 
उडिया भाषा की सबसे पहली कहानियाँ थी। गीतिकाव्य, भजन, खण्ड- 
काव्य, परिहास-व्यग और बुद्ध पर एक महाकाव्य इत्यादि कई प्रकार 
की रचनाएँ लिखकर उन्होने श्रपने श्रवकाश-प्राप्त जीवन मे करीब गआ्राधे 
दर्जन उत्तम उपन्यास लिखे। ये अभी भी अपनी टकसाली भाषा, धरती 
के प्रेम, गहरे स्पन्दनमय यथार्थवाद, परिहास और उच्च नेतिक स्तर के 
कारण अद्वितीय हे । फकीरमोहन को अभी भी उडीसा के बाहर के लोग 
नही जानते । मेने कई ऐसे आई०ए० एस० भ्रफसरो से, जो कि उडिया- 
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भाषी नही हे परन्तु उडीसा में रहने के कारण जिन्हे अ्रध्ययन के लिए 
फकीर मोहन के एक-दो उपन्यास पढने आवश्यक होते हे, सुना है कि 
उपन्यासकार के नाते 'सेनापति' आधुनिक भारतीय साहित्य मे सचमुच 
अद्वितीय है । जनता के लेखक होने के नाते वे इसी क्षेत्र के श्रन्य कई 
लेखको के स्फतिदाता और श्ग्रदृत थे। जब कि बगाल के प्रसिद्ध बकिस- 
चन्द्र भ्रत्यधिक सस्क्ृतमयी दली में नवाबो, बेगमो, राजाश्रो,राजकुमारियो, 
उच्च-मध्य-वर्गीय और भद्गवर्गीय बगालियो के बारे में लिख रहे थे, 
तब यह उडीसा का भज्ञात उपन्यासकार, सीधे-सादे अशिक्षित जुलाहो, 
नाइयो और किसानो के बारे मे, उन गाँवो के चौकीदारो के बारे में जो 
कि खुद डाकुओ से मिलकर बदमाशी कराते हे, शहरो और गाँवों में पाई 
जाने,वाली निलंज्ज और दुष्ट नौकरानियो के बारे मे अग्नेज मजिस्ट्रेटो के 
यहाँ काम करने वाले लोभी क्लककों, घमण्डी वकीलो, पुराने खानदानो 
के उन यूवक बेटो के बारे में जो कि श्रग्रेजी शिक्षा के पहले घूृट से ही 
मदमत्त हो गए थे और अपने-आपको तथा अपने मॉ-बापो को बडी 
कठिनाइयो में डाल रहे थे, उन सबके बारे में फकीर मोहन ने लिखा है । 
फकीर मोहन को श्रग्नेजी में कोई विधिवत्‌ शिक्षा नही मिली थी। यह 
एक तरह से बडा लाम ही हुआ । वह मुख्यत जनता के आदमी थे । 
जन साधारण की घरेलू सशक्त भाषा, जिसमे कि गाँवों की गलियों की 
सही गन्ध आ्राती हो; धान के खेत और तालाब जहाँ कि गाँव की स्त्रियाँ 
अपने कपडे लेकर धोने के लिए और देनिक गप-शप के लिए आ्रान जुटती 
हो, यह सब फकी रमोहन के स्वाभाविक विषय थे। इन सबका उपयोग 
उन्होने अपनी कहानियो तथा उपन्यासों बहुत ही श्राकर्षक और प्रभाव- 
शाली ढंग से किया है। इन सारी चीजो को उन्होने ऐसे अ्रसाधारण 
साहित्यिक महत्त्व और सहृदयता के साथ चित्रित किया है कि यदि वे 
ऐसा न करते, तो आज वे सब असम्भव जान पडती । 

फकीर मोहन के उपन्यासो श्रौर कहानियो में हमे स्त्री और पुरुषों 
की एसी सजीव चरित्र-मालिका मिलती है कि उनकी यथार्थवादिता और 
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सप्राणता के साथ-साथ उनमे एक ऐसा दिव्य स्फुलिग है जो कि महान्‌ 
साहित्यकार ही भ्रपनी रचनाओं मे निर्दिष्ट कर सकते हे और जिनके 
कारण वे पात्र अमर हो जाते हे , और सारे जीवित स्त्री-पुरुषों की 
अपेक्षा अधिक प्राणवान जान पडते है । उडीसा के समाज के सभी स्तरों 
की एक राष्ट्रीय चित्रशाला का जैसा निर्माण फकीर मोहन ने किया है, 
उससे मुभे बार-बार महान्‌ सर्वातीस के 'दोन किखोते' नामक इस्पहानी 
क्लासिक ग्रन्थ की याद हो आती है, जिसमें कि स्पेन की आत्मा का 
स्पष्ट और कलात्मक प्रतिबिम्ब है, ऐसा कहा जाता है । 

उनका उपन्यास 'छमाण आठगुण्ठ' * (छ एकड और श्राठ गृण्ठा ) 
एक ऐसे सरल, शिशु-विहीन जुलाहे-दम्पत्ति की कथा है, जिसे कि एक 
गाँव के साहकार ने भ्रपनी करता से बहुत श्रधिक शोषित किया था । 
इस पुस्तक में सेनापति का ग्रामीण यथार्थवाद अ्रपती अन्तिम सीसा पर 
है। यह उपन्यास सबसे पहले 'उत्कल साहित्य वामक पत्र में क्रमश. 
प्रकाशित हुआ । ऐसा कहते हे कि उस उपन्यास में हत्या का जो मुकहमा 
आता है उसकी खोज-बीन और पूर्व के वर्णन इतने सजीव थे कि दूर-दूर 
से गाँव के लोग यह देखने के दिए कटक में आते थे' कि यह मुकदमा 
सचमृच कैसे हो रहा है, और वे इस उपन्यास के पात्रों को सजीव मान- 
कर चलते थे । 

इस उपन्यासकार ने कई मौलिक बांतो में प्रेमचन्द के गोदान' को ५० 
वर्ष पहले ही जैसे पूर्व-कल्पित कर लिया था, यद्यपि दोनो उपन्यासों की 
घटनाओं में कोई समानता नहीं है। सेनापति का 'लछमा' एक एति- 
हासिक उपन्यास है, जिसमें कि बंगाल में शौर उडीसा में 'बर्गी' या मराठा 
आक्रमणकारियो के अत्याचारी का वर्णन है। उनके 'मामृ” और 'प्राय- 
द्चित्त' नामक उपन्यासों में यूरोपीय सस्क्ृति के प्रभाव से पुरानी समाज- 

ऋ इस उपन्यास को साहित्य अकादेमी ने अ्रन्य भारतीय भाषाओं में अनुवाद के 


लिए चुना है । हिन्दी अनुवाद हो चुका है, जो शीघ्र ही प्रकाशित दोने वाला है । 
पिदेशी भाषाओं में भी इस उपन्याक्त के अनुवाद की सिफारिश की गई दै । 
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व्यवस्था के विघटन का चित्र है, जो एक आदश्शवादी युवक के मन के 
हर के रूप मे चित्रित किया गया है। इन्हे एक प्रकार से प्रायश्चित्त 
और पुनर्जीवन के नीति-प्रधान ग्रथ मानना चाहिए, क्योकि इनमे जो पात्र 
दिखाए गए हे, वे कई प्रकार के ऊँचे-नीचे अनुभवों में से गुजरते हुए, 
गलतियाँ करते हुए, फिर सदाचार और सच्चे जीवन-पथ पर लाए 
गए हे । 

फकीर मोहन न केवल एक साहित्यिक रचयिता थे, बल्कि बगाल के 
सास्कृतिक और भाषा-सम्बन्धी आक्रमण के विरोध में जो श्रान्दोलन 
उडीसा में शुरू हो रहा था, उसके प्रमुख कार्यकर्ता भी थे। उन्होने 
अपनी मातृभाषा के पुनर्जीविन के कार्य में बहुत बडी सहायता की, और 
उसके कारण उडिया साहित्य में उनका स्थान अद्वितीय हो गया है। 


राधा मोहन और मधुसूदन 


फकीर मोहन अपने कार्य में अकेले नहीं थे। उस समय प्रतिभा- 
शाली लेखको का जो एक दल प्राचीन उडिया साहित्य और सास्कृतिक 
परम्परा के पुनर्जीवन के लिए प्रशसनीय सेवा-कार्य कर रहा था, उसके 
कुशल नेता फकीर मोहन थे। फकीर मोहन के साथ जो दो और बडे 
नाम गिनाए जाते हे और जिनसे उडिया भाषा की बृहत्‌-त्रयी बन गई है, वे 
हे---राधानाथ राय और मधुसूदन राव । दोनो महाकवि थे । इस त्रयी ने 
मनुष्य, प्रगति और ईश्वर को अपने काव्यो का विषय बनाया, और इस 
प्राचीन भाषा मे एक नया स्वायत्त और स्वय-पूर्णो साहित्य निमित किया । 
इन तीनो मित्रो की पूरी साहित्यिक कृतियाँ यदि हम पढे तो यह पता 
चलेगा कि किसी भी समृद्ध साहित्य के सब तत्त्व इन कृतियों में भरे 
हुए है । 

दहरो और गॉवो की दशा और शात सामाजिक जीवन के नीचे जो 
मानवीय वासनाझशो का अ्रशकित नाटक चल रहा है उसे फकीर मोहन ने 
सारे देश के सामने खोलकर रख दिया । 'मधुसूदन! (१८५३-१६१२) 
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ने अपने भव्य काथ्य में विश्व के साथ पवित्र जीवन और मानवीय आत्मा 
के आध्यात्मिक मिलन की गाथा गाई है। उनके विषय हिमालय के 
सुन्दर हिमजडित ऊँचे शिखरों से लेकर दृद्धभय जीवन की साधारण 
छोटी-छोटी घटनाञो तक बिखरे हुए हे। उन्होने कभी भी साहित्यिक 
कीति के लिए कोई सचेष्ट प्रयत्न नही किया और इसलिए कभी भी 
कोई विशाल ग्रथ लिखने का प्रयत्न नहीं किया । उनकी रचनाओं में 
छोटे-छोटे गीत, भाव-कविता, गीति-काव्य, सूत्र और सानेट असख्य मात्रा 
में बिखरे हुए हैं । उन सबमे एक उच्च जीवन का वातावरण मिलता है । 
इनमें से कुछ, जेसे कि १०-१२ सामेट, 'नदी के प्रति', आकाश के प्रति” 
और “ध्वनि के प्रति', उनके सूकत और उनकी दो गीतात्मक कविताएँ 
'हिमाचले उदयोत्सव और “ऋषिप्राणे देवावतरण' ऐसी हैँ जो कि किसी 
भी साहित्य के लिए श्रमूल्य कृति की तरह मानी जायेंगी। उडीसा की 
शालाञों और होस्टलो में हजारो बालक प्रतिदिन सायकाल को उनके 
रचे हुए भजन गाते हे । उड़ीसा के राष्ट्रीय जीवन में नही, तो कम-से- 
कम साहित्य में तो उनकी कविता एक सशक्त तथा चेतन्ययुक्त, नैतिक 
और आध्यात्मिक बल के रूप में अभी भी चल रही हे । 

राधानाथ (१८४८-१६०८) एक सच्चे कवि और सौन्‍्दंय-द्रप्टा थे । 
उन्होने--सेनापति ने जो कुछ गद्य में किया, उसकी पूर्ति कविता के रूप 
मे की। उन्होने उडिया-भाषियों के लिए एक सच्चा साहित्य निर्मित्त 
किया। यह धरती का साहित्य था, और धरती के बटो के लिए था , 
और फिर भी उसमे ऐसा! सौन्दर्य और चमत्कार था जो कि अ्रभृतपूर्वे 
था। उडिया-कविता में जो नवीनता राधानाथ के द्वारा श्राई, उसकी 
दोनो दिज्ञाएं स्पष्ट हे । उन्होने ही उडिया-पद्म को शाब्दिक कसरत से 
स॒ृकत किया। यह अलकार-प्रियता उपेन्द्र भज और उनके अनुयायियों 
के प्रभाव से मध्ययुगीन कविता के एक श्रनिवार्य श्रग के नाते चल 
रही थी। भ्रनुप्रासो का अ्रनुपात कम करके तथा दौली पर विशेष ध्यान 
देकर राधानाथ ने अपने पद्य को सरल वेश-भूषा मे इतना आकर्षक बना 
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दिया कि वह किसी भी प्राचीन कवि की रचना के समकक्ष जान पडती 
है। शब्द और अर्थ के बीच में जो घनिष्ठ सम्बन्ध है उसके प्रति एक 
गहरा सम्मान उन्होने सबसे पहले अपने पद्म मे आरम्भ किया । इस विषय 
में यानी वागर्थ के सबलेषण श्रर्थात्‌ सही शब्दों और सही विशेषणो को 
चुनने में वे अपने गुरु कालिदास” का अनुकरण करते जान पडते हे । 
'राधानाथ' उडिया कविता के माध्यम में जो कान्ति लाए, उससे 
भी अधिक महत्त्वपूर्ण उनका योगदान उनके द्वारा प्रयुक्त अन्य अश्रलकारो 
का है। एक प्रकार से उन्होंने उडीसा के समस्त प्राकृतिक दृश्य को 
सौन्द्र्यान्वित कर दिया । अपनी कविता की विषय-वस्तु के लिए उन्होने 
उडीसा के प्रांचीन इतिहास या लेटिन या यूनानी पुराण-कथाओं से 
जनश्रुतियाँ और ऐतिहासिक गाथाएँ नी तथा जहाँ विदेशी कथा-वस्तु थी, 
उसे भी उडिया वातावरण में ऐसा ढाल दिया कि उडीसा का सारा 
भू-भाग मानो इन्ही नायक-नायिकाओं के लिए एक रगमच की तरह से 
प्रस्तुत हो । उनके पहले चार शताब्दी तक, उडिया कवि, ( जिनमें कि 
सारलादास और बलरामदास अपवाद हे ) केवल गगा, यमुना और गो- 
वर्धन-पर्वत इत्यादि उत्तर भारत के प्राकृतिक स्थानों का ही वर्शान करते 
थे, जबकि उनमे से किसी ने भी उन्हे शायद देखा नहीं था। अपने ही 
घर के सुन्दर प्राकृतिक दृश्य की शोर उनकी दृष्टि नही गई थी। उडीसा 
की चौडी और बडी नदियाँ महानदी, ब्राह्मणी, वेतरणी और मलय- 
गिरि, मेघासन और महेन्द्र-जेसे चित्रोपम पर्वत अनगाए ही रह गए थे । 
उडीसा के सुन्दर भू-भाग का पहला सच्चा प्रशसक और गायक, जिसने कि 
उस अचल के प्राकृतिक सौन्दर्य को सब प्रकार से और भाव-कविता के 
उत्साह से वणित किया, हमें राधानाथ के रूप मे मिलता है। उन्होने 
“'चिलिका' सरोवर पर एक लम्बा भावपूर्ण खण्डकाव्य लिखा है। चिलिका 
उडीसा की सुन्दर समृद्ध कील है। इस काव्य में चमत्कारपूर्ण, प्रसिद्ध 
और माधुय से भरे दो-दो पक्ति वाले छन्दों में इस भील के विविध मनो- 
रम रूपो का ऐसा सुन्दर गृण-गान हुआ है कि मानो प्रकृति देवी के प्रति 
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यह एक स्रोत ही हो, और वह भी इतनी आ्रात्मीयता के साथ रचा गया हे 
कि ऐसा प्रतीत होता है कि जैसे वह भील मानो एक जीवित व्यक्ति हो | 
इस काव्य में स्थान-स्थान पर उडीसा के उन समकालीन सस्मरणीय 
दिवसो और सर्वसाधारण के जीवन पर कई विचार व्यवत किये गए 
है । इसी कारण से राधानाथ की “धचिलिका'* उडिया साहित्य में एक 
महत्त्वपूर्ण पथचिक्न बन गई है। 

राधानाथ के सुरक्षित पद्यों में न केवल चिलिका भील श्रपितु कोई 
भी प्रसिद्ध पव॑त, नदी, दृश्य, ऐतिहासिक स्मारक, लोकप्रिय देवता या 
देवी ऐसी नहीं है, जिन्हे कि अ्रमरता प्रदान न की गई हो । अवश्य कई 
स्थानों (जैसे कि स्वय चिलिका भील) को आज जो इतना यश मिला, वह 
उनकी कविता के द्वारा ही सम्भव हो सका । प्रक्ृकषति के कवि के नाते 
राधानाथ ने उडीसा के लिए वही किया जो कि 'कालिदास' ने सारे भारत- 
वर्ष के लिए किया । यूनान ने अ्रपने साहित्य में हैलेनिक विश्व की 
जैसी भ्रवतारणा की है, राधानाथ ने भी सारे उडीसा को ऐसे ही सजीव 
देवी-देवताओं से भर दिया, जो कि मानवी व्यवहार में अधिक प्रगाढ 
रस लेते थे, और मौलिक रूप से प्रकृति सुन्दरी का मानवीकरए करते 
थे। सक्षेप में उडीसा को उन्होने एक विलक्षण काव्यमय सुन्दरता का 
देश बना दिया। भ्रलौकिक पात्रों की रगभूमि, गाथा और जन-श्रुतियों का 
प्रदेश, सुन्दर वीर योद्धाओ और रमएणीय नायिकाओ्रो का भूखण्ड 
बना दिया । आजकल कटक का नागरिक शाम को जिस ऐतिहासिक 
पत्थर के बने नदी के किनारे पर घूमने जाता है श्रौर काठजोडी नदी के 
उस पार जो पव॑त-मालाएँ देखता है, उसे राधानाथ की जादुई लेखनी 
ने छुआ और उनमे एक नवीन रमणीयता पैदा की । जहाँ कही सवेदन- 
शील सुशिक्षित उडिया विचरण करता है, राधानाथ की कुछ पक्ितयाँ 
उसके होठो पर स्वभावत थिरकती हे, जो कि उस विशेष स्थान की 

+* यह काव्य साहित्य अकादेमी द्वारा अन्य भारतीय भाषाओं में अनुवाद के लिए 
चुना गया है | इसका हिंदों अनुवाद हो चुका है। ओर शी्ष ही प्रकाशित होनेवाला है । 
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आत्मा को उचित रीति से व्यक्त करती हे । 

राधानाथ मूलत महाकवि थे। उन्होने गीत बहुत थोडे लिखे हे । 
उनकी रचनाओं में मुक्तक काव्य है, जिनके विषय, जेसा कि ऊपर कहा 
गया है, ऐसे लगते हे जिन्हे पहले किसी ने तही छुआ मालूम होता। अर्थ 
ऐतिहासिक गीत, सरल विषय, प्रवाहपूर्ण सुखद वर्णन-शली, देश-भक्ति- 
पूर्ण स्थानीय वातावरण और भावनाएँ, जीवन और जगत्‌ के प्रति दार्श- 
निक विचार--इन गुणो के कारण राधानाथ की रचनाएँ उडिया कविता 
में अद्वितीय हो गई हे, और उन्हे यह समुचित सम्मान दिया जाता है कि 
उडिया साहित्य मे नवयुग का निर्माण उनके काव्यो से हुआ । 

उनकी कृतियों में उनका सबसे बडा महाकाव्य 'महायात्रा” नाम से 
प्रकाशित हुआ है । यह उदात्त मधुर और चित्रोपम म॒क्‍त-छन्द में है। 
कवि की इच्छा थी कि वे उसे २१ सर्गो में पूरा करते, परन्तु सात सर्गो 
के बाद ही उनकी मृत्यु हो गई । इस असमाप्त रूप में भी उनका वह 
काव्य एक विलक्षण कृति है। कुरुक्षेत्र के युद्ध के बाद पाण्डवो के रवर्ग- 
प्रयाण की अन्तिम यात्रा उन्होंने महाभारत से ली, और इस कथानक 
की नीव पर वे पूरे भारतवर्ष के इतिहास और विदेशी क्‍ग्लाक्रमणो के 
उत्थान-पतन तथा भविष्य के लिए एक दिशा-निर्देश का चित्र उपस्थित 
करना चाहते थे। उन्होने इस काव्य में पाण्डवों को जगन्नाथपुरी में आता 
हुआ दिखाया है, जहाँ उन्हे अ्रग्नि देव मिलते हे, जो कि उडीसा और 
मध्यप्रदेश के श्रादिम जगलो मे से उन्हे सह्याद्वि के शिखर पर ले जाते हे। 
वहाँ अ्रग्नि देव उन्हे भारतीय इतिहास की पूरी कहानी विस्तार से बत- 
लाते हे , और आर्यों के अपने देश में आने वाले कलियुग से क्या-क्या 
पतन हो गया, इसका भी वर्णन करते हे। पृथ्वीराज को मुहम्मद गोरी 
ने पराजित किया, इन घटनाओ तक कवि यह कहानी लाते है । इसमें 
युद्धो और प्रकृति का वर्णन महाकाव्योचित भव्यता से किया गया है । 
अत्तिम युद्ध के आरम्भ में हिन्दू सेनापति का देशभक्तिपूर्णा भाषण बडा 
ही उत्साहवर्दधक और अविस्मरणीय है । 
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परवर्ती लेखक 


राधानाथ, फकीर मोहन भौर मधुसूदन के पीछे-पीछे उनके कई 
झनुयायी भ्राए। स्थानाभाव के कारण उन सबका था उनमे से कुछ का 
भी पूरा विवेचन करना यहाँ प्रसम्भव है, फिर भी कम-से-कम उनमे से 
दो लेखको का सक्षिप्त उल्लेख आवश्यक है, क्योकि एक में तो उसके 
झत्यल्प लेखन में भी मौलिकता के दर्शन होते हे भौर दूसरो की काव्य- 
शक्ति में विलक्षण कशलता दिखाई देती है । 


नन्‍्दकिशोर बल राधानाथ और मधुसूदन के भ्रनुकरण में ही बहुत- 
कुछ लिखते थे । उन्होने अपनी कवितांशरो में उडीसा के गाँवों का चित्रण 
किया हैं। लोक-गीतो भ्रौर लोक-धुनो को वह आधुनिक भाव-गीतों 
के क्षेत्र मे लाए। उनके 'पल्ली-चित्र” नामक काव्य मे ऐसी गहरी भाव- 
नाएँ व्यक्त है, जो कि प्रत्येक उडिया व्यक्ति के हृदय में, अपने शान्‍्त, 
सुन्दर, स्वयपूर्ण तथा पवित्र ग्रामीण वातावरण की ओर लौट जाने के लिए 
होती हे भौर श्रब वहाँ का ग्रामीण वातावरण इतना बदल गया है कि वे 
वापस लौटकर नहीं आ सकते । उस पर भी आधुनिक सभ्यता का 
क्रूर आघात हुआ है। उनका 'ताना बाया-गीत (कुछ शिशु छद) उडिया 
में श्रभी भी बच्चो की कविता का एक महत्त्वपूर्ण सग्रह माना जाता है। 


गगाधर मेहेर सम्बलपुर के एक गरीब जुलाहे कवि थे, जो कि भ्रपनी 
काव्य-कुशलता के लिए प्रसिद्ध है । कम पढे-लिखे होने के कारण उनका 
क्षेत्र भी बहुत छोटा है, परन्तु प्राचीन पुराण-गाथाओ्रों के विषयो मे वे 
एक नवीन जादू और रस लाए। उनकी पक्तियो मे नवीन सगीत और 
उनके छन्दों में नया मँजाव है। उनके चित्रों मे एक विशेष दृष्टि भौर 
वास्तवता है, जो कि उडीसा से पहले न तो कभी देखी गई, और न सुनी 
गई। सम्बलपुर के उस विश्व-विख्यात हाथ से बुने कपडे की तरह, जो 
कि वह वंश-परम्परा से भ्रपने जीवन-यापन के लिए पैदा करते थे, मेहेर 
ने कविता को भी एक सजीव, रगीन और सचित्र कला का रूप दिया | 
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उनका एक-एक काव्य चीनी-चित्र-कला के नमूने की तरह से है । उनमे 
भावनाएं, रग और घटनाएँ बोलती है । उनका क्षेत्र सीमित था, परन्तु 
उस छोटी-सी दुनिया में, उन्होने अनेक छोटे-छोटे स्वर्ग निर्मित किए । 
उनके कई छुन्द और इलोक अरब जन-साधारण की बोल-चाल के भाग हो 
गए हे, और उनकी छन्द-रचना उडीसा में श्रब तक सर्वोत्तम काव्य-कला 
का मापदण्ड मानी जाती है। प्राचीन और झाधुनिक सभी भारतीय 
काव्यों मे उनके प्रास सबसे पुराने और सगीतमय माने जाते हैँ । उनके 
प्रसिद्ध काव्य 'तपस्विनी” की सीता नारी-आश्ादशें का एक बहुत ऊँचा 
नमूना है । 


सत्यबादी शाखा 


इस शताब्दी के तीसरे दशक तक राधानाथ और मधुसूदन के अनु- 
यायी अपनी परम्पराएँ बार-बार चलाते श्राए है, फिर भी यह कहना 
होगा कि साहित्यिक शक्ति के नाते उनका प्रभाव पहले दशक मे ही प्राय. 
समाप्त हो गया था, क्योकि बुद्धिवादियों की एक नई पीढी धीरे-धीरे 
आगे आ रही थी । 


१६०३ मे, भ्रर्थात्‌ उडीसा में ब्रिटिश आधिपत्य के १०० वर्ष बाद, 
“उत्कल सम्मिलनी” की स्थापना हुई | इसके मच पर राजा और रक, 
सामन्त और साधारण जनता, कन्धे-से-कन्धा सिलाकर उडिया-भाषी भू- 
प्रदेश के सयुक्तीकरण की मिली-जुली माँग कर रहे थे। तब उडिया- 
भाषी लोग चार अलग-अलग प्रदेशों में बिखरे हुए थे। वस्तुत भारत 
में एकभाषा-भाषी प्रान्त की यह सबसे पहली माँग थी । १६०३ से 
प्रथम महायुद्ध के अन्त तक, और गाधीजी के आगमन ओर उनके श्रसह- 
योग आन्दोलन तक, उडिया लोगो का यह सबसे बडा स्वप्न और सबसे 
महत्त्वपूर्ण आकाक्षा थी। यह प्रादेशिक राष्ट्र-प्रेम श्राधुनिक भारत 
के जिस एक ब६त' बडे सपूत के रूप में अ्रभिव्यक्त हुआ वे थे पडित 
ग्रोपबन्धु दास ( १८७७-१६२८ ) । उनके गद्य, पद्म ओर भाषणों ने 
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उडीसा की जनता को इस तरह से भअनुप्राणित कर दिया, जैसा न 
तो कभी पहले हुआ और न बाद मे ही । ऐसा लगता था कि मानो उनके 
दब्द समूची जनता के हृदयों से--श्रन्तरात्मा से-.आ रहे हो । उन्होने 
पुरी के पास साखीगोपाल नामक स्थान पर एक 'विहार' स्थापित किया, 
जहाँ अनेक बडे-बडे विद्वान्‌ ( जैसे पडित नीलकण्ठ दास, पडित गोदा- 
वरीश मिश्र और पडित क्ृपासिन्धु मिश्र ) बहुत छोटी-छोटी आय पर 
काम करते रहे । उन्होने विदेशी स्वामियों के नीचे बडे-बड वेतन वाली 
नोकरियोँ ठुकरा दी। वे चाहते तो ऐसी नौकरियाँ उन्हे सहज ही मिल 
सकती थी। यह “विहार? नाम की शाला प्राय बारह वर्ष तक चलती 
रही श्रौर यही था उडीसा का सास्क्ृतिक केन्द्र । इस शाला के सब 
अध्यापक पडित गोपबन्धु के प्राणदायक नेतृत्व के नीचे शिक्षा और 
साहित्य की सेवा तथा उसके पुननिर्माण में जुट गए । यद्यपि वस्तुत यह 
एक पुनर्जीवनवादी आन्दोलन था, जो कि जनता को फिर से वैदिक 
सस्क्ृति की ओर ले जाने की मॉग करता था , फिर भी उनके आदर्श थे 
सादा जीवन और उच्च विचार । प्रत्येक व्यक्ति के जीवन को देश फी 
सेवा में निरन्तर बलि देने का और गीतो मे बतलाई हुई मानवता का वे 
प्रचार करते थे । परन्तु उनके महान्‌ नेता गोपबन्धु दास के जीवन को 
छोडकर यह श्रादर्श व्यवहार मे बहुत कम दिखाई देता था, इसलिए देश 
के जीवन में नेतिक शक्ति के नाते इस सस्था ने कोई बहुत बडा प्रभाव 
नही छोडा । उसका कुछ स्थायी रूप, इस सस्था के छोटे-से जीवन में 
निर्मित उत्तम साहित्य मे मिलता है। वे सत्यबादी' नाम का एक मासिक- 
पत्र निकालते थे और साप्ताहिक 'समाज” की स्थापना भी उन्होने 
ही की थी । इन पत्रो के पृष्ठो मे गोपबन्धु ने श्रपनी पूरी भावनाएँ, 
आकाक्षाएँ और उमगे ऐसी गद्य-शैली में व्यक्त की, जो कि श्रपनी भव्यता, 
शुद्धता, व्यंजना-चातुयं, विचारो की शिष्टता और सच्चे काव्य-रस से 
भरी हुई है । यह गद्य-शैली भ्रब उडिया मे देखने को नही मिलती । उनकी 
“बन्दी का आत्म-चिस्तन” नामक कृति उडीसा मे लोक-गीतो की भॉति 
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अत्यन्त लोकप्रिय है । 

पडित नीलकठ दास ने, जो गोपबन्धु के निकटतम अनुयायी हे, 
अपनी आये जीवन” नामक पुस्तक मे फाडित्यमयी शैली मे ब्राह्मण 
आद्शों का फिर से प्रचार किया । उन्होने 'कोणार्क' पर एक सप्राण 
और वन्य सुन्दरता से युक्त काव्य रचा। इस काव्य की भूमिका में 
उडीसा के इतिहास का स्पष्ट और विचारप्रक्षोभक सिहावलोकन किया 
गया है, जो कि सत्यबादी “विहार' के विद्याथियों के स्वप्नो के रूप में 
चित्रित है । इन विद्यार्थियों को वे कोणाकक में शैक्षणिक यात्रा पर ले गए 
थे। पडित दास राजनीति के वीरान बीहड में बहुत दिन भटकने के 
बाद अरब साहित्य के रचनात्मक जगत्‌ की ओर लौटे हे और इधर 
उन्होने एक नई दिशा दिखलाने वाला सामाजिक-साहित्यिक इतिहास 
लिखा है। अनेक खण्ड वाले 'उडिया साहित्यर क्रम-परिणाम' नामक गद्य - 
ग्रथ को सर्व-साधारण पाठकों ने उनका सर्वेश्रेष्ठ ग्रथ माना है। उसी 
धारा के पडित कृपासिन्धु मिश्र ने अपनी 'कोएा्क”/ और “बारबाटी' 
नामक दो पुस्तकों में प्रथम श्रेणी का ऐतिहासिक साहित्य निर्मित 
किया और पडित गोदावरीश मिश्र ने मन को हिला देने वाले राष्ट्रोय 
नाटक, कविताएँ और उत्तम वीर-गाथाएँ लिखी हे। कुल मिलाकर 
अब तक उडीसा में सामूहिक रूप से निर्मित साहित्यिक उपलब्धियों में 
यह सबसे अच्छा यूग और सबसे सुन्दर रचयिताशो का दल है। 'सत्य- 
बादी' धारा क्यो लुप्त हो गई, इसका चाहे कुछ भी कारण हो ; किन्तु 
यह तो सच है कि उडीसा के राष्ट्रीय जीवन में उस धारा के नष्ट होते 
से एक ऐसा स्थान रिक्त हो गया, जो फिर कभी नही भर सका । अपने 
छोटे-से जीवन मे यह धारा उडीसा के लिए वैसी ही थी, जैसी बगाल 
के लिए शान्ति-निकेतन' । 


नाटक और रगमच 
इन वर्षो मे नाटक धीरे-धीरे ऊपर आ रहे थे । न केवल साहित्य 
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की एक प्रतिष्ठित शाखा के रूप मे, बल्कि उड़ीसा के राष्ट्रीय जीवन के 
श्रग के नाते भी राष्ट्रीय वृत्ति में से यह नाटक निर्मित हुए । क्योकि 
उडीसा में बगाली ताटक-मण्डलियाँ मच पर बंगाली नाटक खेलती थी 
भोर यह एक चुनौती थी, जिसका उत्तर उडिया नाटक के रूप में झरागे 
भआया। रामशकर राय, कामपाल मिश्र, भिखारीचरण पटनायक और 
गोबिन्द सुरदेव धीरे-धीरे रगभूमि को एक सशक्त और सम्मानित प्रभाव 
के रूप में इस प्रदेश में प्रतिष्ठित कर रहे थे । उनके द्वारा रगभूमि केवल 
मनोरजन का स्थान न रहकर, समाज-सुधार और राष्ट्रीय पुनरुत्थान का 
भी मच बन गई। जिस प्रकार बगाली नाटककारो को राजस्थान और 
महाराष्ट्र के इतिहास से बहुत-सी सामग्री मिली थी, उसी प्रकार उडिया 
नाटककारो को उडीसा-इतिहास के वीरो से आवश्यक सामझी प्राप्त 
हुईं, उदाहरणार्थ वीर राजा खारवेल, कपिलेन्द्र, पुरुषोत्तम और 
अनगभीम श्रादि के नाम लिये जा सकते है, जिनकी पताका के नीके 
उडीसा ने भ्रपना विजय-प्रभियान श्रौर साम्राज्यों का विस्तार किया ॥ 
उडीसा देश की बहुत समय तक खण्डित जाति के लिए यह वीर-पूजा 
एक स्वाभाविक प्रिय भावना थी । 


इसी युग मे वेष्णव पाणी ने ग्राम-नाटकों को क्रान्तिकारी ढग से 
सुधार दिया और समूचे ग्रामीण उडीसा मे यात्रा” का आधुनिक परिष्कृत 
रूप प्रचलित किया। श्रब इन यात्राओं मे समकालीन घटनाओं का 
प्रतिबिम्बन होने लगा और यह ग्राम-नाटक रगभूमि के नाटकों के निकट 
आने लगे, यद्यपि उनकी आकर्षक सगीतमयता कम नही हुई । उडीसा के 
कवियो में इस एक श्रकेले प्रतिभाशाली व्यक्ति ने जो कमाल कर 
दिखाया, वह समूचे आधुनिक भारत के नाटकीय इतिहास मे श्रद्वितीय 


है । 
गाधी, ठाकुर और 'सबूज'-दल 
इस समय तक गांधी की झ्राँधी देश में फैल चुकी थी। पडित 


उडिया ३९ 


गोपबन्धु और उनके कार्यकर्त्ताओ के दल ने अपने-श्रापको राष्ट्रीय 
आन्दोलन में तन्मयतापूर्वक लगा दिया था और तब उड़ीसा का जो 
एक-मात्र सास्क्ृतिक केन्द्र था, वह भी इस प्रकार खो दिया गया । 

इस प्रकार से जब 'सत्यबादी' दल समाप्त हो चुका था, तब कटक 
के कुछ थोडे-से श्रण्डर-ग्रेजुएट नवयुवक एक नया साहित्यिक शगूफा 
लेकर बढ रहे थे, जिस पर बगाल का ट्रेड माक॑ लगा हुआ था । उस 
रवीन्द्र नाथ ठाक्र अपनी कीति और लोकप्रियता के शिखर पर 
समय थे। यह सच है कि उन का प्रभाव अदम्य है, परन्तु उस प्रभाव 
मे उस समय के युवकों के पेर लड खडाने लगे, और सिर चक्कर खाने 
लगा। “ठाकुर की कविता और विवेक के महान्‌ भण्डार मे से यह 
तरुण कोई बहुत महत्त्वपूर्ण चीज अपने साथ नहीं लाए। उन्होने 
केवल कुछ बाह्य गौए बातो का ही अ्नुकरण किया, जेसे कि तुको या 
तक॑ और सगति के अभाव का और कुछ रहस्यप्रियता के नाम पर 
अ्र्थशीन रचना का, जो कि हमे कभी-कभी ठाक्र की कविता में भी 
मिलती है। यह लोग अपने-आरापको सबज” कहते थे। यह ताम भी 
उधार लिया गया था, क्योकि शुरू मे ठाकुर! और प्रमथ चौधरी ने 
यह नाम, बगाल में उस समय जो रूढिबद्ध और सनातन विचारों के 
विरोध मे एक आन्दोलन चला था उसके लिए प्रयुक्त किया था। और 
बगाल के 'सबूज' पत्र की तरह से इन लोगो ने भी एक अ्रपनी पत्रिका 
निकाली, जिसका नाम था 'युग-वीएा । 

उडीसा के साहित्यिक जगत्‌ में इस दल ने एक नया आन्दोलन 
शुरू कर दिया। पॉच-छ. वर्ष तक वे बहुत-सी नई-नई चीजे उडिया 
साहित्य में लाये । यद्यपि प्रत्येक व्यक्ति यह जानता था कि वे चीजे 
उन्होने बाहर से झ्रायात की है, और उनकी जड़ें उड़ीसा की मिट्टी में नही 
है । इन लोगो ने अपना प्रकाशन-गृह भी शुरू किया । भ्राइचर्य की बात 
है कि बहुत जल्दी यह 'सबूज' (हरे) पीले पड गए। 

गत दो दशाब्दियों मे तरुण पीढी पर 'सबृज” दल का बहुत गहरा 
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प्रभाव पड़ा। रवीद्धनाथ ठाकुर की प्रास-रचना को उन्होने उडिया 
साहित्य में प्रतिष्ठित किया और उसके साथ-साथ वे देशज छुन्द-रचना 
भी लाए। अन्नदाशकर राय और बेकुण्ठनाथ पटनायक की कई कविताएँ, 
जो कि उन दिनो के आरभ में लिखी गईं थी, सभी समीक्षको के द्वारा 
उडिया साहित्य के भण्डार के लिए स्वागताह मानी गई हे। उन कवि- 
ताझो को पढ़कर ऐसा आभास होने लगता है कि जेसे सचमुच हम एक 
नई दुनिया में पहुँच गए हे। उनमे अपने ही ढग के शब्द-सगीत का जादू है। 
उनमे प्रेम, सौन्दर्य भर जीवन के नये स्वप्न हे । ऐसी नई कल्पना-प्रति- 
माएँ हे; जो सुसस्क्ृत उडिया कानो को बहुत श्रटपटी और विचित्र 
लगने वाली नही थी । प्रास तो हे ही, क्योकि उडिया व्यक्ति के कान, 
सारकादास' से लगाकर गगाधघर मेहेर और नीलकठ दास के काव्यो 
तक में कवि-मालिका के देशज-अ्रनुप्रास से इतने परिचित थे कि उन्हें 
जनता की श्रात्मा और भाषा के सच्चे मुहावरे इस पारम्परिक कविता 
में मिले थे । परन्तु सबूज-दल ने जैसे उस रूढि-रीति को तोड दिया। 
एक समय इस दल के लेखको द्वारा मिलकर लिखा हुझ्ा उपन्यास 
बासन्‍्ती' बहुत लोकश्रिय हुआ और तरुण पीढियो पर उसने कुछ श्रच्छा 
प्रभाव छीडा । कालिन्दीचरण पाणिग्राही का उपन्यास 'माटीर माणिष'*# 
( मिट॒टी का पुतला ) इस दल के चरमोत्कर्ष के दिनों मे लिखा गया । 

उनकी कई कहानियाँ बहुत लोकप्रिय हुई, जो कि सम्मान उनके योग्य 
ही था। आज समूचे उडीसा मे कालिन्दीचरणा पाणिग्राही समकालीन 
समस्याझरो के भ्रच्छे प्रचारक श्लौर विशिष्ट गद्य -शौलीकार के नाते बहुत 
प्रसिद्ध है । 


जनता के कवि 
सबूजो' के बाद सोशलिस्ट, या कहिए कम्युनिस्ट, तीसरे दशक के 


* साहित्य अकादेमी ने इसे अन्य भारतीय भाषाओं में अनुवाद के लिए चुना हैः और 
इसका हिन्दी-अनुवाद "मिट्टी का पुतला? नाम से प्रकाशित भी हो चुका है । 
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मध्य में आये । वे अपने साथ फ्रायड, वाल्ट विटमेन और कालंमाकक्‍से को 
लाये । यद्यपि उडीसा मुख्यत कृषि-प्रधान प्रदेश था और है, तथा कल- 
तक उसका एक-मात्र उद्योग कुछ धान की मिले ही था, ये नवयूग के लाने 
वाले साग्निक, हिसक कविताएँ वर्ग-युद्ध पर लिखते थे। बेचारा गरीब 
रिक्‍्श वाला, जो कि कटक की गदी धूलभरी सडको पर रिक्शा चलाता 
था, यह नही जानता था कि वह अगणित छोटी कहानियो का नायक 
बन गया है। जो लोग इनके गोल में नहीं आते थे उनका मध्ययुगीन 
या अफयूनसेवी कहकर मजाक उडाया गया। और “जनता” की 
बात तो छोडिए, इन स्वयभू जनता के कवियो' में से श्रधिकाश की 
माक्सवादी सध्या-भाषा पढे-लिखे बृद्धिजीवियों के लिए भी अ्रगम्य 
होती है । 
प्रन्तु सच्ची बात कहे तो वह वर्ग-यूद्ध की घोषणा एक श्रन्तर्राष्ट्रीय 
फेशन-मात्र थी। बहुत-से वामपक्षी लेखकों में कुछ नाम निरसन्देह 
प्रतिभा के कारण चमक उठते हें। उनका स्थान उडिया-कविता में 
इसलिए नही है कि वे वामपक्षी प्रचार-काव्य लिखते थे, परन्तु इसलिए 
कि उनमें मानवीय भावता और सामाजिक व्यक्तिवाद का सच्चा पुट 
मिलता है। सची राउत राय की 'पल्लि-श्री' उडीसा में लोकप्रिय है 
ओर उनकी कुछ कहानियो तथा कविताओं में आधुनिक यूग की निराशा 
का प्रतिबिब है, जो कि साहित्य में स्थायी महत्त्व की वस्तु रहेगी । 
अनन्त पटनायक की कविताओं और मनमोहन मिश्र के कुछ गीतो में 
भावनामयता है, जिसने कि कई रसिक हृदयो को स्पर्श किया है, उनमे 
राजनेतिक भूकाव चाहे किसी ओर हो । 
परन्तु भ्रब तो वामपक्षी विचार-धारा साहित्यिको का सामान्य विषय 
हो गया है। झ्राक्रामक युद्ध-धोषणाएँ भ्रब नही सुनाई देती । अब ईलि- 
यट और एजरा पाउण्ड की छायाएँ मच पर चलती हे। प्रति मास या 
प्रति सप्ताह हमे कुछ ऐसा साधारण गद्य पढने को मिलता है, जिसे 


है आज का भारतीय साहित्य 


जान-बूककर असबद्ध या तकहीन बनाकर छन्द-रूप में काठकर प्रगतिशील 
कविता के नाम से प्रदर्शत किया जाता है। यह समभ में नहीं ग्राता 
कि छन्द-परम्परा का बडी सतकंता से रखा जाने वाला यह बहाना भी 
ग्राखिर क्यो ? 


ऐसे भी लेखक है जो विगत ३० त्र्पों तक कई ऐतिहासिक आनन्‍्दो- 
लनो के उत्थान-पतन के बीच में भी क्रमश बराबर राजनीतिक दासता 
(चाहे वह वामपक्षी हो या दक्षिएपक्षी ) से बचे रहे । उन्होने जो-कुछ 
ब्रा था उसकी बुराई की, और जो-कुछ अच्छा था उसकी प्रशसा की। 
व्यक्ति की परवाह न करके वे अपनी साहित्य-रचना का कार्य निरन्तर 
धेय पूर्वक करते रहे। इस प्रकार के सश्रद्ध प्रामाशिक दल में से एक 
श्री राधामोहन गडनायक हे, जिनकी कविता उडीसा में अ्रपने सौन्दर्य 
प्रेम और वीरतापूर्ण घटनाओं के निर्दोष छन्दोबद्ध श्रकन' के लिए प्रसिद्ध 
है। इनका प्राचीन साहित्य और छन्द-शास्त्र का कला-सम्बन्धी अध्ययन 
भी बहुत गहरा है। शान्तिनिकेतत के डॉ० कृजबिहारीदास' की हमे 
प्रशशा करनी चाहिए कि जिन्होंने साहित्य की शुद्ध भक्ति की है। 
आजकल वे उडीसा के ग्राम-गीतो को इकट्ठा करने के बडे कार्य में 
लगे हे । 

कुल मिलाकर कविता का बाजार अ्रब उठता जा रहा है। एक- 
श्राध कवि अपवाद हे। उडीसा मे विगत दशक मुख्यत नाटकों और 
उपन्यांसो का रहा है, जिसके बारे मे कुछ और कहना भ्रावश्यक है । 


उपन्यास और नाटक 


फ़कीर मोहन के बाद उडिया उपन्यासों मे कोई उल्लेखनीय कृति 
नही आई । हर साल एक-दो जो नये नाम श्राते रहे, वे विशेष प्रसिद्ध नही 
थे। उपन्यासो के क्षेत्र में श्रगला युग 'सबूज दल' का था। उसमे भी 
दो ही उपन्यास प्रसिद्ध हुए। गत दस वर्षों से उडिया साहित्य में फिर 


उडिया ४ झ्र 


उपन्यासों की बाढ आई है। दो भाई, गोपीनाथ* झौर कानन्‍्हुचरण महान्ती 
और चन्द्रमणी दास तथा नित्यानन्द महापात्र इत्यादि । यदि सस्ते सन- 
सनीखेज उपन्यासो को छोड दे तो हमे कान्हुचरण, गोपीनाथ और नित्या- 
नन्‍्द महापात्र के उपन्यासों में एक गम्भीर प्रयोजन मिलता है। गोपी- 
नाथ महान्ती आदिवासियो के क्षेत्र में नई वस्तु की खोज में गये, जब- 
कि उनके बडे भाई कानह ने सामाजिक समस्याओ्रो पर उपन्यास लिखे 
है। दोनो ने इस क्षेत्र मे बहुत अधिक लिखा है। 


रगसच 


उडीसा में स्वतनन्‍त्र प्रदेश के निर्माण के बाद रगमच को एक नई 
प्रेरणा मिली। वह कटक के नागरिक जीवन में एक स्थायी वस्तु बन 
गया। उडीसा में चार सजीव, समृद्ध थियेटर हे और नाटक लिखने वालो 
को अपने पेशे से अच्छी आमदनी हो रही है। उपन्यासों की तरह से 
नाटकों की भी बडी माँग है। उडिया नाटक की परम्परा को पडित 
गोदावरीश मिश्र तथा गोविन्द सुरदेव ने जहाँ छोडा था, श्री अश्विनी- 
कुमार घोष और कालीचरण पटनायक ने, अ्रखण्ड रूप से श्राग बढाया 
है । अब पौराणिक और एतिहासिक नाटको के दिन समाप्त हुए | केवल 
सामाजिक नाटक ही मच पर खेले जाते है । 


गद्य 


उडिया में सामान्यत गद्य ही अधिक विकसित हुआ है। इसका 
श्रयः रामहकर, फकीरमोहन, श्री रत्नाकर पति, बिपित बिहारी राय, 
पडित नीलकठ दास और श्री शशिभूषण राय (राधानाथ राय के 
पुत्र) आदि उसके बाद के उपन्यासकारो के निबंधो और गोपाल चन्द्र 


# आदिवासियों के जीवन पर लिखे गए इनके अमृतर सन्तान! नामक उपन्यास 
पर साहित्य अकादेमी ने १९५४ में पुरस्कार दिया, ओर इसका हिन्दी-अनुवाद साहित्क 
पझकादेमी क्री ओर से अमृत-सन्तान! नाम से प्रकाशित हुआ है । 


४४ श्राज का भारतीय साहित्य 


भ्रहराज के पेने व्यगों, तथा पडित गोपबन्धू दास के काव्यमय निबन्धों 
एवं भाषणों को है। वेज्ञानिक साहित्य का बहुत बडा अ्रभाव भी अब 
'पूरा किया जा रहा है। (पूर्णचद्र उडिया भाषा कोष' (जिसे कि स्वर्गीय 
गोपालचन्द्र प्रहदाज ने सकलित किया )और उडिया विश्व-कोष का पहला 
खण्ड (जो हाल ही में प्रकाशित हुआ है), गम्भीर गद्य के विकास के 
सशक्त निर्देश-चिहक्ल हे । साहित्य-समीक्षा भी तेजी से प्रगति कर रही 
है। श्री बंशीवर महान्ती और श्री नटवर सामन्तराय, उडिया के 
प्राध्यापक है । वे उडिया साहित्य के बहुत-से भ्रज्ञात क्षेत्रो पर प्रकाश डाल 
'रहे है । नटवर सामतराय की १९वीं शती के महान्‌ लेखकों की रचनाओं 
की ऐतिहासिक विवेचना बहुत ही मनो रजक है, और वह भविष्य में आधु- 
निक उडिया साहित्य के सच्चे बृद्धिवादी सर्वेक्षण का आधार बनेगी । 


लेखिकाए' 


उडीसा में प्राचीन और मध्य युग में भी कुछ प्रसिद्ध लेखिकाएँ 
हुई और गश्राधुनिक काल मे भी कई हे । उनमे से दो लेखिकाओशो का 
वर्णन उनकी असाधारण प्रतिभा के लिए करता आवश्यक है। 

स्वर्गीय डा० कृतला कुमारी साबत, जो कि दिल्‍ली में रहती थी और 
वही उनका देहान्त हुआ, अपने समय में कवयित्री, उपन्यास-लेखिका 
और देश-सेविका के नाते विख्यात थी। इस समय सबसे प्रधान प्रतिभा- 
शाली लेखिका श्रीमती विद्युतृप्रभा देवी हे; जिनकी भाव-कविता श्रपने 
सहज प्रवाह, निर्दोष प्राप्त और कल्पना-चित्रो के लिए प्रसिद्ध हे । 

उडीसा राज्य के निर्माण के बाद जेसी पहले स्थिति थी उससे श्रब 
कही अधिक आशादायक चित्र साहित्य के क्षेत्र में मिलता है। हमारी 
कालेजो की पढाई के दित्तो में ३० साल तक सिर्फ एक या दो साप्ताहिक 
'पत्रिकाएँ प्राप्त थी, अब उडीसा में चार देनिक पत्र हे, जिनमें से एक 
अग्रेजी भी है। छः मासिक पत्रिकाएँ हे, जबकि हमारे बचपन मे सिर्फ 
शक या दो थी। पुस्तको का व्यवसाय भी तेजी से प्रगति कर रहा है । 


उडिया है 


उडीसा को झागे झाशा और विश्वास के साथ एक उज्ज्वल भविष्य 

की ओर देखने के पर्याप्त कारण हे । केवल इसलिए नहीं कि उडीसा 

के पास प्राकृतिक सम्पत्ति की सम्भावनाएँ और कोष बहुत बडे-बडे हे, 

परन्तु इसलिए भी कि कला और सस्क्ृति के क्षेत्र में उसकी बडी ऊची 

परम्परा रही है, जो कि अ्रभी भी उन्नति कर रही है, और विविध 
अन्य रूपो में प्रकट हो रही है। 


ठ्द्ू 


स्वाजा अ्रहमद फारूक़ी 
एतिहासिक पृष्ठभूमि 
१८५७ के राष्ट्रीय श्रानदोलन की घटनाएँ बहुत महत्त्व रखती हे। 
उन दिनो मुगल साम्राज्य दम तोड रहा था, और विगत तीन सदियों में 
उसने जिन सास्कृतिक मूल्यों को बढाने का प्रयत्न किया था, वे मिट्टी 
में सिल चुके थे। भ्रप्नेज लोग अपने साथ औद्योगिक क्रान्ति और नए 
विज्ञान के सब साधनों को लेकर आए थे। उन्होने भारत में अपने पैर 
जमाए और श्रपने स्वार्थ के लिए नये रूप से इस देश का शोषण 
आरम्भ किया। प्राचीन देशी शासन-व्यवस्था बदलकर एक नया विदेशी 
राज्य यहाँ भ्रा गया, जिसमे कई त्रुटियाँ होने के साथ-साथ नई प्रगति- 
शीलता के गुण भी विद्यमान थे। इस नई व्यवस्था में हम परिचमी 
ज्ञान-विज्ञान के श्रधिक निकट आए और उनका प्रभाव हमारे सामाजिक 
जीवन तथा मानसिक वृत्तियो पर भी पडा । 
विदेशी साम्राज्य की स्थापना के कारए श्राथिक और राजनीतिक 
अत्रो में ब्रिटिश और भारतीय हितो के बीच में एक तीखा संघर्ष शुरू 
हुआ। १८५७ का विद्रोह अलग से कटी हुई घटना या इतिहास का 
एक योग-मात्र नही था । भारतीय जनता के मन में जमा हुआ असन्‍्तोष 
१८५७ के विद्रोह के रूप मे फूट पडा, क्योंकि श्रग्रेजों की विजय के 


उर्दू ४७ 


कारण जनता राजनैतिक और सास्कृतिक दृष्टि से बहुत पीडित थी। 
यह विद्रोह केवल फौजी बगावत न था, मगर डॉ० डफ के दाब्दो में 
यह बलवा और क्रान्ति दोनों एक साथ था। एक प्रकार से वह आगे 
आने वाले स्वातन्त्य-सग्राम का विधिवत्‌ रिह्सल था और उसमे से 
सयकक्‍त शआ्रान्दोलन की परम्परा ने जन्म लिया। पुराने समाज की 
सामाजिक परम्पराएँ १८५७ में श्रपनी शक्ति के पुनर्सस्थापन के अ्रन्तिम 
प्रयत्न मे पूरी तरह से विनष्ट हो गई | १८७० के बाद अन्य सामाजिक 
'प्रम्पराएँ जाग उठी । 
सन्‌ १८८४ में भारतीय राष्ट्रीय कॉग्रेस का जन्म हुआ । १८७० 
से १८८५ के बीच का युग किसानो के असन्तोष, दस्तकारो और कारी- 
गरो के धन्धों को कुचलने, १८६७-१८८५ के बीच में भयानक अकाल, 
१८७४ में दक्षिण के किसानों के विद्रोह श्रौर धीमे-धीमे बढने वाले 
राष्ट्रीय पत्र-पत्रिकाओं के प्रकाशन के लिए प्रसिद्ध है । पढे-लिखे 
मध्यमवर्गीय बुद्धिजीवियो का वर्ग धीरे-धीरे जाग रहा था और राज- 
नीतिक दुष्टि से उनकी जबान खुल रही थी । इसके पीछे जो प्रेरणाएँ 
काम कर रही थी उनमें अमरीका की जनता का स्वातत्य-यूद्ध, 
आस्टिया के कब्जे से श्रौजाद होने के लिए इटली की राष्ट्रीय स्वात्तत्य- 
संघर्ष की कहानी, टामसपेन, स्पेन्सर, मिल और वाल्तेयर के ग्रथ और 
गरीबाल्डी तथा मेजिनी की जीवनियाँ आदि प्रमुख हे। उस समय के 
उदारदली नेताओ्रो ने बडा प्रगतिशील कार्य किया, परन्तु धीरे-धीरे 
जनता में बेकारी और निराशा फैलने लगी। भारत मे युयुत्सु राष्ट्रीयता 
का जन्म हुआ। १६०४५ से १६१८ के बीज में राष्ट्रीय आन्दोलन 
अधिकाधिक सघर्षपूर्ण, चुनौती देने वाले और व्यापक आधारयुक्त 
बनने लगे | पहले महायुद्ध, होमरूल के आन्दोलन श्रौर महायुद्ध के बाद 
के आथिक सकटो ने भारत मे ब्रिटिश राज्य की जडो को खोखला 
कर दिया । 
रोलट-एक्ट पास हुआ, पजाब में मार्शल-ला लग गया और खि ला- 
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फत आन्दोलन भी हुए। इन सब घटनाओं ने राष्ट्रीय अ्रसन्‍्तोष की 
धारा के वेग और गहराई को और भी बढाया | ब्रिटिश सरकार ने 
राष्ट्रीय नेताप्रो के विरुद्ध सख्त कदम उठाए। मौलाना आजाद का 
अल-हिलाल', मौलाना मोहम्मद अली का 'कामरेड' और हमदर्द! नामक 
पत्र जब्त किये गए तथा १९१४ में हमारे कई प्रसिद्ध नेताश्रों को जेल मे 
डाल दिया गरयां। महात्मा गाँधी ने खिलाफत गआ्रान्दोलन का समर्थन 
किया और १६२१ में शअ्रपना प्रसिद्ध श्रसहयोग आन्दोलन शुरू किया । 
भारतीय राजनीति के क्षेत्र मे गाँधी जी श्रपनी अन्तिम सॉस तक सर्वो- 
परि रहे । १६३० से १६९३४ और सन्‌ १९४२ के राष्ट्रीय जन-श्रन्दोलनों 
तथा द्वितीय महायुद्ध के समानान्तर चलने वाले साम्प्रदायिक तत्त्वों ने 
भी जोर पकडा, जिनका अन्तिम परिणाम यह हुआ कि देश का विभाजन 
होकर पाकिस्तान बन गया । गाँधी जी ते 'साम्प्रदाथिकता के सर्वनाश के 
लिए अपने रक्‍त का तपेण देकर अपने-आपको एक सजीव बलि के रूप 
में अपित किया । 
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राष्ट्रीय विकास की इन सब ऐतिहासिक मजिलो में उद साहित्य 
बराबर हमकदम और हर मॉग पर जवाब देता हुआ चला। उसमें 
जनता के मनोवैज्ञानिक निरीक्षण, भावनात्मक अनुभव और काना- 
फूंसियां भी मिलती है । ईमानदारी से जीवन का यथातथ्य चित्रण करने 
के लिए उसे अपनी गुलो-बुलबुल की दरबारी कुण्ठित परम्पराएँ, लफ्‌जो 
की नकक्‍काशी और मीताकारी, भडकीली कहन की खूबी तथा बासी' 
कल्पना-चित्र छोड देने पड़े । ग्रवध ( १८५६ मे ) और दिल्‍ली के 
राज्य के ( १८५७ में ) पूरी तरह नष्ट होने के साथ यह परिवर्तन 
हुआ और तभी भारत मे ब्रिटिश राज्य भी मजबूत बनता जा रहा था । 
उर्दू साहित्य पर भी दूरगामी महत्त्व की इन घटठनाओझो का प्रभाव पडे 
बिना न रहा । सक्रान्ति की सभी अ्रवस्थाएँ--भयानक संघर्ष, विकृत 
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पे 


प्रतिक्रियववादिता और स्वस्थ समनन्‍्वय--स्पष्टतया उर्दू साहित्य से 
दिखाई देते है । शअग्नेजी शिक्षा के कारण पुरानी विचार-धारा के साथ- 
साथ नया सशक्त चिन्तन सामने आया । छापेखानो और आ्राधुनिक याता- 
यात के साधनों ने इसकी और भी सहायता की । 

ब्रिटिश सस्कृति की पहली प्रतिभाशाली छाप दिल्‍ली में उर्द के 
पुनरुत्थान के रूप में मिलती है। यह उनन्‍नीसवी शती के दूसरे चरण की 
घटना है। दिल्‍ली में एक उत्साही दल ने पश्चिम के ज्ञान-विज्ञान को 
उर्दू में लाने की कोशिश की । १८२४ में स्थापित पुराने दिल्‍ली कालेज 
ने इस राज्य में एक वैज्ञानिक पुनर्जागरण पेदा किया। उस वक्‍त के 
विज्ञान के प्रयोगो से दिल्‍ली कालेज के विद्यार्थों 'मन्त्रमुग्ध/ हो गए। 
“वे अपने-आपको एक नए जमाने का मसीहा मानने लगे, और उन्होने 
सपने देखे और खयाली नक्शे बनाए।” १८४४ में दिल्‍ली कालेज में 
वर्नाकुलर ट्रासलेशन सोसाइटी” की स्थापना हुई, जिसने वैज्ञानिक विषयों 
में किताबे छापनी शुरू की । प्रोफेसर रामचन्द्र ने 'मुफीदन नाजरीन' और 
'मोहिब्बे हिन्द' नामक दो पत्र प्रकाशित किये, इनका उद्देग्य मुख्यत 
पश्चिमी विचारों और वैज्ञानिक मूल्यों का प्रचार करता था। १८६४ 
मे एक दिल्‍ली सोसाइटी की स्थापना हुई, जिसके मत्री प्यारेलाल 
आशोब' थे, जिन्होने बाद में उर्दू अदब में एक स्वस्थ परिवतंन लाने में 
आजाद' (मृत्यू १९१०) और 'हाली' (मृत्य्‌ १६९१४) की सहायता की । 

यह परिवतंन एकदम तेजी से नही आया । वह धीरे-धीरे भारत 
की समस्याश्रो और स्वभाव के भ्रनुसार होता रहा । शुरू के लोग सुधार 
करना चाहते थे, क्रान्ति नहीं। वे अपने अतीत से पूरी तरह कटे हुए 
नही थे, बल्कि उन्होने श्रपने उच्चकोटि के साहित्यकारों को नए ढग से 
प्रस्तुत किया, उनमें नए श्रर्थ खोजें । उनका वास्तविक उद्देश्य उर्दू में 
हादिकता और उत्साह का भाव पैदा करना था, जिससे कि वह जीवन 
के सत्य के श्रधिकाधिक निकट भा सके । वे पद्िचम के अतिरजित अनु- 
करण से बचते रहे तथा नकली भ्रप्रामाणिकता, लम्बे-चौडे कल्पना-चित्र 
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और शब्द-बाहुल्य की वे निन्‍दा करते रहे । 

इस नए आन्दोलन के श्रग्नदूत आजाद” और 'हाली' थे । 'कर्नल हाल 
रॉयड' के सुराव पर उन्होने १८७४ में मुशायरे शुरू किए; जिनमे नये 
ढग की नज्में पढी जाती थी । हाली ने 'बरखा रुत', 'उम्मीद', 'इन्साफ' 
और 'हुब्बे-वतन' नामक नज़्मे लिखी, जिनसे उद कविता के नये सचेतन 
दृष्टिकोण का प्रतिनिधित्व है। सर सेयद श्रहमद खाँ अलीगढ-श्रान्दो- 
लन के जन्मदाता थे। उनके कहने पर, हाली ने 'मुसहस” लिखी । वह 
उदू कविता में एक श्रेष्ठ रचना है, और उसने इस युग पर श्रपनी छाप 
छोडी । हाली' ने सामाजिक चेतना और सार्थक प्रयोजन की दृष्टि से 
प्राचीन साहित्य का मूल्याकन किया । उनका विश्वास था कि यदि 
साहित्य का कोई अर्थ है तो वह यही है कि साहित्य जीवन का प्रति- 
बिम्ब बने और उसकी सेवा करे । सर सेयद अहमद खाँ (मृत्यू १८९८) 
को इस बात का बडा श्रेय देना चाहिए कि उन्होने उ्द साहित्य की 
धारा को श्रपने पुराने प्रभाव और सुधारवादी उद्देश्य से प्री तरह मोड 
दिया । सामन्‍्ती वातावरण में वर्षो से उद् में जो बर्फ जमा हो गई थी, 
उसे उन्होने प्रग्रेजी साहित्य के सम्पक से पिघला दिया। पुराने मुल्य 
परे ठेल दिये गए, और सुधार को उन सब भारी जजीरो से मुक्त कर 
दिया गया। इस तरह से उदू में नव जागरण का प्रभात हुआ । 

इस नई धारा और आन्दोलन के बीज सुल्तान कुली कुतब शाह 
(मृत्यु १६११) की कविताओो में, 'मीर' ( मृत्यू १८१० ) के 'शहर 
श्राशोब से, सौदा (मृत्यु १७८०) की कविताओं में, 'मौर हसन' 
(मृत्यु १७८५६) की 'मसनवियो' में, 'अनीस” (मृत्यू १८०७४) के मर्सियों 
मे, नजीर अकबराबादी” (मृत्यू १८३०) की शायरी में श्रौर "मिर्जा 
ग़ालिब! (मृत्यु १८६९) की गजलो में पाए जाते हे । श्रन्त में जिनका 
नास लिया गया है उन 'गालिब' के बारे में यह बहुत ही सही बात कही 
गई है कि यदि वे न होते तो न 'हाली' (मृत्यु १९१४) होते, और न इक- 
बाल (मृत्यु १६३८) । यह दोनों हीं झ्राधुनिक उदू कविता के स्तम्भ थे । 
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मगर यह काव्य-साहित्य ही सब-कुछ नही है, यह तो एक-सात्र भूमिका 
के रूप मे था। यह तो 'एक काँच की अलमारी में बन्द किये हुए इन्द्र- 
धनुष” की तरह से था। इन सबको पश्चिमी शिक्षा की सप्राण प्रेरणा 
और मुक्त करने वाली शक्ति की आवश्यकता थी, जिसके कारण उसमे 
एक नवीन स्पन्दन पेंदा हुआ । 

साहित्य के हर क्षेत्र में परिवर्तन के यह लक्षण दिखाई देते है । 
पुरानी कृत्रिम कविता ढलती जा रही थी। परम्परित गजल बहुत 
सीमित जान पड़ने लगी थी । श्रब उसका क्षेत्र विस्तृत बनाया गया और 
उसमे सामाजिक तथा राजनेतिक विषयो का भी समावेश हुआ । श्रब 
कविता नये विषयो में लिखी जाने लगी, जो प्रकृति और देश-प्रेम के 
बारे मे थी । धीरे-धीरे उदद के कवि अपना उत्तरदाग्रित्व, जीवन के प्रति 
अधिक सवेदनशीलता और मानवीय रुझान की आवश्यकता अनुभव 
करने लगे । रूढ शैली की लीक को छोडकर नये साहित्यिक रूप प्रयोग 
में लाये गए, जिससे कि कविता को बहुत अभ्रधिक स्वतन्त्रता मिल गई । 
सक्षेप में 'हाली' की सुधारवादी भावनाएँ और समालोचनात्मक दृष्टि, 
“इस्माइल' ( मृत्यु १९१७ ) की पारदर्शिता, दुर्गासहाय 'सरूर' (मृत्यु 
१६१०) का देशभक्तिपूर्ण उत्साह, अ्रकबर (मृत्यू १६२१) के सुनहले 
शेर, जिनमे कि सूक्ष्म व्यग्य और उत्तम परिहास पिरोए गए थे, ये सब 
तत्व मिलकर ही नए आन्दोलन की प्रगति सरलता पूर्वक हुई | अ्रसख्य 
विषयो पर सृजनात्मक साहित्य के साथ-साथ अ्रखबारो, पत्र-पत्रिकाशो 
ओर परद्चिमी भाषांश्रो से तर्जुमो की मानो बाढ झा गई । 

प्रथम महायुद्ध के पूरे उद्‌-कविता किसी धीमी बहने वाली नदी के 
समान थी, जिसकी तह में उपजाऊ मिट॒टी जमा हो रही थी। उन्नीसवी 
दती के लिबरल-आन्दोलन के कारण जीवन-प्रवाह की गति भी जरा 
धीमी थी | इस देश की दुदंशा के बारे में सबसे पहले दु ख व्यक्त करते 
हुए. राष्ट्र-भक्ति की भावनाएँ कक्तिा में लाने वाले 'हाली' थे । उनकी 
कविता अब जीवन से विच्छिन्न नही थी, बल्कि जीवन के सब प्रकार के 
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रग उसमे प्रतिबिम्बित थे। हाली की कविता ने बाद में आने वाले 
लेखको के लिए एक नया मानदण्ड (स्टेडर्ड) कायम किया । नए विषयों 
पर कविताएँ लिखी जाने लगी, यद्यपि वह शुरू-शुरू में प्राय अ्रनुवादित 
या आधारित होती थी। ऐसी अनेक मौलिक कविताएँ भी लिखी गई, 
जिनमे उदार देशभक्तिपर्ण विचार थे; श्रौर कही-कही तो देश के प्रति 
प्राय स्त्री-सुलभ एकनिष्ठ प्रेम भी व्यक्त किया गया था। ये कवि तारो- 
भरी रातो, खिलते हुए फूलो और चहचहाते हुए पक्षियों के बारे मे इस 
तरह गाते थे, मानो उन्होंने अपनी मातृभूमि को नये सिरे से खोजा 
हो । “चकबस्त” (मृत्यु १९२६), “बेनजीर शाह (मृत्यु १६३०), 
सरूर जहानाबादी (मृत्यू १६९१०), वहीउद्दीन सलीम (मृत्यु १६२८), 
शौक किदवाई (मृत्यु १६२८५) और नादिर (मृत्यू १६९१२) की कवि- 
ताओो में १९१४ के पहले की धारा का सही-सही चित्र मिलता है । 

गजल मे भी धीरे-धीरे परिवर्तन हो रहा था। हाली ने उसके क्षेत्र 
को बढाया और उसे एक सामाजिक श्राधार दिया । उन्होने पुरानी रूढि- 
गत अलकार-बहुल शैली की निन्‍दा करके नई गजल के नवयूग की 
घोषणा की । इन नई गजलो में विचार और भाव सरल-से-सरल भाषा 
के साथ गूंथे हुए थे। यद्यपि श्रमीर (मृत्यु १६९००) भर दाग (मृत्यु 
१६०५) जनता में अभी भी लोकप्रिय हे, फिर भी उर्दू-गजल मीर 
भर गालिब की परम्परा और रचना-शिल्प की शोर वेग से मृड गई है । 
मीर और गालिब उदृ-काव्य-क्षेत्र में उच्चकोटि के महाकवि हैँ । जहाँ 
हाली के सुधार की निन्‍दा की गई, वहाँ मीर और गालिब ने गज़ल को 
एक नया रग दिया। साकिब (मृत्यु १८६६), अजीज (मृत्यू १९४३५) 
और 'असर' ने इन पुराने महाकवियों के चरण-चिन्हों का भ्रनुकरण किया 
तथा हसरत मोहानी (मृत्यु १९५१) ने मुसहफी (मृत्यू १८२४) और 
नसीम देहलवी (मृत्यु १८४३) के चरण-चितन्हों का। दिल्‍ली और 
लखनऊ के पुराने भेद मिट गए और दोनो की दौलियाँ बड़ी खूबी से 
एक-दूसरे में मिल गई । 


उद्‌्‌ ने 


इकबाल अपनी महान्‌ प्रतिभा-शक्ति से आगे आए और उन्होने 
गजल को नया मोड दिया। उन्होने समकालीन समस्याझ्रो, सास्कृ- 
तिक सपर्षो और सामाजिक उत्थान-पतन को गजल के रूप में विवेचित 
किया, जबकि मूलत गजल का विषय मुख्यत प्रेम ही था । वे रूढ शैलियों 
को (जंसे गालिब की) अपने उद्देश्य के लिए नए ढग से अपनाने वाले 
थे। उनके दशन की सब मौलिक बाते, जो कि उनके भाव-लोक का अश 
बन गईं थी, उनकी गजलो की बनावट में बहुत कुशलता से गुँथी हुईं 
मिलती हे । उनके काव्य में बहुत विविधता, भाँति-भाँति के स्वर और 
प्रगतिशील सामाजिक चिन्तन सब गड़ड-मड्ड हे, फिर भी उन्होने गजल 
को जीवन के सत्य से भरा हुआ एक नया अथेपूर्ण रूप दिया । 

शाद अजीमाबादी ( मृत्यु १६२७ ), 'नासिख' (मृत्यु श्३८) के 
अलकारप्रिय तत्त्वों को मीर में पाई जाने वाली तीखी ताजगी, पेनेपन 
और सगीत से मिलाते हे । रियाज (मृत्यु १६३४) ने अपनी तबीयत के 
अनुकूल इस कठोर और कष्टप्रद जीवन से पलायनवाद ग्रहण करके शराब 
की कविता लिखने की शरण ली । आरजू' में स्पष्टता और साहसिकता 
थी तथा उन्होने जन साधारण की आझआम-फहम भाषा का प्रथोग किया । 
उनकी शली की विशेषता यह है कि उनकी भाषा अत्यन्त सरल है, और 
इस दृष्टि से उन्होने उर्द-कविता में एक सच्चा और पक्‍का सुधार 
किया । थास-ओ-यागान' (मृत्यु १९५६) में गालिब की निराश सवेदन- 
शीलता मिलती है, यद्यपि श्रौर बातो मे वे गालिब की निन्‍्दा करते हे । 
उनमे न तो कल्पना-शक्ति थी, जो कि दाब्दों को पखमय बना देती, न 
उनमे सूर्य-किरणो-जेसा आनन्द और वह गहरी दृष्टि थी, जिससे कि 
पाप भी देवी जान पडे । फिर भी यास की कुछ कविताएँ कविता के 
प्रगाढ सार से भरी हे, क्योकि उनमें कविता का भावात्मक अहम्‌ एक 
नये स्वर में अभिव्यक्त हुआ है। उनका ताम उन आरजू', अजीज' 
(मृत्यु १६३५), 'साकिब' और 'असर' के साथ-साथ लिया जायगा, जिन 
सबने लखनऊ-शैली की गजल को एक गहरी और साथेक आत्मा 
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प्रदांन की । 


समकालीन काव्य-प्रवाह 


आधुनिक भारत के सबसे बडे गजल-लेखक “हसरत मोहानी” कहे 
जायेंगे । उन्होने अपनी कविता तब लिखनी शुरू की थी जब हाली द्वारा 
लखनवी शैली की गजल की रूढिवादिता पर की हुईं समीक्षा से सारा 
वातावरण भरा हुआ था । इस समीक्षा ने दो प्रकार की परस्पर-विरोधी 
प्रतिक्रमाएँ शुरू की । अजमतुल्लाह खॉ' ( मृत्यु १९२७ ) तो चाहते 
थे कि गजल को पूरी तरह से खत्म कर दिया जाय, चूँकि उसमें न तो 
कोई विचारो का क्रम ही बँधघता है श्र न उसमे कोई सहजता और 
स्वाभाविकता है । हसरत मोहानी ने उर्दू गजल को नयापन दिया और 
बहुत चतुराई से दिल्‍ली और लखनऊ की दोनो शेलियाँ मिला दी | 
हसरत जीवन के प्रत्येक विभाग में अतिवादी और क्रातिकारी थे । 
केवल कला के क्षेत्र को छोडकर उन्होनें उन सब पुराने प्रतीको और 
विष थो का उपयोग किया है, जो पारम्परिक गजल में पाये जाते हे । और 
उन्होने एक नया स्वर एवं वातावरण प्रदान किया। वे प्राचीन और 
नवीन को अपनी गजल मे मिलाते हें । प्राचीन की सप्राएता, नवीन और 
वर्तमान की नई चेतना तथा भविष्यत्‌ की सम्भावनाएँ उनकी गजल में 
एकाकार हो गई हे । उनके प्रेम-सम्बन्धी विषय बासी और घिसे-पिटे न 
होकर सच्चे, यथार्थ और प्रामाणिक हे । उनके गीति-काव्य में एक घरेलू 
स्पर्श, प्राच्य रस और गम्भीर शक्तिमयता है । 'हसरत' ने कोई नई गजल 
खोजकर नही निकाली, उन्होने पुरानी गजल को ही नई जान दी। वे 
भुसहफी' (मृत्यू १८२४) और “'मोमिन' ( मृत्यु १८५१ ) की पतित में 
आते हे। उन्होने उन दिनो कवियो के अच्छे गुणों को मिलाकर श्रपने 
प्रत्यक्ष जीवनानुभवो से प्राप्त उत्साहपूर्ण सामाजिक-राजनेतिक चेतना 
को भी उसमें मिलाया और इस तरह से 'हसरत' ने श्रपना मार्ग स्वय 
निर्माण करके अपनी कलात्मक प्रेरणा के लिए सही माध्यम खोज 


उर्दू श्र 
निकाला । 

फानी की गजल इसलिए मधुर है कि उनसे उनके करुण भावों की 
व्यजना है। वे सर्वोत्तम भावनाओं को सौन्दयं, प्रामाणिकता और 

करुणा के साथ व्यवत करते हे। उनकी गजुले इतनी अधिक लोकप्रिय 
क्यो हुई इसका कारण यह है कि वे अपने दर्द का उत्कट वर्णांन करते 
है और उनका हाब्दों पर असाधारण अधिकार है। वे बहुत अधिक 
ईमानदार कवि हे और जो-कुछ देखते और अनुभव करते हे, उसे ही 

लिखते है । शुद्ध कविता में वे अपने सब समकालीनो से श्रेष्ठतर हे । 

उनका जीवन एक लम्बी तकलीफ और भयानक शअ्रसन्तुलन की कहानी 
है। उनकी कविता में सब जगह करुण रस का एक ही स्वर मिलता 
है और कदाचित्‌ वही उनके सुन्दर सगीत का स्रोत है। किसी देवी 

निराशा की गहराई में से उनके आँसू उमडते हे, मानो वे उस चीज को 
खोज रहे हे, जो कही नही है। प्राय कहा जाता है कि उनके विचारों 

का ससार बहुत छोटा भर अयथार्थ है । 

असगर (मृत्यू १९६३६) पर गालिब' और 'मोमिन' का गहरा 
प्रभाव है। उनकी कल्पनाशील वृत्ति ने गजल को व्यापक श्रर्थ प्रदान 
किया । उनके पद्मों में उत्कृष्ट कोटि की सूक्ष्मता और कल्पना-चित्रो में 
इन्द्रिय-गोचरता मिलती है, जो कि उनको गजल-लेखको मे बहुत ऊँचा 
स्थान दिलाती है। 

असर की गीततिकाव्य-रचना की शक्तियाँ असाधारण विविधता 
लिये हुए है, और बहुत सहज प्रवाहयुक्त दैली में वे मानवी भावनाओं 
के समूचे विश्व को व्यक्त करते हे । 

'जिगर' भी गजल-लेखक के नाते प्रसिद्ध हें। सगीत और लय, 
सुकोमल सवेदनशीलता, सौम्य तथा दाशंनिक विवेक, भावनाओं की 
सब तरह की छंठाओ और व्‌ त्तियो के प्रति जागरूकता भ्रादि गुणों में वे 
अनन्य हैं। उनकी कल्पना अ्रद्भुत विविधता लिये हुए है और सगीत 
तथा छन्द में भी उनकी विलक्षण शभ्रनेकरूपता दिखाई देती है। उनकी 


ञ्क् 
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कल्पना के दो मुख्य विषय--प्रेम और सौन्दर्य हे । उनके सुस्पष्ट गीति- 
काव्य में मानव-आत्मा का भ्रकन बडी सुक्ष्मता से हुआ है, उसमें एक 
सरस उन्मुक्ति श्रौर मादक भाव है। 'जिगर' का बहुत बडा अ्रसर तरुण 
कवियो पर हुश्ना है। उन्होने 'जिगर' की बाह्य विशेषताओ्रों का अनुकरण- 
मात्र करने का प्रयत्न किया, लेकिन उससे कुछ लाभ नही हुआ । 'फिराक' 
ने पश्चिमी कवियों के स्रोत से गहरा रस-पान किया और उस सस्क्षति 
के कई गृण उन्होने इस तरह भ्रपनाए कि उससे पूर्वी सस्क्ृति को भयकर 
हानि पहुँची । आज की समस्याओ के प्रति उनकी रागात्मक प्रतिक्रिया 
में प्रेम, साहस श्रौर क्रान्ति की भावनाएँ विशेष रूप से दिखाई देती हे । 
वे हर मन स्थिति और परिस्थिति के प्रति बहुत भावनायुक्त चेतना से 
पेश आते हे । उनके भाव-लोक पर विचार हावी है और उनके ज्ञान- 
भण्डार की व्यापक सीमा ने उनकी कल्पनाश्रो को समुद्ध किया है। 
परन्तु अनेक बार उनमें सयम का भी अभाव खटकता है। 

'फेज" की गजल स्पष्ट और दिल को हिलाने वाली होती हैं। वे 
अपने रूपक बहुत दूर-दूर के क्षेत्रों से लेते हैं । उन्तका कल्पूना-लोक सहज 
स्वाभाविक और प्रभावशाली है। वे कई वर्षो तक राजनीतिक बन्दी 
रहे है । बन्दी-जीवन के कारण उनके प्रतीको में एक विशेष आकर्षण 
पेदा हुआ है और उनके पद्मयो मे एक स्वप्निल मधुरता आई है। 
फिराक” की भाँति ही इनकी कविता में भी ऊबड-खाबडपन है और वे 
दोनो श्राध्यात्मिक श्ररक्षितता की भावना से पीडित हे । “जज्बी' की 
गजल मुक्त और स्वाभाविक अभिव्यजना को ओर बढना चाहती है, 
जिसमे कि इन्द्रिय-सवेदना वाली कविता भाव-दरशा से रस-दशा की शोर 
जाना चाहती है। उनकी विचारभरी करुणा उनके स्वर को और भी 
प्रभावशाली तथा गहरा बना देती है। 'रविश” के लिए सौन्दयें- 
जगत्‌ एक छिपने का स्थान है, परन्तु उनका विचार-लोक कमजोर 
ओर उनकी शैली हठाकइृष्ट है। 'मजरूह', तदीम कासिमी और अख्तरुल 
ईमान ऐसे उदीयमान गजूल-गो हे, जो अपनी जमीन टटोल रहे हे । 
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१९३६-४६ के बीच उर्द-गजल को भारी अलोचना का सामना 
करना पडा, परन्तु वह इस सारे आक्रमण से बच निकली | यह युग 
विद्रोह और प्रयोग का युग था। वर्णनात्मक कविताएँ, सानेट, गीत, 
अतुकान्त छद और मुक्त छन्‍्द आदि सब लिखे गए तथा उनकी लोक- 
प्रियता भी बढती गई । थोडी देर के लिए तो ऐसा लगा कि गजल अरब 
पिछड गई, मगर फिर भी वह उसमें से विजयी होकर बाहर निकली । 
“फंज' के “दस्ते सबा' का प्रकाशन गजल के इतिहास में ऐसी ही एक 
अभूतपूर्व घटना थी | देश के विभाजन और उसके साथ-साथ जो भया- 
नक समस्याएँ सामने आई, उन सबने गजल की लोकप्रियता को पुन- 
जीवित किया, क्योकि गजल पात्मनिष्ठ मन स्थितियों का चित्रण करने 
के लिए भअत्यन्त उपयुक्त माध्यम है। शरणाथियो के दु ख-दर्दे भर 
पुरानी परम्पराओं के लिए दौहा; साहिर, जगन्नाथ आजाद, अद्ये मल- 
सियानी, महरूम, हरीचन्द अख्तर, हफीज होशियारपुरी, सालिक, 
तबस्सुम, जहीर, कत्तील, नासिर काजमी इत्यादि की गजलो में साफ 
मलकता है। यह कविता कभी-कभी बहुत भडकीली, चीखती हुई और 
वथा भावुकता से भरी होती है, मगर यह दिखावटी या बनावटी नही 
है | इसमें मनोवृत्ति, स्वर और कल्पना की अन्विति मिलती है और यह 
उ्द-गजल के एक विशेष रूप को प्रकट करती है। 

आज की उर्दू-गजल पुरानी उर्ई-गजल से सिर्फ स्वर और स्वरा- 
घात में भिन्न है। अरब शायर लटकती हुई जुल्फो, रुखसारो और माशूक के 
चेहरे के तिल के बारे में नही लिखते, बल्कि वे नगमाए-रूह की आवाज 
अकट करते हें और आवश्यकता से श्रधिक नकक्‍्काशी या अलकारो से 
बचते हे । श्रब पुराने रहस्यवादी स्वर कम होते जा रहे हे । इन्सान 
और दुनिया के बारे में श्रधिक लिखा जा रहा है। दुर्भाग्य से, नवीनता 
का शोक, बौद्धिक अनुशासन का अ्रभाव और छन्द-जास्त्र के सिद्धान्तो 
का ज्ञान कम होना आदि ऐसे अ्रनेक दोष हे, जिससे श्राधुनिक गजल का 
आकर्षण और प्रभाव दूषित हो गया है। यद्यपि कुशल कवि के हाथों 
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गजल में भी उच्चतम कविता का निर्माण सम्भव है। 

दूसरी तरह की कविताओो में इकबाल का १६१४ के तूफानी दिनो 
में लिखा गया 'खिज्य राह आधुनिक उर्द-कविता मे एक पथ-चिन्ह और 
बाद के कवियों के लिए एक उज्ज्वल निर्देश है। वे द्रष्टा और मानवता- 
वादी थे। उन्होंने सभी सामाजिक, राजनेतिक और झ्राथिक समस्याओं 
को, जो कि उस समय पृूव के देशों के सामने थी, जाँचा, परखा और 
अपने कुरान वाले अ्रकीदे से उन्हे देखा । अपनी प्रतिभा के पारस-स्पर्श 
से उन्होने जो कुछ लिखा, उसे कुन्दन बना दिया श्रौर कविता का 
अभिव्यजना-क्षेत्र सकेतमयता से बहुत व्यापक बनाया। बागे दरा“, 
'बाले जिब्नीली और “जबें कलीम' ने उर्द में एक नवयुग निर्मित किया 
तथा उर्द-कविता इतनी समुद्ध हो गई कि वह किसी भी समुस्नत साहित्य 
के साथ तुलना में खडी हो सकती है । 

जोश मलीहाबादी 'शायरे-इन्कलाब' कहलाते है । दो महायुद्ध, १६२१ 
का असहयोगिता झानदोलन, १९२९-३० के आथिक सकट, १६९३१ का 
अ्रवज्ञा आन्दोलन, श्रम और पूँजी के बीच सघर्ष और समाजवादी 
विचारो का बढता हुआ प्रभाव उर्दू साहित्य को भी भकभोरता रहा 
और उसमे से यह क्रान्ति की भावना पेंदा हुई। 'जोश' इस क्रान्ति के 
प्रतीक हे, मगर वे आवश्यकता से अ्रधिक शोर मचाने वाले, उथले और 
ऊबड-खाबड लिखने वाले हें । उनमे एक तरह का अ्रनथक उत्साह है, 
मगर वे बहुत बार कुत्सित रूप ले लेते हे । वे सिर्फ सतही चीजो को 
छुते हे और चमकीले शब्द शिल्प के आकर्षक पहनावे के नीचे अपना 
हल्कापन छिपाते हे। इकबाल के बाद तरुण कवियों पर उनका सबसे 
अधिक प्रभाव पडा । तरुणो की दृष्टि मे वे शायरी के जादूगर मुल्ला' 
हैं । उपमा और उत्प्रेक्षा पर उनका बहुत अधिकार है तथा सुपरिचित 
देहाती दृश्यो के वर्णन में इन श्रलकारो का वे बडा सुन्दर और आकर्षक 
उपयोग करते है । 

ज्ञाफर अ्रली खाँ प्रसाद-गुण-युकत ऐसे कुशल कवि हें, जिन्होंने बहुत- 
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कुछ लिखने के बावजूद भी अपनी शक्ति का दुरुपयोग क्षणिक महत्त्व के 
क्षुद्र विषयो पर लिखने मे अधिक किया है । सीमाब' (मृत्य १६९५१) भी 
अच्छे कवि थे, जिनका छन्द पर अ्रधिकार था। उन्होने कुछ जल्दी में 

लिखा, मगर बडे आत्म-विद्वास के साथ । उनकी कविता का प्रभाव, 
जिन विषय-वस्तुओ्रो को उन्होने छुश्ा, उनके महत्त्व की तुलना मे विशेष 
नही है । 

हाली से लेकर इकबाल, जाफर अली खाँ, एहसान और माहिर 
तक उद्ृ -नज्म अपनी उस ऊँचाई पर पहुँची है जहाँ कि वह पहले नही 
पहुँची थी। 'हफीज जालन्धरी' ने 'शाहनामा-ए-इरलाम' लिखा, जो कि 
फिरदौसी की नकल में एक लम्बी ऐतिहासिक कविता है। दक्‍्खन में 'नुस- 
रती (मृत्यु १६७३) ने अलीनामा' लिखा और “रुस्तमी' ने 'र्वारनामा' 
रचा, जो कि उद्दू में विवरणात्मक कविता के सबसे पहले नमूने हे। परन्तु 
हफीज जालन्धरी के 'शाहनामा-ए-इस्लाम' में जितनी बुलन्दी और विरा- 
ट्ता है उससे पाठक की कल्पना-शक्ति आइचर्य-चकित हो जाती है । 
इस काव्य के पहले दो हिस्से तीसरे की अ्रपेक्षा श्रधिक सफल है । तीसरे 
हिस्से में तो ऐसा लगता है कि मानो उनकी काव्य-शक्ति उन्हें छोड 
गई । हफीज की याद उनके गीतो के लिए भी की जायगी, जो कि सगीत 
और लयकारी में अपनी विशेषता रखते हे । 

आधुनिक साहित्यिक धारा में एक सबसे मनोरजक विधा है उदूः 
में हिन्दी ढंग के गीतो का निर्माण | यह विधा ऐसी कविता की है जिसमे 
पुराने इतिहास और मिली-जुली तथा सहिलष्ट सस्कृति के सबसे अधिक 
दर्शन होते हे । अजमत-उल्लाह खाँ,, हफीज जालन्धरी, भ्रस्तर शीरानी, 
तासीर, खालिद,मकबूल अहमदपुरी, हफीज होशियारपुरी, सागर निजामी, 
आबिद और इन्द्रजीत शर्मा ने सुन्दर मँजी हुईं उर्दू! मे गीत लिखे है, 
जिनमें हमारे घरेलू जीवन की निकटता का सौरभ है। शौक किदवाई, 
आरजू और“रजा' ने गजुल में भी उसी तरह की गीतिकाव्यात्मकता व्यक्त 
की है, परच्तु अ्रजमतुल्लाह खाँ मे उसकी सबसे भ्रधिक उत्कटता दिखाई - 
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देती है। उनके गीतो में एक तरह की गहरी शाति और मन को बराबर 
स्पन्दित करने वाला वातावरण मिलता है। अख्तर शीरानी रोमा- 
टिक धारा के सबसे बडे अ्रगुआ हुए, इनकी कविता में जादू-जेसा गण 
है। यही कारण है कि उदृ्‌ में अब तक अज्ञात ऐसे वर्णनो की बारीकी 
और विविधता तथा इन्द्रिय-गोचरता उनमे मिलती है। कल्पना-चित्रो 
की रगीनी, छन्दों के नए झ्ाविष्कार और ऐसे प्रेम-विषयो के, जिन्हे 
समाज में स्वीकृत नहीं किया जाता था, वर्णन का साहस भी श्रद्वितीय 
है । इन तीनो गुणो से उनकी कविता बहुत ऊ चा स्थान प्राप्त करती है। 

१६३५ में 'तरक्की पसन्द अदब' (प्रगतिशील साहित्य) शुरू हुश्ना, 
जिसमे एक नए 'जिहाद' का-सा कट्टरपन और प्रचारको वाला उत्साह 
था। इस आन्दोलन ने पुराने सिद्धान्तों को तोडने की शुरुभ्रात की । 
परन्तु जो नए सिद्धान्त उन्होने श्रपनाए, वे इस देश के सास्क्ृतिक धरा- 
तल में अधिक गहरी जडे न जमा सके । प्रगतिशील लोग हर पुरानी 
चीज के तीखे आलोचक थे, और उन्होने अपने प्रयोगो को अ्रतिरजना 
की सीमा तथा स्पष्टवादिता को अदहलीलता के किनारे तक ले जाने 
का प्रयत्न किया | 'मीराजी' और “राशिद' इसके ज्वलन्त उदाहरण हे । 
उन्होने अपनी राजनंतिक विचार-धारा की तुरही बडे सनसनीखेज ढग 
से बजाई, उसमे गहराई बहुत कम थी । एक विशेष राजनेतिक विचार- 
धारा पर जोर देने के बावजूद यह आन्दोलन, पहले उत्साह का ज्वार 
उतर जाने के बाद, उद्‌ -साहित्य को एक नई प्रेरणा, सजीवन और 
स्वतन्त्र चेतना दे गया। जोश, फंज, फिराक, जज्बी, मजाज, मखदूम, 
जाॉनिसार अख्तर और सरदार जाफरी इस धारा के प्रमुख उद्गाता हे । 
इनमें एक चिरतन सप्राणता और सशक्त यथाथेवाद है। समाज-व्यवस्था 
को बदलने झौर उसका नए सिरे से निर्माण करने की चुनौती को उन्होंने 
अनुभव किया, तथा अपने तरीक से उसका रामबाए उपाय भी खोजने की 
कोशिश की । कही-कही चुनकर पढने पर, उनकी कविता एक गुलदस्ते 
की तरह सुन्दर लगती है। वह इसलिए भ्रौर भी दिलचस्प है कि 
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उसमें गरीबी, गुलामी और शोषण के जमाने की एक उत्कट भावपूर्ण 
ग्रभिव्यजना मिलती है । १६३१ के बाद जनता का जबरदस्त झान्दोलन' 
शुरू हुआ । श्रमिक-वर्ग समाजवादी शासन कायम करने के लिए सघर्ष 
करने लगा। इन प्रगतिशील कवियों की कविता में इस जागरण का 
चित्र है। यद्यपि यह सही है कि उनमे सम्पूर्णता और स्थायित्व नही 
है । फिर भी वे तीखे, भ्रसन्तुष्ट और बेदार हे । उन्होने खिडकियो को: 
खोला और हमें भी बुलाया तथा कहा कि भुककर बाहर भॉँको 

पूरे उदू-काव्य-साहित्य पर विचार करते हुए ऐसा लगता है कि 
वह बहुत प्रेरणादायक और असख्य सम्भावनाओं से भरा हुश्रा है । 
उसमे हमारी देश-भक्ति का जज्बा, अ्रसाम्प्रदायिकता और उदार दृष्टि- 
कोण, स्वातत््य-सगाम और आथिक विषमता के विरुद्ध सघरष, दगो से 
लहू-लुहान देश का दर्द और शरणाथियों की भयानक समस्याएँ, इन 
सब बातो का तटस्थ प्रतिबिब मिलता है। विभाजन के बाद जो दु ख- 
दर्द आया, धीरे-धीरे वह दर्द कम हो गया है। जख्म भर रहे हे, कड्वा- 
हट कम हो रही है। हमने श्रब. एक कल्याएण-राज्य और समाज- 
वादी ढंग के समाज की नीव रखी है। साथ-ही-साथ हम एक ऐसे नए 
सौन्दयंदर्शी दृष्टिकोण की भी नीव रख रहे है, जिसमे सस्क्ृति के हमारे 
गहरे ज्ञान के साथ-साथ ग्रन्य सस्क्ृतियों के श्रतीत और वर्तमान का भी 
ज्ञान सन्निहित होगा। आज के उद््‌ -कवि में प्रयोजन की गम्भीरता 
और आगे बढने का साहस है। वह नए हिन्दुस्तान के स्वप्न को पकडना 
चाहता है। उसकी पहुँच और पेठ एक साथ व्यापक और स्फूर्तिदायक 
है। अधिक प्रभावशाली होने के लिए उसमे भावना और विचार का 
सन्तुलन तथा सहकार आवश्यक होगा । सच्ची काव्य-कला फे सृजन की 
यही एक आवश्यक शर्त है। समकालीन अभिरुचि के लिए उसे बहुत 
अ्रधिक स्पष्टता, और सर्व-साधारण तथ्यों को दोहराना आई बाते कम 
करनी होगी । 
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कहानी 


उर्दू में आधुनिक कहानी का जन्म प्रेमचन्द के साथ हुआ । वे सबे- 
दनशील और विचारशील थे। उन्होने सीधी-सादी साफ जबान मे हमारे 
मेहनतकश किसान भाइयों के जीवन की चुनी हुई सार्थक घटनाओ्ो और 
उत्कट क्षणो को चित्रित किया । लेकिन नियाज, यलद्रम और लाम० 
शअ्रहमद यथार्थ को एक ओर ठेलकर दूसरी ओर बडी मौलिकता दिखला 
रहे थे । उनका कृत्रिम कल्पनाशील और सुपरिचित यथार्थ को रोमाटिक 
ढंग से चुनना, ऐसा था कि उनका प्रभाव उस युग के प्रत्येक लेखक पर 
हुआ प्रेमचन्द ने कहानी को रोमाटिकवाद की दलदल से उबारा, नियाज 
और यलदरम की एकतरफा कोशिश से कहानी उस स्थान पर पहुँची 
थी । उर्दू कहानी को प्रेमचन्द ने इस तरह से एक मजबूत नीव पर रखा। 
उनके सामने चेखव और मोपासॉ-जैसे विदेशी आदर्श लेखक थे । प्रगति- 
शील साहित्य के आन्दोलन ने कहानी लिखने की रुचि को बढाया, और 
१९३६ के बाद तो वह साहित्य की एक निश्चित विधा ही बन गई । 
प्रेमचद ने उदू कहानी को एक प्रयोजनशील दिशा देकर जेसे अपने तूफानी 
जमाने की आत्मा का इतिहास व्यक्त कर दिया । 


प्रेमचन्दर कभी-कभी सुधारवादी हो उठते है, लेकिन उन्होने अपने प्रदेश 
के लोगो की जिन्दगी में से महत्त्वपूर्ण घटनाएँ और व्यक्तिगत भावनाएँ 
चनकर उनका यथातथ्य अ्रकन मानवतावादी ढंग से किया। उनको 
कहानियो में कला और जीवन का बडा सुंखद सगम मिलता है, उदाहरणार्थ 
'कफन' उनकी एक उत्कृष्ठ कहानी है । उदू कहानी के ईतिहास में यह 
एक नया मोड है। १६३५ में विभिन्‍न लेखकों की कहानियो का एक सग्रह 
अगारे' नाम से प्रकाशित हझ्ना श्रौर वह जब्त हो गया, फिर भी उसका 
समकालीन कहानी-लेखको पर बहुत बडा प्रभाव पडा । १६३६ मे प्रगति- 
शील लेखक सध की स्थापना सबसे महत्त्वपूर्ण घटना थी, जिससे कहानी 
की राह ही बदल गई, और उसे यथार्थवाद की ओर मोड दिया गया । 
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१६३६ से १९४६ तक उदृ-कहानी मे प्रगति धारा के घोषएा-पत्र 
की ही गूंज और प्र तिगूंज सुनाई देती है। हुसेनी, कृशनचन्दर, बेदी, अख्तर 
असारी, अहमद झली, इस्मत, हयातुल्लाह, बलवत सिंह, भ्रहमद नदीम 
कासमी, हसन श्रस्करी, गुलाम अब्बास, मुमताज शीरी, मुमताज मुफ्ती, 
'इब्रहीम जलीज और मटो में से हरेक ने अपने-अपने ढंग से कहानी के 
विकास में सहायता दी। उनकी कल्पनाशील प्रतिभा सब प्रकार की 
रूढियों और परम्पराओं को तोडकर आगे बढी, और उन्हें नया रास्ता 
तथा नई शैली बनाने मे उसने सहायता दी। यह लेखक जितनी ही प्रवु- 
त्तियो के आन्तरिक हृद्व से उलभते दिखाए है उतना ही सामाजिक और 
समाज-वेज्ञानिक समस्याओं से भी । अहमद अली की “हमारी गली, और 
मेरा कमरा, कृशनचन्दर की दो फर्लाग लम्बी सडक", मन्‍्टो की नया 
कानून', हयातुल्लाह की आखिरी कोशिश, इस्मत की 'दोजखी' और बेदी 
की गर्म कोट शीर्षक कहानियाँ मेरे कथन की उत्तम उदाहरण है । इनमें 
हमे कला और जीवन का उत्तम सगम मिलता है। कुछ कहानियाँ दुभगिय 
से सेक्‍स के मामले में केशौय-भरी, अ्रति प्रगल्भ और चीत्कारमयी हैं * 
मटो, बंदी, कृशनचन्दर, इस्मत, हयातुल्लाह, अख्तर औरानवी और 
अहमद अ्रली इत्यादि की कहानियाँ इसलिए महत्त्वपूर्ण हे कि उनमे एक 
व्यापक क्षेत्र, विविधता और भॉति-भॉति के स्वर पाये जाते हे । कल्पना 
और निरीक्षण का उनमें सुखद मिश्रण हुआ है, और यह भविष्य 
के लिए बहुत श्रच्छा चिह्न सिद्ध हुआ है। अहमद नदीम कासमी, 
बलवतसिह, गुलाम अब्बास, हिजाब इम्तियाज, मुमताज मुफ्ती, आगा 
बाबर, इब्राहीम जलीस, हाजरा मसरूर, सालिहा आबिद हुसेन, खादीजा। 
मस्तूर, मुमताज शीरी, तसनीम सलीम, महेन्द्र नाथ, सुहैल, कुरतुलसेन 
ओर शफीक्रंहमान प्रमुख कहानी-लेखको के नाते श्रागे आए, जिन्होंने 
मनुष्य-स्वभाव के अपने निरीक्षण बडी ईमानदारी और नाटकीय प्रभाव 
से कहानियों मे श्रॉके। मगर कुछ कमजोर कलाकारो के द्वारा कहानी 
सेक्‍स की कुण्ठा, सनसनीखेज चमत्कारवाद और वृथ।-भावुकता की अना- 
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वश्यक व्यजनाभो के रूप में भी लिखी गई । प्रगतिशीलो का साहित्य 
उत्तम गुण और कूडा-कचरा दोनो का ऐसा मिश्रण है कि विवेकी समीक्षक 
ही भूसे में से अनाज चुगकर निकाल सकता है। 

१९४७ में देश का विभाजन एक भयानक देजेडी थी, और उसके 
साथ-साथ अ्रकथनीय दु ख और दर्द लाखो लोगो को उठाना पडा । बहुत- 
सो के घर-बार नष्ट हो गए और बहुत-से या तो हिन्दुस्तान में आए या 
उन्हे पाकिस्तान मे जाना पडा। उर्दू-कहानी-लेखको ने इस ट्रंजेडी का 
बडी तठस्थता और तीखपन से वर्णन किया । कृशनचन्दर की 'हम बहशी 
हे' समझदारी और उदारता के लिए की गई उनकी हादिक अप्रील है। 
उनकी काव्यमयता और मानववाद यहाँ स्पष्ट दिखाई देते है और यह 
सचमच एक उत्तम कला-कृति है। इस्मत ने भी दगो और उनके साथ 
उठने वाली समस्याओं पर लिखा है। उनकी कहानी 'सोने का अडा' 
और “चौथी का जोडा' ज्ञान में कम नही हे । मगर उनकी कहानियों कृशन- 
चन्दर कीं कई कहानियो की तरह से बहुत खुली और चीख-भरी हे । 
ऐसा लगता है कि कलाकार का व्यक्तित्व सोहेश्यता की भीड में बौना 
हो गया है। भ्रहमद नदीम कासमी एक प्रामाएिक यथार्थवादी कृशल 
कहानी-लेखक हे, उन्होने प्रवृत्तियों की आ्रान्तरिक हलचलो का चित्रण 
करके मानवीय समस्याओ्रो पर जोर दिया है। उनका दृष्टिकोण राज- 
नेतिक न होकर कलात्मक अ्रधिक है, और उनकी कहानियों में कल्पना 
और भावना के द्वारा जीवन का नया अ्रर्थ पाने की कोशिश दिखाई देती 
है। नया फरहाद', अतिशे-गल/ और अलहमदुलिल्लाह' मे वे बहुत 
प्रामाणिक और प्रेरणादायक हे तथा उनकी अपनी विशेष शोेली है । 
ख्वाजा अहमद अब्बास भी दिलचस्प लेखक है, मगर उनके दोष वही 
हे जो कृशनचन्दर के , और उनकी कहानियो में जहाँ राजनेतिक सदेश 
है, वहाँ स्पष्टत, सृजनात्मक शक्तियों का ह्वास दिखाई देता है । 

उदीयमान कहानी-लेखकों मे से निम्न लेखकों का उल्लेख किया जा 
सकता है--देवेन्द्र इस्सर, अनवर अजीम, अश फाक अहमद, जमीरुद्दीत, 
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इब्नुल हसन, खलील' अहमद, शौकत सिद्दीकी, श्रनवर और इन्तजार 
हुसेन । इनमें कहानी के शिल्प के कई ढंग दखाई देते हे, जो कि पाठक 
मे सजीव अनुभव का सपशं जागित करते हे । इनमे रचना की साह- 
सिकता और यथार्थवादी व्यजना दिखाई देती है। जहाँ तक विषय-वस्तु 
झआऔर उसकी शिल्पगत विविधता का प्रश्न है, वे सबसे श्रधिक पठनीय है । 
प्रकृति-वर्णन की पृष्ठभूमि पर इन्होने सकेत और विषय-वस्तु को बुनने की 
कोशिश की है। थोडे-से कुशल श्राघातो से वे उन सूक्ष्म मन स्थितियों का 
अनुभव हमे करा देते हे, जो घटना और परिस्थितिथों के बन्धन को नही 
मानती । जब कुरूपता का आग्रह कम होता जा रहा है, तब ये लेखक जीवन 
से सुन्दर छोटे-छोटे स्थल चुन रहे हे । चरित्र और घटना के नए भ्र्थे 
की भी इन्हे टोह है। सजनशील कलाकारों के नाते उनमे कोई उल्लेखनीय 
विशेषता नही है। वे समकालीन युग का भावनात्मक इतिहास दे रहे है, 
यही कहा जा सकता है। अब वे उस अश्रद्धा की छाया से मुक्त हो रहे 
हे और यह अनुभव हो रहा है कि हिन्दुस्तान मे शान्ति और समृद्धि का 
नव जागरण आ रहा है। 


उपन्यास 


उद् उपन्यास दास्तान” या 'कहानियो की परम्परा में विशेष समृद्ध 
रहे हे । ये ज्यादातर फारसी से अनुवादित होते थे और नवलकिशोर 
प्रेस, लखनऊ से प्रकाशित होते थे । ये मानवोपरि कहानियाँ, साधारण- 
तया साहस, स्त्री-दाक्षण्य और प्रेमभरी घटनाओ का बहुत लम्बा- 
चौडा वर्णन देती थी । इनमें श्रलौकिक शौय और सद्गुणो से भरे हुए 
नायक होते थे और ये कर्म कई तरह के जादूगरो और राक्षसो के 
साथ रोमहर्षक सामना करते हुए चले जाते थे। इन खल-नायको में 
भी जो ईर्ष्या और दुष्टता होती थी वह भ्रकल्पनीय थी । नजीर अहमद 
(मृत्यु १९१२) के बाद उदू उपन्यास का पण्डित रतनताथ सरशार 
(मृत्य१९०२) से बास्तक्कि आरम्भ हुआ, जिन्होंने १८७८ में 'फसाना- 
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ए-प्राज़ाद' की पहली किश्त अवध श्रसबार' के स्तम्भो में लिखनी शुरू 
की । यह एक अमर पुस्तक है, जो कि लखनऊ की जिन्दगी को उसकी 
सारी विशेषताओं के साथ व्यक्त करती है, और कही भी उसका 
आदर्शॉकरण नही करती | अब्दुल हलीश शरर ( मृत्यु १९२६ ) की 
(दले-गुदाज” भी ऐतिहासिक उपन्यासो मे एक उपयोगी देन थी। 
उपन्यासकार, इतिहासकार, झालोचक, निबन्धकार, तथा पत्रकार सभी 
दृष्टि से 'शरर' एक ऊँचे लेखक थे। बहुत भ्रधिक लिखकर भी वे 
बराबर एक हास्य-लेखक ही बने रहे। लखनऊ की एक पढी-लिखी 
नतंकी 'उमराव जान, जिसका कि तखल्‍लूस “अदा था, की आत्म 
कथा के रूप में 'उमराज जान शअ्रदा' नामक पुस्तक लिखने के कारण 
मिर्जा हादी रुसवा प्रसिद्ध हें । नजीर अहमद के “जाहिरदर बेग, 
सरशार के 'खोजी', रुसवा के 'बिसमिल्ला' और राशिदुल खेरी के 'नानी 
भ्रासोब' बहुत ही मनोरजक और सजीव चित्र हे ; जो उद्ू साहित्य में 
सदा याद किये जायगे। 

उपन्यासकारो में सबसे ऊँचे प्रेमचन्द थे । वे यथार्थवादी और गरीब 
दलितो के दुख-दर्द का सही चित्रण करने वाले थे। वस्तुत उन्होने हॉके 
जाने वाले गूंगे पशुओं को भी वाणी दी और उनमें सरल मानवीयता 
की भव्यता भर दी। हमारी जनता के आर्थिक सघर्ष और आझात्मिक 
जागरए की मरॉकी हमे प्रेमचन्द में देखने को मिलती है। वे कहानी- 
लेखक ओर उपन्यासकार के लिए पथ-निर्देशक प्रकाश की तरह थे। 
उनका उपन्यास 'मेंदाने-प्रमल” शरर, रुसवा और राशिदुल खेरी के 
उपन्यासों से इतना भिन्‍न है कि वह श्राधुनिक उदूं उपन्यासों का 
आरम्भ है। उनका गोंदान' एक शाहकार है। ग्रामीण जनता की 
जिन्दगी यहाँ उपन्यास के रूप में बडी स्पष्टता से नाट्यमय ढंग से 
श्ंकित की गई है। इसमें इतनी विविधता की रंगीनी है कि जो पहले 
उंदू उपन्यास से कभी नहीं दिखाई गई। 
- प्रगतिशील श्रान्दोलन' मुख्यत. कहानियों पर जोर देता रहा, 
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उपन्यास पर उतना नही । १९३६ से १६९४६ के काल-खण्ड में उदू में 
कहानी ही प्रमुख विधा रही। इस दशक में सिर्फ कृंशनचन्दर का 
'शिकस्त' एक-मात्र पठनीय उपन्यास लिखा गया, जिसमे कि कोई 
विशेषता नही है और जो बिलकुल सृजनात्मक नही है । 

आज के प्रसिद्ध उफ्न्यासकारो में इस्मत चुगृताई, भ्रजीज अहमद, 
कुरंतुल ऐन हैदर और सालिहा झ्राबिद हुसेन का उल्लेख किया जा 
सकता है । इस्मत की 'टेढी लकीर' की कल्पना मौलिक नही है, लेकिन 
उसका शिल्प और ढग नया है । उसने इस उपन्यास में एक मध्यवर्गीय 
मुस्लिम परिवार का गहन चित्रण करके उसकी सामाजिक पृष्ठभूमि 
में सेक्स की भावना का श्रध्ययन प्रस्तुत किया है। श्रजीज भ्रहमद का 
ग्रेज” बडे चमकीले ढग से लिखा गया है। मगर सेक्स की समस्या को 
उन्होने जिस तरह से प्रस्तुत किया है उसके नगेपन भ्ौर स्थूलता से कई 
पाठक चौकते है । श्रजीज श्रहमद की 'ऐसी बलन्दी ऐसी पस्ती' और 
दाबनम' बस पढने ही योग्य हे, और कुछ नही । 

कुरंतुल-ऐन हैदर ने दो महत्त्वपूर्ण उपन्यास लिखे हे, 'मेरे भी सनम 
खाने! और 'फसानए-गमे-दिल” । उन्होने जेम्स जौयस की नकल करने 
का प्रयत्न किया है, और कभी-कभी सफलता पूर्वक अचेतन मन के 
प्रवाह को श्रकित करने का शिल्प अपनाया है। 

सालिहा आबिद हुसन के अतिरिक्त आज के प्राय सभी उपन्यास- 
कार श्रद्धा-शून्य हे । वह भी बहुत चेतन्यमय या गहरी लेखिका नहीं 
है, मगर उन्हे कुछ कहना है। एहसन फारूकी में झ्राधुनिक जीवन 
के ढकोसलो पर पेना व्यंग्य है। उनकी 'आशनाई' और 'शामे-अ्रवध” 
आकर्षक हे, लेकिन उनमें गहराई नहीं है। फण्याज अली के उपन्यास 
अनवर और “शमीम” मनोरजक हे । शायद उन-जेसे लेखक बहुत 
थोड़े हे, जो कि जन-रुचि को सही-सही समभते हे। रामानन्द सागर का 
उपन्यास और इन्सान मर गया” पहले पृष्ठ से अ्रन्तिम पृष्ठ तक 
पाठक का ध्यान खीचकर रखता है। १६४७ के साम्प्रदायिक दगो में 
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एक सवेदनशील आत्मा की क्‍या दशा होती है और उसमे कंसे उद्वेलन 
मचते हे, इनका यह एक सुन्दर अध्ययन है । इस उपन्यास में सुदृढ़ 
सशक्त मानवतावादी दृष्टिकोण सब्याप्त है। 

उर्दू उपन्यास में कई करमियाँ हे । उर्दू में ऐसे बहुत थोडे कलाकार 
है जिन्होंने दुनिया के बड़े साहित्य का अध्ययन किया हो और जो कि 
मानवी चेतना की जटिलता में गहरे घुस सके हो या सजीव अनुभव का 
प्रामाणिक स्पशे पाठक को दे सके हो । अहमद अली, कृशनचन्दर, इस्मत, 
अजीज अहमद, ख्वाजा अहमद अब्बास, सालिहा आबिद हुसैन, क्रंतुल 
ऐन हैदर, ए० हमीद, इतिजार हुसेन, श्रादिल रशीद, रशीद अखुतर, 
जमनादास अख्तर और शौकत थानवी प्रभावशाली तथा उदीयमान उप- 
न्‍्यासकार हे । कुल मिलाकर वे उर्दू की मानवतावादी परम्पराशो के 
प्रति पूर्ण आस्था रखते है । 


रेखा-चित्र और रिपोर्ताज 


रेखा-चित्र-लेखको में फरहतुल्ला बेग, रशीद अ्रहमद सिद्दीकी, काजी 
अब्दुल गफ्फार, मौलाना अब्दुल मजीद दरियाबादी, नियाज फतेहपुरी, 
डा० आबिद हुसेन और ख्वाजा हसन निजामी के नाम बहुत महत्त्वपूर्ण हे। 
हिन्दुस्तानी जीवन और रिवाजो की बहुत रगीन भॉकी उनके स्केचो में 
मिलती हे और उन्हे पढकर पाठको को आनन्द होता है । 

उर्दू साहित्य में रिपोर्ताज अभिव्यजना का नया माध्यम है । 
कृशनचन्दर के 'पोधे', 'सुबह होती है”, भ्रादिल रशीद के 'खिजोाँ के फूल', 
फिक्र तौसवी का 'छठा दरिया”, ताजवर सामरी का 'जब बधन टूटे! श्र 
इब्नाहीम जलीज का 'दो मुल्क एक कहानी” पत्रकारिता की विजय दिख- 
लाकर यही सिद्ध करते हे कि विभाजन के बाद भी उर्द के लेखक़ों ने' 

अपना मानवतावादी दृष्टिकोण कंसे दृढ़ रखा | 


- फाटके 
उर्दू में सबसे पहला नादक अ्मानत की “इन्दर-सभा” था । यह 


उर्दू ६६ 


सगीतमय सुखान्त नाटक वाजिद अली शाह के जमाने में खेला गया। 
१८६४५ में उन्हें गद्दी से उतार देने के बाद, पारसी थियेट्रिक्ल कम्पनी ने 
जनता के मनोरजन के लिए नाटक खेले। मोहम्मद मियाँ रौनक बनारसी, 
तालिब और एहसान लखनवी इस कम्पनी के प्रसिद्ध नाटककार थे। 
गागा हश्न काश्मीरी को उर्दू रगमच का मारलो' कहा जाता है। 
इस युग के अधिकतर नाटक बडे ही कठिन श्रौर लययुक्त गद्य में लिखे 
गए हे । 

उर्दू में बडे नाठकों का बहुत भ्रभाव है। इशतियाक हुसेन कुरेशी, 
सेयद इम्तियाज शअ्रली 'ताज', प्रोफेसर मोहम्मद मुजीब, डा० आबिद 
हुसैन, अहमद शुजा, शाहिद अहमद देहलवी, श्राबिद अली आबिद, फजल 
हक कुरेशी, मनटो, मिर्जा अदीब, उपेन्द्र नाथ अश्क, मोहम्मद हुसेन, 
के० एल० कपूर और शौकत थानवी ने उर्दू नाठक के क्षेत्रो को काफी 
प्रसिद्धि दी । देश की स्वतत्रता और विद्व-सस्कृति को अपनाने के साथ- 
साथ उर्दू नाटक भी आगे बढकर पहले की कमियो को पूरा करनें का 
प्रयत्त कर रहा है। एकाकी नाटक और रेडियो-ताटक भी बहुत लोक- 
प्रिय हे । फिल्म-सवादो की भी बाढ-सी श्राई है, मगर वे साहित्य के 
लिए देन न होकर जनता की अभिरुचि पर टिप्पणी हे । 

भारत में उर्दू थियेटर विकसित करने की गहरी कोशिश हो रही 
थी। आधुनिक थियेटर देशज नही है। पश्चिमी रगमच के प्रभाव से 
करीब एक सदी से उसका विकास हो रहा है। जन-ताट्य के पुराने रूप 
जो अभी बचे हे वे गाँवो और मेले-3लो के घूमन्तू अ्भिनेताओो तथा 
सण्डलियो के रूप में है और वे भी कम होते जा रहे हे । यह जोरो से 
कोशिश की जा रही है कि इस पुरानी परम्परा को भी जीवित रखा 
जाय । हबीर तनवीर का आगरा बाजार' पुराने और नए ढंग के नाटकों 
का एक सुखद मिश्रण है, जो उर्दू नाठक के उज्ज्वल भविष्य का संकेत 


है। 
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आलोचना 


ग्रालोचनात्मक लेखन और सम्पादन में डॉ० अबुल हक, प्रोफेसर 
हामिद हसन कादरी, नियाज फतेहपुरी, सज्जाद जहीर, डॉ० अब्दुल्ला, 
प्रोफेसर कलीमुद्दीन, प्रोफेसर मसूद हुसेन रिजवी, मजनूँ गोरखपुरी, 
इबादत बरेलवी, फिराक, अ्रसकरी और मुमताज हुसेन के नाम महत्त्व- 
पूर्ण हे । प्रोफेसर श्राले अहमद सरूर और एहतशाम हुसेन प्रसिद्ध समी- 
क्षक हे, जो कि साहित्य को उसके सहीं सामाजिक रूप में देखते है । 
आलोचना के नाम पर इम्प्रेशेनिज्म (प्रभाववाद) की धारा जोरो से बह 
रही है, और उसे 'कला के लिए कला' के सिद्धान्त का समर्थेन भी प्राप्त 
है, लेकिन अब वह धारा बहुत धीमी हो गई है। साहित्य के इतिहासकारो 
में मोहम्मद शेरानी, गुलाम रसूल मेहर, हामिद हसन कादरी, नसीरुदीन 
हाशमी, अब्दुस्सलाम नदवी, डॉ० रामबाब्‌ सक्सेना, मालिकराम, वकार 
ग्रजीम, तन्‍्हा, प्रोफेसर सरवरी, डा० ज़ोर आदि कई लेखक और प्रसिद्ध 
है, जिनकी शोधो ने नए तथ्यों पर प्रकाश डाला है, कई गलतियो को 
सुधारा है और कई विश्यात कृतियों को चिकित्सक-जैसी तटस्थता से 
परखा है। उर्दू साहित्य के क्षेत्र में काजी अब्दुल वदूद, इम्तियाज अली 
खाँ अर्शी और डॉ० अब्दुल सत्तार सिद्दीकी का काम भृस्तर-वैज्ञानिको- 
जैसा है, जिन्होने भ्रतीत काल के चित्रों वाले जो पत्थर बचे हे उन्हें 
खोज निकाला और जाँचा है। इधर की दशाब्दी में आलोचनात्मक 
साहित्य मे बडी बाढ आई , यद्यपि सच्ची वेज्ञानिक पद्धति से आलोचना 
का लिखा जाना भ्रभी बाकी है । 


प्रिहास और व्यग 


उर्दू में व्यग साहित्य की फसल झा गई है। इम्तियाज भ्रली ताज, 

पतरस, रशीद अभ्रहमद सिद्दीकी, काजी शअ्रब्दुल गफ्फार, डॉ० आबिद हुसेत 
कन्हेयालाल कपूर झौर शौकत थानवी ने बडी मघुरता और विच्छित्ति 
ला विट्‌) के'सुखद अतिरेक के साथ लिखा है, और उनकी होली में बडी 
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हाजिर-जवाबी है। 


वज्ञानिक और ऐतिहासिक साहित्य 


वैज्ञानिक, धामिक, ऐतिहासिक, शैक्षणिक श्र अन्य गम्भीर विषयों 
में लिखने वाले कई लेखको में बहुत ही थोड़े लेखकों का उल्लेख किया 
जा सकता है। मौलाना अबृुल कलाम आजाद, डॉ० आाबिद हुसेन, 
ख्वाजा गुलामुस्सेयदेन, डॉ० जाकिर हुसेन, रौयद सुलेमान नदवी, मौलाना 
अब्दुल मजीद दरियाबादी, नियाज, अबुलहसन अली, शाह. मोईनुद्वीन, 
जफर हुसेन, सईद अहमद, हिफजुररहमान, मौलाना हुसेन अ्रहमद, 
मनाजिर एहसन गेलानी, खलीक अहमद निजामी, मौलाना श्रशरफ अली, 
शहाबुद्दीन अब्दुर रहमान और मौलाना मोौदूदी ने बहुत-सा गम्भीर 
साहित्य लिखा है, जिनमे स्पष्टता, विद्वत्ता, शोध या रूपान्तर सभी गणो 
के आदर्श मिलते हे । 
पत्र-साहित्य 

उदू इस क्षेत्र मे बहुत ही समृद्ध है। उर्दू खतूत मे बडी विविधता 
झौर व्यापकता मिलती है। साहित्यिक इतिहास मे रज्जब अली बेग 
सुरूर, वाजिद झली शाह, मिर्जा गालिब, हाली, शिबली, मेहदी झ्रफादी 
और मौलाना श्रबुल कलाम झाजाद-जेसे महत्त्वपूर्ण व्यक्तियों ने ये पत्र 
लिखें हे। विचार और भावनाओं का यह अतद्वन्द, जो कि इन सवेदनशील 
आत्माओ्रो मे पाया जाता है और जो उत्कट हादिक भाषा-शैली में व्यक्ति- 
गत बातचीत के ढग पर व्यक्त किब्रा गया है, उसकी स्पष्ट झाँकी इन 
पत्रो में मिलती है। नियाज के पत्र साबुन के बुलबूलो की तरह हे, 
इतने नाजुक और हसीन कि उन्हे छते हुए डर लगता है । मौलवी अब्दुल 
हक और हामिद हसन कादरी के पत्र ऐसे अ्नौपचारिक और प्रत्युत्पन्न 
है कि जेसे उनकी दैनिक बातचीत होती थी, भ्रौर उन लेखकों की तरह 
से ही वे स्पष्टवादिता भ्लौर सहजता से भरे हे । डॉ० इकबाल और सैयद 
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सुलेमान विविध प्रकार की साहित्यिक हलचलो के बीच में अपने पत्र भी 
लिखते रहे हे, लेकिन उनमे उनके मन का पूरा सकेत मिलता है। 
मौलाना आजाद के पत्र 'गुबारे खातिर! * जल्दी में नही लिखे गए थे, 
उन्हे पकने के लिन अ्रवकाश मिला और वे तब तक नहीं भेजे गए जब 
तक कि हर जुमला खिलकर एक फूल नहीं बन गया। रेशम के कीडे 
की तरह उन्होने इन खतो को अपने जेल के दिनो में काता है, शब्दों की 
नकक्‍्कासी और सुकोमलता तथा निर्दोष कलात्मकता की दृष्टि से यह पत्र 
लासानी हे । सज्जाद जहीर ने भी जल में से चिट्ठियाँ लिखी, मगर वे 
पढ़ने मे बहुत ही रसहीन और भयानक लगती हे । सफिया श्रर्तर की 
चिटिठयों मे बडी ताजगी और भावनाओं की गहराई दिखाई देती है । 
उनके पत्रो की शक्ति और सयम का सामूहिक प्रभाव पढने वाले पर 
ऐसा ही होता है जेसा किसी दवा या समुद्री हवा का। उनकी श्रपनी 
एक विशेष शैली है। उनके पत्रो में उनके व्यक्तित्व का सार इस तरह 
मडराता है जैसे कि कोई व्यापक सौरभ हो । 

हिन्दुस्तान के इतिहास की तुृफानी नदी में श्राज का युग श्राशा और 
सम्भावनाश्रों के जादुई द्वीप की तरह से अलग खडा है , और इस देश 
की उन्नति के बड़े आन्दोलन मे एक महत्त्वपूर्ण मजिल की तरह से है । 
तूफान और अधेरे की रात गृजर चुकी है। श्राज के उदू साहित्य में यह 
सब धाराएँ भलकठी है ; वह जीवन और प्रेम का एक सश्लेषण है | 
कई कमियो के बावजूद वह उदार, प्रेरणादायक भशौर मानवतापूर्ण है 
ओर नए भारत के निर्माण में उसका जो सामाजिक उत्तरदायित्व है उसे 
वह भूला नही है । 


* इस पुस्तक्र का कठिन शब्दों के अर्थ सहित नागरी लिपि में, रूपान्तर साहित्य 
अकादमी से प्रकाशित होने वाला दै । 


नं द कट हु 


मन 


कन्नड 


वि० क्वृ० गोकाक 


भूमिका 


नव-निर्मित कर्नाटक प्रदेश मे कई भाग ऐसे हे जो पहले बम्बई, 
मद्रास और हैदराबाद राज्य में थे। उसीमे मैसूर और कूर्गे के राज्य 
भी शामिल हे । इस नये राज्य का श्रायतन करीब ८५००० घनमील 
आर जनसख्या लगभग ढाई करोड है। यहाँ की जनता का एक समृद्ध, 
प्राचीन इतिहास है, और उन्होने भारतीय सस्क्ृति, कला तथा स्थापत्य 
को कदम्ब, राष्ट्रकूट, चालुक्य, होयसब्छ और विजयनगर साम्राज्य के 
नीचे बहुत महत्त्वपूर्ण देन दी है । 

भारत में पुरातनता की दृष्टि से कन्‍्तड साहित्य का नाम तमिक- 
नाड के साहित्य के बाद लिया जाता है। कर्नाटक में जेनो के आगमन 
से कन्‍्नड साहित्य आरभ हुझ्मा और छंठी-सातवी शताब्दियों के शिला- 
लेखो में उसका सार्थक रूप पाया जाता है। इस काल के कई कवियो की 
रचनाएँ अब नहीं मिलती । इस भाषा का पहला प्राष्य प्रथ 'कविराज 
मार्ग (5२५ ईस्वी) है, जो कि काव्य-शास्त्र-विषयक है । प्रथम गद्य-ग्रंथ 
वड्डाराधने! (६२५ ईस्वी) है। ६२५ से ११५० के बीच का काल- 
खण्ड चप्‌ महाकाव्यों का स्वर्णयृग था। उस समय के रचयिताश्रो में 
पय, पोन्‍्त और रन्‍न सबसे प्रसिद्ध हे। ११५० से १३३६ के बीच का 


७४ प्राज का भारतीय साहित्य 


काल-खण्ड साहित्य और जीवन मे वीरशैब क्राति का युग है। इनमे 
से नई साहित्य-विधाएँ--जैसे “वचन” या छोटे गद्य-गीत भ्ौर नये छद 
जैसे रगछठे, त्रिपी और षट्पदी निकली । गद्यशली बोल-चाल की भाषा 
के निकट भ्रा गई । १३३६ से १५७५ तक का युग स्वर्ण विजयनगर-युग 
था, जिसमें 'दासो' या वैष्णव सत कवियों की, कुमारव्यास, लक्ष्मीश 
और रत्नाकरवर्णी-जैसे महाकवियों की, निजगुण शिवयोगी-जैसे वीरशेव 
रहस्यवादियो की रचनाएँ विशेष रूप से उल्लेखनीय हे । १५७५ से 
१७०० तक मुख्यत पुरानी साहित्यिक विषय-वस्तु ही आगे चलती 
रही । विजयनगर के विध्वस के बाद बदली हुई समाज-व्यवस्था की 
ओर सर्वज्ञ-जैसे व्यगकार निर्देश करते हे । अट्टारहवी शती में मेसूर के 
चिकक्‍्कदेव राय के नीचे चपू काव्य का पुनर्निर्माण होता है, और गद्य का 
विशेष रूप से, जैसे इतिहास आदि के लिए प्रयोग पाया जाता है। 
उन्नीसवी शती के द्वितीय शतक तक यह विषय बराबर चलते रहते 
है । आधुनिक काल प्रायः इसी समय शुरू हुआ । 


आ्रधुनिक काल हि 


आ्राज के भारत की नाना रूपो में उपलब्धियों का निर्माण जीवन के 
जिस नये विचार और आचार-आन्दोलन से शुरू हुआ, उसका आरम्म 
एक शताब्दी से पहले हुआ ! उसका पूरा प्रभाव, और जिस सरिलष्ट 
परिवतंत की ओर वह अखड और अदम्य रूप से हमें ले जा रहा है 
उसका पुरा अनुभव पअ्रभी नहीं हो पाया है। कन्नड साहित्य पर इन 
नई शक्तियों का प्रभाव पिछली शती के मध्य में शुरू हुआ । उस समय 
के कुछ विद्वानों और ईसाई मिशनरियों के लेखन में वह प्रभाव दिखाई 
देता है। उसी समय कम्तड भाषा भी मध्य युग से भ्राधुनिक रूप और 
शैली की ओर बदल रही थी। केम्पु नारायण का 'मुद्रामजूषा 
(१८२३) मध्य युग से श्राधुनिक कन्‍्नड की शोर स्थित्यन्तर का पथ- 
चिन्ह है। यह गद्य मे एक रोमांस है, जिसमे कि सस्क्ृत के नाटक 


ई 


क्म्मड ण्र 


'मुद्राराक्षस” की कहानी को एक ऐसी भाषा में मौलिक ढग से प्रस्तुत 
किया गया है, जिसमें कि मध्ययुगीन और आधुनिक व्याकरण-रूपो का 
विचित्र मिश्रण है। मुम्मष्ठि कृष्णराय, जो कि १७६४ से १८६८ तक 
मंसूर राज्य के राजा थे, कला और साहित्य के बडे श्लाश्रयदाता श्रौर 
स्वय एक उत्तम साहित्यकार थे। उनके नाम पर जो ,क़न्‍्तड रचना 
मिलती है वह मुख्यत गद्य मे है। वह स्वय इस बात का चिन्ह है कि 
झाने वाला यूग क्‍या था, यानी कनन्‍नड में इस काल के बाद गद्य श्रधिक 
महत्त्व प्राप्त करने लगा । यह कहा जाता है कि जहाँ गद्य समाप्त होता 
है वहाँ पद्य शुरू होना चाहिए, मगर इससे पूर्व के १४०० वर्षों के 
कम्नड साहित्य में गद्य तो कही भी शुरू नही हुआ था श्ौर पद्य अ्रनन्त 
था। कन्‍्तड साहित्य के इस आंधुनिक गणराज्य के स्वामी के नाते एक 
मैसूर का राजा प्रख्यात है । 


पश्चिमी प्रभाव 


आधुनिक भारतीय साहित्य का निर्माण देशज या विदेश्षी प्रभाव 

से हुआ, जो कूछ दिनो के बाद केवल विद्वानों की चर्चा का गौण विषय 
बन जायगा। लेकिन यह बात बहुत सही है, और जिसे शुरू मे ही कह 
देना चाहिए कि पश्चिम ने भारतीय क्षितिज पर ऐसे दीपक जलाए जो 
कि पहले कभी नहीं देखे गए थे। भारतीय लेखकों के विचार-विश्व 
में १०० वर्ष पहले जो भाव तेरकर आया वह एक नग्रा नक्षत्र ही नही 
था, परन्तु एक समूचा आकाश था | अग्रेजी साहित्य ने भारतीय लेखको 
को नई आँखे और नये कान दिए । उपन्यास, छोटी कहानी, शोकान्तिका, 
जीवन-चरित, आत्म-कथा, निबन्ध, डायरी, पत्र, गीति-काव्य या ऐसी 
ही और नई साहित्यिक विधाएँ तथा उनकी आकर्षक उपशाखाएँ 
उनके सामने अ्रनन्त वेविध्य और समृद्धि का कोष खोलने लगी # 
उन्होने बडी दिलचस्पी से शेक्सपीअर और मिल्टन, एडीसन और 
स्विफूट, जौनूसन, गोल्डस्मिथ और बके, वर्डसवर्थ, शेले, कीट्स, स्कॉट, 
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जेन आस्टीन और मेकाले, डिकन्स श्रौर थैकरे की रचनाएँ पढी । स्काट 
ने जो स्फूर्त बैँगला मे बकिम और मराठी में आपटे को दी थी, वह 
इन सब उपन्यासकारों ने कनन्‍्नड में वेकटाचार्य और गछगनाथ को 
प्रदात की । 

देक्‍्सपीभ्रर ने कन्‍्नड अतुकान्त नाटक, शोकान्तिका और ऐतिहासिक 
नाठको के निर्माण को प्रभावित किया। यहाँ तक कि कनन्‍नड पौराणिक 
नाटको पर भी शेक्सपीझ्रर की रचना का प्रभाव है। गोल्डस्मिथ और 
शेरीडन ने कन्नड में 'कामेडी श्राफ मेनस की उद्भावना की | इब्सन 
कन्नड सामाजिक नाटकों के स्फूतिदाता थे, और शा विवेचन-प्रधान 
नाटको के । कन्‍्नड-गीति-ताट्य और सगीतिका भी प्रग्नेजी साहित्य- 
परम्परा से विकसित हुई । यद्यपि यह मानना होगा कि कर्नाटक की जन- 
परम्पराओो में उनके समान कुछ पहले से ही एक जीवित शक्ति के रूप 
में उपस्थित था। पौ, होदन और कानन डाइल ने कन्‍नड कहानी की 
मनामकरण-विधि की । कइयो के नाम न भी दे तो बौस्वेल और मेकाले 
कन्नड-जीवनी-लेखको के झ्राद्ें बने । वर्डसवर्थ के 'दि प्रिल्यूड' भूमिका 
नामक खण्ड काव्य) और मिल, टाल्सटाय तथा श्रास्कर वाइल्ड की आात्म- 
कथाओ ने त्रिविक्रम, दिवाकर और मधुर चेनन-जेसे लेखको को अ्रपनी 
आत्म-कथाएँ लिखने के लिए प्ररित किया । लेम्ब, हैजलिट और दूसरे 
निबन्धका रो के आत्म-निबन्धों ने गप्पो और “चमक नामक सग्रहो के लिए 
भूमिका बनाई। कोलरिज, आनंल्ड और ब्रैडले की समालोचनाओं ने 
कन्नड के झ्रालोचना-साहित्य को दिशा प्रदान की । पेलग्रेव की गोल्डन 
ट्रेजरी' ने कननड-काव्य में नई क्रान्ति पैदा कर दी । बी०एम० श्रीकट्य्या- 
जैसे अग्रेजी के प्रसिद्ध अ्रध्यापक इन भाव-गीतो से झ्राकषित हुए श्रौर 
उन्होने उनमें से कई गीतो का कनन्‍्नड में अनुवाद किया। इन श्रनुवादों 
के सकलन, काव्य में नई धारा के प्रवत्तेक हो गए। उन्होने यह भी सिद्ध 
किया कि इस रूप में मानो कनन्‍्नड-काव्यो के लिए मए छुन्दों का भडार 
मिलेगा, क्योकि नए कन्तड छन्द शअ्रग्रेजी छन्द-शासु्त से बहुत भ्रधिक 
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प्रभावित है, यद्यपि वे मध्ययुगीन छन्द-रचना के सहज विस्तार के रूप 
में भी माने जा सकते हे । 

नये साहित्यिक रूपो और हेतुओ का यह प्रभाव आधुनिक कन्‍्तड के 
लिए असीम अर्थपूर्ण घटना थी, जैसे कि वह अन्य भारतीय साहित्यों के 
लिए भी रही हो । इसने भारतीय साहित्य को एकदम बदल दिया, मानो 
समूचे वेज्ञानिक चितन और कर्म में आणविक शोध ने क्रान्ति कर दी $ 
कननड साहित्य की इमारत में इस घटना ने कई नए कमरे बनवा दिए । 
जो तरुण साहित्यिक ऊँची शिक्षा के लिए इगलेड या अमरीका गए थे, 
उन्होने मूल स्रोत से इन प्रभावों को ग्रहण किया और नया रूप-शिल्प 
आरम्भ किया । उदाहरणाथे केलासम्‌ और आद्य के नाठको में और 
गोकाक तथा पी० सदाशिवराव की कविता में । 

इगलेड के साथ सास्क्ृतिक सम्पर्क या अस्थायी और श्र-ललित 
(अप्लाइड ) साहित्य पर भी उतना ही महत्त्वपूर्ण प्रभाव पडा। मध्य- 
युग के प्रारम्भ से पहले मानो भारतीय वेज्ञानिक चिन्तन का विकास रुक 
गया था | परन्तु हमारे विश्वविद्यालयो मे अ्रग्रेजी शिक्षा-पद्धति जो शुरू हुईं 
उसके चाहे और कुछ भी दोष रहे हो, कितु एक बात उसने जरूर की, और 
वह थी नये वेज्ञानिक लेखन को बडी प्रेरणा देना । अब कन्‍्नड में सभी 
प्रमूख भौतिक शौर सामाजिक विज्ञानो पर पुस्तक मिलती हे । जब कर्ना- 
ठक के विश्वविद्यालयों की शिक्षा का माध्यम कन्‍नड बन जायगा तब इस 
क्षेत्र मे और भी प्रगति हो सकती है। जब कनन्‍नड वैज्ञानिक और शअर्थ- 
शास्त्र-वेत्ता आगे बढेगे और कन्नड मे वे अपने आविष्कार तथा सृजनात्मक 
निरीक्षणो को व्यक्त करेगे, तभी एक सच्चा श्र-ललित साहित्य भाषा को 
समृद्ध बनायगा । परल्तु कन्नड-पत्रकारिता एक ऊँचे स्तर पर पहुँच गई 
है। पत्रकारों की सहिष्णुता और स्वार्थ-त्याग के इतिहास को धन्यवाद है । 
वह भी यद्यपि अग्रेजी परम्परा की उपशाखा के नाते शुरू हुई और उसने 
अग्रेजी रगत वाली कन्‍्नड भाषा के माध्यम से समाचारों और विजारों 
को देना शुरू किया । वह पहले हमारी भाषा में श्रटपटी शैली जान 


कै 
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पडती थी। अब वह अपनी बहार पर श्रा गई है, जैसा कि भारतीय 
प्रजातन्त्र भी अब अपने पेरो पर खडा है। और ये दोनो सब तरह के 
लोगो तथा कार्य-कलापों पर, इस धरती की भाषा मे, खण्डन-मण्डन कर 
सकते हे । बच्चो और निरक्षर प्रौढो के लिए भी नया साहित्य श्रागे 
बढ रहा है, जिसमे अनुवाद, अनुकरण और मौलिक सूजन ये तीनो ही 
प्रक्रियाएँ (यद्यपि सीधी इसी क्रम से नही) चल रही हे । 


क्लासिकल पुनजगरण 


जब हम भारतीय साहित्य पर परिचिम के प्रभाव की छान-बीन 
करते हे तब हमारे सामने एक विचित्र 'वदतों व्याघात' उपस्थित हो 
जाता है। एक ओर तो हमे विदेशी झआादशों में पूजा की भावना बढती 
दिखाई देती है और साथ-ही-साथ दूसरी ओर प्राचीन गौरव का पुन- 
जागरण भी उसमे मिला हुआ दिखाई देता है। एक ऐसा प्रेरणादायक 
राष्ट्रीयाद, जो कि जागरूक मध्यवर्ग पर छा गया था, स्वेज नहर के 
माध्यम से भारत में आया । हमने वेदो और उपनिषदों तथा कालिदास, 
श॒ुद्रक और पाणिनति की सच्ची महत्ता को शोपेनहावर, मंकक्‍्समलर, राइ- 
डर और कीथ द्वारा पुत खोजा । गाडविन, मिल और बट्ृण्ड रसेल के 
माध्यम से हम कई बार एसे खतरे के निकट पहुँच जाते हे कि कही हम 
वेदों और उपनिषदों को जला न डालें। इस नव जागरण की आत्मा 
इतनी स्वव्यापी थी कि कई बार हमें ऐसा अनुभव होने लगा कि कही 
इस नए आन्दोलन का सार-मात्र पुनर्जागरण ही न हो । बसवप्प शास्त्री 
ने, जो कि इस नए प्रभाव के सबसे पहले ग्रहणकर्त्ताश्रों में से थे और 
'जिन्होने कन्नड में ओथेल्लो' का अनुवाद किया था, कालिदास के 'शाक्‌तल' 
का श्रेष्ठ अनुवाद किया। मुब्यबागल ने “उत्तर रामचरित' और तुरमरी 
ने 'कादम्बरी” का रूपान्तर आधुनिक कन्‍्नड मे प्रस्तुत किया। धीरे-धीरे 
कन्तड साहित्य में सस्कृत के श्रेष्ठ प्रथो के नए अनुवाद एक लम्बी 
परम्परा के रूप मे चलते रहे और अरब वह एकदम भिन्‍न प्रकार के वाता- 


कन्मड ७6६ 


बरणए मे पुनर्जीवित किये गए हे । कनन्‍्नड में पुराणों के अनुवाद भी हुए । 
ऐस। लगता है कि जब हम महान्‌ यूरोपीय लेखकों की वेदी पर धूप 
जलाते थे तब उस नई उमग के साथ-साथ यह भी निरचय करते थे 
कि हम अपने स्वाभिमान और अपनी उस महान्‌ परम्परा को भी न भूले, 
जिसे कि हम कुछ समय के लिए भूल गए थे। 

विदेशी मिशनरियों ने हमारे प्राचीन की पुनप्रंतिष्ठा में बढ़ा योग 
दिया, यद्यपि उनकी दृष्टि अधिकतर ईसाई-धर्म के प्रचार की ही 
थी। राइस द्वारा दि एपिग्राफिका कर्नाटिका' के प्रकाशन से आधुनिक 
दृष्टिकोण से ऐतिहासिक अ्रध्ययन शुरू होता है। किटेल की 'कन्नड- 
इग्लिश डिक्शनरी” ने साहित्यिक जिज्ञासुओो के लिए कन्नड भाषा के उस 
व्यापक भण्डार को खोल दिया, जो लगभग १५०० वर्षों से सचित था । 
'कविचरिते' के खण्डो से आलोचनात्मक और जीवनी-चरित्र-विषयक 
अध्ययन का आरम्भ हुआ, इसमे कन्नड के साहित्यकारों की जीवनियों 
और लेखन का ऐतिहासिक अध्ययन है। काव्य कब्ठानिधि” के प्रकाशको 
ने प्राचीन कन्नड-कविता के कोष को पाठकों के सन्निकट उपस्थित 
किया | श्री हलकटूटी ने कन्नड साहित्य के एक मूल्यवान विभाग “वचन 
साहित्य' को खोज निकाला। रत्नाकर वर्णी, जो कि प्राय विस्मृति में 
खो गए थे, फिर श्रागे लाए गए और उन्हे भ्रपने उचित स्थान पर कन्नड, 
काव्य की प्रमुख पवित में प्रतिष्ठित किया गया । सर्वज्ञ और सब हरिदास 
भी अपने उचित स्थान पर आए । केक्‍्सटन के छापाखाने ने उसके देश- 
वासियों की जेबे अत्यधिक सोने से भर दी, यह सही है। परन्तु उसने 
कन्नड जनता को एक सूत्र में गुम्फित किया। इसका प्रभाव यह हुआ 
कि कन्नड जनता भारत के अन्य भाषा-भाषियों की भाँति सयुकत हो गई 
और वह फिर अपनी पुरानी धरोहर तथा परम्परा से उत्कटता पूर्वक 
प्रेम करने लगी । 

महान्‌ साहित्य-परम्परा की यह नव्य जागरित चेतना कन्नड-साहित्य 
'की एक सप्राण घटता थी । बेन्‍्द्रे नें कन्नड सरस्वती को सम्बोधित करके 
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कहा है 

“तुमसे योग और भोग दोनो विकसित हे, 

श्रो जेन मधुकोष के मधु ' 

वीरशैव रहस्यवादी आहे भरते रहे 

तुम्हारे लिए, ओ उनके आत्मा की प्रेयसी ! 

भ्रो गायक सन्‍्तो की नतेंकी, 

तुमने उनके आनन्द और शअभ्रभियोगो को वाणी दी । 

महृण्णा के प्रेम और कोमलता को 

तुम्हारे इन्द्रधनुषी शब्द पहुँच सके भर आशीर्वाद दे सके | 

भ्रो देवी | अदभुत सुन्दरी कुमारी | 

मेरी अन्तरात्मा से मिल जा ! 

में कितनी देर से राह देख रहा हूँ, 

गीत, ओह, गीत 

लोक-कविता का पुनर्जागरएणा, जिसम॑ बेन्द्रे और मधुरचेन्न ने बडा 
महत्त्वपूर्ण भाग लिया, अपने-आपमे वीर-गाथाग्रो और श्रन्य गीतो के लिए 
एक प्रेरणा थी। पुराने शिला-लेख और उन वीरो के मृत्यू-लेख खोजे 
गए जिन्‍्होने हमारे इतिहास मे बडी देन दी थी। लीकगाथाओ और 
कहावतो की भी खोज हुई, और जब वह एकत्रित करके प्रकाशित किये 
गए तो यह पता लगा कि वह हमारी संस्कृति के कोष हें । कन्नड की 
बोलियो का वैज्ञानिक अध्ययन करके उन स्थलनामों की खोज हुई, 
जिन्होंने हमारी कविता और नाटकों को रगीनी दी । कन्नड साहित्य में 
भाषा-विज्ञान-सबन्धी खोज इन्ही कार्यो से प्रारम्भ हुई । 
आधुनिक भारतीय भाषाओं के परस्पर सहयोग को भारतीय पुन- 

जागरण की जिन दो धाराशो के विकसन से बल मिला वे परद्दचिचमीकरण 
और, पुनर्जागरण की धाराएँ थी । कर्नाटक के 'यक्षगान' ने मराठी नाटक 
के बिकास को प्रभावित किया । मराठी उपन्यास ने आपटे के ऐतिहासिक 
उषन्यासों के द्वारा कननड उपन्यास के विकास को दूसरी ओर मोडा । 


हिना 
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महान्‌ भारतीय विचारक--जसे राजा राममोहन राय, मह॒षि 
दयानन्द, रामकृष्ण परमहस, स्वामी विवेकानन्द, योगिराज अरविन्द, 
श्रीमती एनी बेसेण्ट, महात्मा गाधी, रवीन्द्रनाथ ठाकुर और श्री रमण 
महषि किसी एक प्रान्त या प्रदेश के नही थे, परन्तु समूचे भारत के थे । 
यह विचारक इस नवीन जागरण के, जो कि बहुविध होकर भी एका- 
कार है, महत्त्वपूर्ण प्रतीक थे, और देश ने उन्हे इसी प्रकार से ग्रहण 
किया । उनकी जीवनियो और उनके उदगारो ने अगणित सुसस्क्ृत पुरुषो 
तथा स्त्रियों के दृष्टिकोश को आकार दिया और देश मे उनमे से प्रत्येक 
का प्रभाव अ्रपने-अपने ढग से श्राज भी उतना ही शक्तिशाली है जेसा कि 
उसके आरम्भ के दिनो में था। इनके सन्देशो के सम्प्रेषण का एक 
महत्त्वपूर्ण माध्यम अग्नेजी भाषा थी, जसे श्री अरविन्द श्जौर पडित नेहरू 
के लेखन के लिए परोक्ष और रवीन्द्रनाथ ठाक्र तथा गाधी जी के लिए 
श्रपरोक्ष रूप से, अ्ग्नेजी का उपयोग बहुत मूल्यवान सिद्ध हुआ । 


एक विश्लेषण 

पुनर्जागरण का प्रमुख विषय कलाकार की मनोवेज्ञानिक आवश्य- 
कता और उसकी रचनात्मक प्रेरणा था। कलाकार पुरातत्त्वज्ञों की 
भाँति भूतकाल को केवल भूतकाल के लिए खोदकर नहीं निकालना 
चाहा । जैसे कोई अ्रहकारी यूरोपीय प्रवासी अपने सामान पर सब तरह 
के लेबल लगाने और उन्हे प्रदर्शित करने मे बडा सनन्‍्तोष अ्रनुभव करता 
है, वेसे कलाकार नहीं चाहता । उसकी अ्रपनी यथाथता की अन्तरानुभूति 
और उसके अपने वर्तमान तथा भविष्यत्‌ के श्रनुमान होते हे । यदि वह 
प्राचीचद काल की ओर मुडता है और उसकी समृद्ध परम्परा से स्फूर्ति 
ग्रहण करता है तो वह भी एक प्रकार से अ्रपने निरीक्षणो को सिद्ध करने 
के लिए ओर बल देने के लिए ही। यदि वह आस-पास देखकर और 
दूसरे देशों की साहित्यिक हलचलो में रस लेता है तो वह इसीलिए कि 
उनमें उसे एक समान धर्म, लय तथा उसी प्रकार का स्पन्दन मिलता 
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है। यदि उसका क्षेत्र बहुत व्यापक हो तो वह इसलिए होता है कि वह 
रबीन्धताथ ठाक्र के कस्तूरीमुग की तरह से श्रपने भीतर की सुगन्धि 
से मस्त ओर दिग्श्रमित होता है। वह अपने जीवन-दृष्टिकोण के विस्तार 
को ऊध्व॑ तथा समतल दोनो आयामो में देखता है। आधुनिक भारतीय 
भाषाओं ने अग्नेजी साहित्य से इस अद्भुत ढग से ऋण लिया और वे 
अपने अभूतपूर्व अभियान पर चल पडे । उन्होने अपने प्राचीन स्फूर्ति-स्रोतो 
का यथेच्छ श्रास्वादन करके अपनी शक्ति को पुनर्नुृतन बनाया, क्योकि 
जो स्त्री-पुरुष इस काल में इन भाषाओं को बोलते थे, उन्हे भ्रपना नया 
जीवन-निर्माण करना था। उनकी अपनी कूछ श्राकाक्षाएँ थी, जिनके 
लिएवे काम करना चाहते थे । 

यह नया जीवन क्‍या था ? यह अब कनन्‍्तड जनता के सदर्भ में 
परिभाषित किया जा सकता है। उननीसवी शताब्दी का प्रथमार्ध उनके 
लिए विचार ओर जीवन की नवीन धारा का सामान्य परन्तु महत्त्वपूर्ण 
आरम्भ था। भाषा का गठन अदृश्य रूप से बदल रहा था और गद्य ने 
अपने न्याय्य क्षेत्र पर अपना अधिकार जमाया था । 

कनन्‍्नड पुस्तको का मुद्रण आरम्भ हों गया था और मेसूर के 'कर्ना- 
टक प्रकाशिका'-जैसे कन्‍्नड पत्र १८६५ में शुरू हो गए थे। इजील का 
कन्नड अनुवाद १८२३ मे प्रकाशित हुआ था । दक्षिण कर्नाटक में मैसूर 
के राजाश्रय ने कन्‍नड की साहित्यिक परम्परा को स्थापित करने और 
चलाने मे बडी सहायता दी | शेष कर्नाटक प्रदेश अश्रगणित शासकीय 
सुविधाशो वाले टुकडो में बेटा हुआ था । कनन्‍नड को यहाँ भी केवल अपने 
अस्तित्व के लिए संघर्ष करना पडा। परन्तु उसने इस कारण से बहुत 
झधिक प्रभाव ग्रहण किया और वह जल्दी ही जनतत्रात्मक विचार- 
पद्धति तथा व्यजना सीख सकी । इस काल की रचनाओ में अ्रनिश्चितता 
का स्वर॒और सक्रान्ति का स्पर्श है। परन्तु मध्ययुगीन साहित्यिक 
परम्परा अक्षुण्ण रही और वह धीरे-धीरे साहित्य-जगत्‌ में अपने अ्रधि- 
कार जमाती रही । 


कंचड ष्३े 


अथम अवस्था 


उन्‍नीसवी शती का उत्तराध नवजीवन की हलचल से स्पदित है। 
पश्चिमीकरण की प्रतिक्रिया शौर पुनर्जागरण इस युग के मुख्य विषय 
है। अनुवादो के द्वारा सस्कृत और श्ग्रेजी के श्रेष्ठ ग्रथो का प्रभाव 
कन्‍्नड में बराबर ग्राता रहा । नाटक, उपन्यास, जीवनियाँ और आलो- 
चना धीरे-धीरे अपने सच्चे रूप में विकसित होने लगे । इन सब विधाओं 
में उपन्यास सबसे अधिक सुस्थापित था । एम०एस० पुट्टण्ण कन्नड-कथा- 
साहित्य में वास्तववाद के सबसे पहले महत्त्वपूर्ण प्रवत्तंक थे। मुहृण्ण के 
'रामाइवमेध” नामक महाकाव्य के रूप में इस नईं चेतना की सौन्दयय॑मयी 
एकरूपता अभिव्यजित हुई | यह महाकाव्य औपन्यासिक रूप का और 
नया है। इसमे परम्परित जनश्रुति को ऐसे ढग से प्रस्तुत किया गया है कि 
वह नई लगती है, क्योकि उसमे एक नया जीवन-दृष्टिकोए व्यक्त किया 
गया है । इसके रचयिता मुद्ृण्ण और उनकी पत्नी मनोरमा का प्रेम 
ऐसा ही है जैसा बेनेडिक और बिएट्रिस का । इस युग में कई साहित्यिक 
पत्रिकाएं शुरू हुई और नए साहित्यिक रूप चुपचाप प्रचलित होते 
गए । शैली, छन्द और कल्पना-चित्रों मे भाव-गीत परम्परित अवस्था में 
थे । नए प्रभाव के कारण ये गीत भी बदलते गए । शरीफ साहब-जैसे 
प्रतिभाशाली ग्रामीण गायक सूत की मिल की नई विचित्र इमारत को 
देखकर आइचय करते रहे और उसके प्रति उन्होने श्रपनी श्रद्धा व्यक्त 
की । यद्यपि यह केवल उन्होने शअ्रपने श्राध्यात्मिक विषय के प्रतीक के 
रूप में ही किया। इसी यूग मे इंसाई मिशनरी सस्थाएँ बाइबल के 
भजनो और धामिक गीतो के अनुवाद करती रही । 


१६०० से १६९२० का काल अधिक निश्चित और विविध उपलब्धियों 
का काल है। बी० रामाराव, आल्र, मुदवीड्‌, मुक्तिय तिम्मप्पय्य, पजे 
मगेशराव और एस ०जी० नरसिहाचार-जैसे लेखक इस काल में झागे झ्राए। 
एस० कट्टी, वी०एम० तटूटी, श्ातकवि, काव्यानन्द इत्यादि की काव्य- 
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रचनाओ औझऔर उपरिलिखित लेखको की रचनाओं में आधुनिक कन्नड 
कविता निश्चित रूप से विकास प्राप्त कर रही थी | एच० नारायणराव 
और बी०एम०श्रीकठय्य के भावगीतानुवाद पहले ही प्रकाशित हो चुके थे । 
केरूर बडे प्रतिभाशाली श्रग्नदूत थे और उन्होने बडे अ्रच्छे नाटक, उपन्यास 
और कहानियाँ लिखी हे । पत्रकार तो वह अच्छे थे ही १६१४ मे कन्नड 
देश मे साहित्य परिषत्‌ की स्थापना के बाद पुनर्जागरण प्रतिष्ठित हुआ ।॥ 


स्वर्ण युग 

१६९२० के बाद आधुनिक कननड साहित्य अपने स्वर्ण युग मे प्रवेश 
कर रहा है । सारे कर्नाटक में गायक पक्षियों के नीडमानो चहचहाने लगे। 
'तक्रिर! मण्डली बी० एम० श्रीकठय्य, मास्ति श्रौर डी०वी० गुण्डप्प के 
नेतृत्व में, मगछकी र की 'मित्र-मण्डली' पजे और गोविन्द पे तथा बेन्द्रे के 
नेतृत्व मे धारवाड का गेब्ठेयर गुम्पु--यें और अन्य दल सारे प्रदेश में 
सक्रिय थे एव उन्होने अत्यन्त सुन्दर कविताएँ रची । प्रतिभाशाली छोटे 
कवि, जैसे के०वी० पुट्टप्प, वी० सीतारमय्य, पु०ति०नरसिहाचार, राज- 
रत्नम्‌, कडेगोडल्‌, मधुरचेन्न और मुगव्णि इन्ही दलो में से आगे आए। 
बेटिगेरी और सेलि भी बडी आ्राकर्षक कविताएँ लिखी हे । उन्होने 
ऐसी कविताएँ लिखी, जिनमें कि धरती का प्रेम और जिस यूग में 
वे थे उसकी बढती हुई राष्ट्रीयता का पूरा भावलोक व्यक्त हुआ है । 
प्रगाथा ( श्रोड ), विलापिका, गीतिकाव्य, सानेट, गाने और भजन, 
वर्णनात्मक कविता, खण्ड-काव्य, वीर काव्य, रोमास, दाशनिक कविता, 
नाट्य-गीत और स्वगत-भाषण ये और श्रन्य काव्य-विभाग उत्कट 
ग्रानन्द और सच्ची प्रेरणा से विकसित किये गए। उन दिनो कई तरह 
के विशिष्ट उपन्यास लिखे गए, जिनके कई उदाहरण आज भी प्रकाशमान 
हे--बेटिगेरि के 'सुदर्शन' में सामाजिक शिष्टाचार के उपन्यास, ए०एन० 
कृष्णुराव के 'सध्याराग' चरित्र-प्रधान उपन्यास, कस्तूरी के “चक्रदृष्टि' 
में व्यग्य-प्र धान उपन्यास, द्ेव॒ुडु के अतरग' में मनोवेज्ञानिक उपन्यास 
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कारन्त के 'मरक्ति मण्णिग' में काल-प्रधान उपन्यास, मृगछि के कारण 
पुरुष' में समस्या-प्रधान उपन्यास, और आद्य के 'विश्वमित्र सृष्टि में अ्चे- 
तन सज्ञा-प्रवाह वाला उपन्यास | कारन्त का बेट्टद जीव” आचलिक 
उपन्यास का एक उत्तम उदाहरण है । बंटिगेरि, केछर, मास्ति और के? 
वि०अ्रय्यर के ऐतिहासिक उपन्यास बडे मनोरजक हे । जासूसी उपन्यास 
अभी अपदु हाथो मे ही हे । ए० एन० कुष्णराव के 'नट-सार्वभौम', के० 
वि० पुट्टप्प के 'कान्र सुब्बम्भभ और गोकाक के 'समरसवे जीवन' श्रादि 
उपन्यास सम्मिश्र ढंग के हे । 

इस युग में टी० पी० कलासम्‌, हुईलगोछ, गरूड, सस और आद्य 
आदि नाटको के भी बहुत प्रसिद्ध लेखक हुए । विभिन्‍न प्रकार के नाटक बडी 
सफलता पूर्वक लिखे जाने लगे--पौराणिक नाटक (गरूड का 'पादुका 
पट्टाभिषेक' और सि०के० वेकटरामय्य का 'मण्डोदरी' ), ऐतिहासिक 
नाटक (सस का 'सुगुण-गम्भीर' और मास्ति का 'ताछीकोटे ), सामा- 
जिक नाटक (हुइलगोछ के 'शिक्षए-सश्रम', केलासम्‌ के 'होमहूल” और 
आद्य के 'हरिजन्‌वार' ) और व्यग्य-ताटक (कारन्त के गर्भगूडी' और 
मुगछि के 'नामधारी') । तीखी ट्रेजडी के लिए सस के नाटक और 
कंलासम्‌ के 'कौन दोषी है ?-जसे नाटकों की शोर हमे जाना चाहिए । 
रोमाटिक सुखान्त नाठकों के लिए गोकाक के 'यूगान्तर'-जैसे नाटक पठ- 
नीय है । कैलासम्‌, भ्राद्य और बेन्द्रे एकाकी नाटकों के भ्रधिकारी लेखक 
हैं। गीति-काव्य का अपना विशेष इतिहास है, जिसमे 'श्री' के 'श्रर्व- 
त्थामन' और के० वि० राघवाचार के 'एण्टीगोनी” ( प्राचीन यूनानी से 
सीधे अनूदित ), अतुकान्त पद्य-नाटक जैसे शेक्सपीयर ने पुट्ठप्प और 
डी०वी०जी० द्वारा रूपान्तरित और मास्ति के 'यशोधरा,” 'तिरुपाणि' और 
पु० ति० नरसिंहाचार का 'अहल्या-जेसा सगीत-रूपक और कारन्त के 
“सोौमिय सौभाग्य और “यारो अन्दरु” (किसी ने कहा था) जैसे शोकान्त 
तथा सुखान्त आपेरा झ्रादि। अतुकान्त पद्म कन्‍्नड के 'रगछ' छन्द में 
से एक-से मिलते-जुलते हे और इसी कारण नाट्य-लेखन के लिए श्रत्यत 
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आवश्यक अतुकान्त पद्म बडी सरलता से कन्नड में प्रचलित हो गए । 
कहानी आधुनिक साहित्य-विधाओं में सबसे लोकप्रिय है। मास्ति 
कन्नड कहानी के पिता थे और उन्होने दार्शनिक कहानियो (जैसे 'सारि- 
पुत्र के अन्तिम दिन), देशभवितपूर्ण कहानियो (जैसे “वसुमती”), 
ऐतिहासिक कहानियो (जैसे 'निजगल की रानी ), ग्रामोण जीवन की 
कहानियो (मोसरिन मगम्म) और गीतिकाव्यात्मक कहानियों (जसे “ये 
इन्दिरा है या नही) में कई उज्ज्वल उदाहरण प्रस्तुत किये । बेटगेरि, 
आनद, गरूड, गोपालक्ृष्णराव, कृष्ण॒कुमार, श्रीमती गौरम्मा आदि कई 
अन्य लेखकों ने कहानी को समृद्ध करके उसके क्षेत्र को घटना और 
चरित्र, भावना और विचार, वातावरण और मनोविज्ञान आदि दिशाग्रो 
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में व्यापक बनाया । 

निबन्ध आधुनिक कन्नड-साहित्य का दूसरा महत्त्वपूर्ण विभाग है । 
इसका आरम्भ बहुत पहले टीका-व्याख्या और पत्र-पत्रिकाग्रोी द्वारा हुआ । 
परन्तु व्यक्तिगत निबन्ध 'गप्पे! और “चमक'-जसे निबन्धों के सम्रह से 
ही आगे बढा और अब उसमे विविधता और व्यापकता भी कुछ सम्रहो 
में मिलती है, जेसे-ए०एन० मूतिराव का 'हगलुगनसुगछ ' (दिवा-स्वप्न ) 
नारायए भट्ट का 'उपन्यासगछू , एन० के० कुलकर्णी का मुगल पुटिगे” 
और आद्य का स्वारस्थ', | एस० कृष्णशर्मा और बेन्‍्द्रे के 'रेखा-चित्र' 
टी० एन० श्रीकठय्य और ए० एन० कृष्णराव के आलोचनात्मक निबंध,” 
पुटटप्प के वर्णनात्मक निबन्ध', भावना चित्रगछ ' में पु० £ति० न० के 
'कथात्मक निबध' और गोकाक के 'पत्रात्मक और भौगोलिक-सास्कृतिक 
निबंध मोटट तौर पर यह दर्शाते हे कि इस क्षेत्र मे कितनी और कैसे उप- 
लब्धियाँ हुई | हमारे साहित्य में डी०वी० गुण्डप्प के 'गोखले'-जैसे क्ला- 
सिकल जीवन-चित्र है और पुट्टप्प के विवेकानन्द'-जैसे रोमाटिक जीवन- 
चित्र भी हे। कन्नड में झ्रात्म-कथा मधुर चेन्न के 'प्रेल्यूड-जेसे आ्ाध्या- 
त्मिक राजरत्नम्‌ के “दस वर्ष -जंसे साहित्यिक और गोकाक के 'सौदर्य 
स्वरूप -जेसे सोदर्यात्मक, और दिवाकर के 'सेरेमने-जैसे मुख्यत राज- 
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नयिक मिलते हे । साहित्यिक रूप की नई डायरी का उत्तम उदाहरण 
गोकाक के समुद्र पार से! और शअ्रश्वत्थानरायणराव के मुक्ति का 
मूल्य' मे मिलते हे। वी० सीतारामय्य, गोसावि, मान्वि श्रादि ने बड़े 
मनोरजक प्रवास-वर्णन लिखें हे। इस काल में साहित्यिक श्रालोचना 
अधिकतर नवीन श्रान्दोलन के घोषणा-पत्र को परिभाषित करने के रूप 
में है। उसमे प्राचीन कनन्‍नड साहित्य की विशाल समृद्धि का नया ब्र्थ और 
यूरोपीय साहित्य को सजीवन देने वाले आदर्श की विवेचना है। उससे 
प्राचीन और नवीन का सम्मिलन है । इस सद्भ में टी ०एन० श्रीकठ्य्य 
के भारतीय काव्य मीमासे' मुगछि का 'कन्नड साहित्य चरित्रे', कृष्ण॑- 
मूर्ति के ध्वन्यालोक' अनुवाद और टीका और कर्की के “छन्दोविकास' 
का विशेष उल्लेख किया जा सकता है। पिछले पृष्ठो में उल्लिखित कई 
लेखको ने साहित्यिक समालोचना में भी योगदान दिया है। कई समालोचको 
जेसे माठ्वाड और रशण्ण ने भी इस क्षेत्र को समृद्ध बनाया । बसवनाछ 
और कुदणगार-जसे विद्वानों ने प्राचीन कन्नड के श्रेष्ठ ग्रथो के शास्त्रीय 
पाठ-शुद्ध सस्करण प्रकाशित किये । कुछ प्रसिद्ध साहित्यिको के सम्मान में 
प्रकाशित अभिनदन-ग्रथो मे भी कन्नड-साहित्य-समीक्षा की मूल्यवान 
सामग्री देखने को मिलती है । वस्तुत यह कहा जा सकता है कि उनमे से 
कइयो ने एक से अ्रधिक साहित्यिक विधाश्रों मे महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। 


१९३९ और बाद 


अगली घारा १६३६ के लगभग शुरू हुईं । उसी वर्ष दूसरा महायुद्ध 
भी छिंड गया और सन्‌” ३० मे जिस “प्रगतिशील” आन्दोलन का सूत्र- 
पात हुआ था इस समय तक वह और भी जोर पकड गया, और इस 
युग के साहित्य पर उसने बडा गहरा प्रभाव डाला । वह मानो नवीन 
तरुण साहित्यिक पीढी के उदय का एक धुरी-बिन्दु बन गया । 'रसऋषि! 
इस नवीन चेतना की सिद्ध करने वाले गीतो का सकलन था | पहले समय 
के लेखक भी बराबर लिख रहे थे और कुछ नवीन दिशाओं मे उन्होने 
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नेतृत्व भी किया । भारत में तब ही सन्‌! ४२ का भारत छोडो आन्दो- 
लन', १९४७ में स्वतत्रता का आगमन', साम्प्रदायिक दगे, भारतीय 
रियासतों का विलीनीकरण, गाधी जी का खून, गोझ्ा का मुक्तति-आन्दो- 
लन और भारत में भाषावार प्रदेशों का पुनर्गठन आदि अनेक नाटकीय 
घटनाएँ घटित हुई। नवीन साहित्यिक पीढी इस वातावरण की छाया 
और प्रकाश में बढी | पुरानी पीढी के लेखकों ने इन स्थितियों पर एक 
विकसित कला और परिपक्व दृष्टि से ध्यान दिया। परन्तु तरुर 
लेखक उनकी ओर नई तांजगी और उत्कटता से देखकर मानसिक प्रति- 
क्रियाएँ व्यक्त करते थे । 

कविता के क्षेत्र मे और नई शक्ति आईं | के० नरसिह॒वामि अडिग, 
श्रीधर, कणवि, एक्कुणड, किन्निगोत्ि, शर्मा और शन्यो ने गीति-काव्य 
मे नई सवेदना फूँंकी । लम्बी कविता में कई तरह की विशेषताओं 
और विविधता की उपलब्धि हुई। पुट्टप्प ने अपनी "रामायण * पूरी 
की । डी० वी० गुृडप्प ने 'करग” नाम से पद्म मे अपने विश्वासो की 
दाशंनिक प्रस्तावना प्रकाशित की। मास्ति ने तवरात्रि” के नाम से 
अपना कथाचत्र प्रस्तुत किया, जो कि इगलिश्‌ कवि चौसर की केटरबरी 
कहानियो की तरह से था। बेन्द्रे की 'सखी गीता' मे रोमाटिक महाकाव्य 
की पूरी मस्ती और मुक्ति है | गोविन्द पे की ईसा और बुद्ध पर लिखी 
कविता एसी ही “घटना” है जेसी कि आनंल्ड का 'सोहराब रुस्तम । 
विनायक' की गीत-सरणि “बाकदेगुलदल्लि' भारतीय पुनर्जागरण 
का शिल्पमय प्रकटीकरण है। अडिग की “कन्दर' और '“गोदलपुर' 
ऐसी नई रचनाएँ थी, जेसी टी० एस० इलियट की (दि वेस्ट लेड' । 
“विनायक' के समुद्र गीतो' ने कविता में मुक्त-छन्द और नई विषय-वस्तु 
आरम्भ की । रचना का रोमाटिक ढग, चाहे वह लोक-गीतो के रूप में 
हुआ या अन्य रूपो मे, कविता में सुप्रतिष्ठित हो गया था। श्रत नए 


* यह एक अतुकान्त महाकाव्य हे, जिसे साहित्य अ्रकादेमी का पुरस्कार मिला है। 
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काव्य-प्रयत्तो के लिए, नई शोली और कल्पना-चित्र, नए छन्‍्द ओर 
रचना-विधान अत्यन्त आवश्यक थे। आधुनिक टेकनीक में बहुत-कुछ 
श्राशा दिखाई दी। विनायक, श्रडिग, शर्मा, शिवरुद्रप्प, कणवि और 
अन्य इन रास्तो पर साहस के साथ चल पडे। आधुनिकतावादी रास्ता 
काव्य लिखने के अनेक रास्तों मे से एक है और उन आधुनिकता- 
वादियों में भी कई रास्ते और हे । श्रब इन सबका अन्वेषण हो रहा है । 
१६३६ में विविध साहित्य-प्रकारों में क्या और कितनी उपलब्धियाँ 
हुई, उनका लेखा-जोखा देने के लिए यहाँ स्थान नही है। परन्तु क्‍या 
साहित्य के क्षेत्र मे मिर्जी, कट्टीमनि, इनामदार, कुछक्‌न्द शिवराव, 
त० रा० सुब्बराव, के० टी० पुराणिक और हेग्गडे आदि कुछ नए नामो 
का उल्लेख किया जा सकता है । इनमें से कुछ लेखकों ने छोटी कहानियाँ 
भी लिखी हे, जिनके साथ हुइलगोछ और अनतमूर्ति श्रौर वरगिरि- 
जैसे लेखक प्रसिद्ध हे । नाटक के क्षेत्र में पव॑ंतवाएणि, एल० जे० बेन्द्रे, 
एन० के० कुलकंणि आदि कुछ नए नाम है। नाडिग, गदगकर और 
वॉडप्पि ने आात्म-निबन्धो को श्रागे बढाया। के० कृष्णमूर्ति, के० 
नरसिहमूति और कइयो ने साहित्य-समालोचन में योग दिया । 
द्वितीय महायुद्ध की पाश्वंभूमि में कई उपन्यास और कहानियाँ 
लिखी गई हे। वे कविता के क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण विषय थे। गोविद पे 
कहते हे जब तक मानव मानवतापूर्ण रहेगा तब तक युद्ध-भूमि शाति की 
माता रहेगी। इचल कहते हे, यह महायुद्ध इसी धरतो पर हुश्रा, 
जहाँ ईसा, बुद्ध और बसव ने अपना शाति-मत्र प्रचारित किया। 
'विनायक' ने असुर' में हिटलर के साथ कवि के एक काल्पनिक इंटरव्यू 
का वर्णन करके आसुरी प्रवृत्तियों का अ्थे दिया है। चित्ताल ने 
हिरोशिमा में हुए कत्ले-श्राम के बारे में बहुत ही तीखी करुणा से लिखा 
है और कस्तूरी ने अणु-अस्त्रो का मजाक उडाया है। हास्य-वीर-रस- 
ममिश्वित छन्दो में श्री राव ने युद्ध का महत्त्वपूर्ण वर्णन पद्म में दिया है। 
भारत छोडो आन्दोलन” इनामदार और कट्टीमनि के उपन्यासो 
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में प्रभावजाली ढग से व्यक्त हुआ है। वी० सीतारामय्य एक शक्ति- 
शाली प्रगाथ मे इस बडे आदोलन का वर्णन इस प्रकार करते हे 

“ये जनता ! 

इनके भ्रागे बढने वाले अभियान को कौन रोक सकता है ”? 

इनकी असीम झाशाओ को कौन सीमा में बाँध सकता है ”? 

ऊंचे-ऊंचे मंदिर ऊपर उठेगे। 

अपने शिखर वे आकाश की नीलिसा तक उठायँगे। 

यह लोग नक्षत्रों के चमकीले प्रकाश पर खिलखिलायँगे । 

अनाप हवाओं को ये नाप लेंगे ।” 

राव ने एक लम्बी कविता में नेताजी सुभाषचद्र बोस की आइ० 
एन०ए० की विजय का वर्णन किया है। १९४३ के बगाल के श्रकाल ने 
कन्नड में कई कहांनियो और उपन्यासो (जेसे मुगछि के अन्न' इत्यादि) 
को प्रेरणा दी । उसी समय गोविन्द पे ने एक कविता में लिखा . 

“समृद्ध होने पर भी हम भूख से मर रहे हे । 

जीवन होने पर भी हम लोग मुर्दो की तरह से जी रहे है । ” 

आजादी के आने के साथ-साथ सभी हृदय स्पन्दित हो उठे । हर 
कवि ने मानो साहसी गाने लिखे। उपन्यासों और नाटकों ने भी 
कविता के साथ स्पर्धा शुरू की । इस घटना में सभी विधाञ्रो में विजयो- 
ल्‍लास और भाव-व्यजना की गई-- जैसे श्राद्य का नाटक 'शोकचक्र' | 
दक्षिण कन्तड के कवियों ने 'उद्घोर्षा नाम से एक कविता-सग्रह प्रका- 
शित किया, जिसमे स्वतत्रता-प्राप्ति का आनन्द मनाया गया | परन्तु 
इस आनन्द की भावना के साथ-ही-साथ स्वप्न-भग की छाया भी गहरी 
हुईं। विनायक ने भारतमाता को दुख के साथ दो चेहरे वाली देवी 
जेनस के रूप में देखा है 

“गो दो रूपो की पीडा, 

झो दो जीवन और दो प्रेम की !” 
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यह एक उलभा हुआ रास्ता है, यह रास्ता एक के दो बनने 
का है ! 


गाधीजी के जन्म-दिन के अवसर पर बेद्रे ने लिखा: “कम-से- 
कम आज के दिन हम सच बोले | बाकी साल-भर तो हम भूठ को 
पूरी तरह देते ही हे ।” चित्ताल ने लिखा “सडक की बत्तियो पर दीपक 
लटकाकर आजादी के आने की घोषणा कर रहे है, पर साथ-ही-साथ 
में कंसे भूलू यह राक्षस-जेसी चिमनी, जिसमें से काला धुआ्आाँ निकल रहा 
है और जो आदमी को इस तरह खा रहा है, जैसे ईंधन हो ?” 

गाधीजी की ह॒त्या के कारण लोगो की चेतना जागी और उनमे 
एक नया मूल्य-भाव उत्प्रेरित हुआ । कन्‍्नड कवियों ने राष्ट्र-पिता को 
अपनी श्रद्धाजलि एक मामिक गीत-सग्रह के रूप में अपित की । हिमत' 
ने देश की एकता के स्थपति वलल्‍लभभाई पटेल पर एक हृदयस्पर्शी 
विलापिका लिखी । कवि धीरे-धीरे रचनात्मक और विधायक काम के 
मत्र की ओर मुडे, क्योकि इस सारी निराशा में से वही एक रास्ता था । 
अ्रडिग ने लिखा है “ओरो मित्र, अ्रभी भी यहाँ वह बगीचा है, जिसमें 
आशाएं अ्रकुरित होती हे । इन कॉटो और पत्थरो के नीचे बडी समृद्ध 
जमीन है, उसमे कई फब्वारों और भरनो का खेल छिपा है ।” 


विनायक ने कल्पना की है कि भारत माता कह रही है 

“इसके लिए सतो ने मानव अ्रवतार लिया । 

विश्वास करो इस पर, भेरे बच्चों ! 

देश से दरिद्रता के दुख को बाहर करो ' 

समानता और समदृष्टि को सिहासन पर आंसीन करो ! 

तब कही जाकर स्वतन्त्रता की यह शाख जिसे तुमने झाज यहाँ 
बोया है--- 

फिर स्वतन्त्रता का सही श्र देगी और प्रकाश-पुष्पो में खिल 
उठंगी ।” 


&२ आज का भारतीय साहित्य 


नए आन्दोलन के मूल तत्त्व 


नए यूग की मनोवृत्ति के उदाहरण के रूप में मेने श्रधिकतर कविता 
को ही चुना । साहित्य के अन्य विभागों में भी काफी काम किया गया 
है । श्रब इस अध्याय का जेष अश, में जीवन और विचारो के इस नए 
आंदोलन के मूल तत्त्व के विवेचन के लिए देना चाहता हूँ, जो अपनी 
सपूर्णता में पुनर्जाग रण कहलाता है । 
जिन व्यज्ितयों ने यह साहित्य मिमित किया या कर रहे हे उनके 
विविध सिद्धान्त और मान्यताएं हे । उनमें हिंदू हे, उत्तगी-जेसे ईसाई 
है, अकबर अली-जैसे मुस्लिम हे । उनमें जैन, लिगायत, ब्राह्मण ओक्कलिग 
रेड्डी आदि हे। उनकी शिक्षा भी भ्रलग ढग से हुई है। यदि शरीफ 
साहब को कन्तड अक्षरों का जरा-सा ज्ञान था तो 'कैलासम्‌-जैसो को सर्वो- 
त्तम अग्रेजी विद्वविद्यालयों की बहुत अच्छी शिक्षा भी उपलब्ध हुई 
थी । बि०के० लक्ष्मेशवर-जेसे प्राथमिक शालाओ के अध्यापक भी उनमे हैं, 
बसवनाछ-जेसे माध्यमिक शालाओ के भ्रध्यापक, होन्चापूरमठ-जेसे वकील, 
देसाई दत्तमूति-जेसे क्लक, मुहृण्ण-जेसे ड्रिल मास्टर और गोविंद पै- 
जेसे जमीदार । उनमे मिश नरी, पुरोहित, स्वामी और मठाधीश भी हें, 
उनमे पत्रकार हे, वेकट शेट्टी और वालि-जेसे दुकानदार हे, पजे मगेश- 
राव-जसे शिक्षा-विभाग के इस्पेक्टर हे, विश्वविद्यालय के अ्रध्यापक हे । 
(जो कि आज लेखको का एक बहुत बडा वर्ग है) मास्ति-जेसे सिविलियन 
है और शिवराम-जेसे चिकित्सक हे, सिहवनह॒क्ति कष्णशर्मा-जैसे राज- 
नीतिक कार्यकर्ता और आदोलनकर्त्ता भी है, जिनमें से कुछ बडी ऊँची 
महत्त्वपूर्ण जगहो पर हें--जेसे बिहार के भूतपुव राज्यपाल आर ०झ्ार ० 
दिवाकर । कन्‍्नड साहित्य का गणतत्र चौसर के कंट रबरी कहानियों 
के तीर्ययात्रियों की तरह, कई तरह के और कई विश्वासो के लेखकों 
का एक पचमेल है । हवा जोरो से और हल्की दोनो तर ह से बहती है, 
और अपने स्पर्श से सेलानी गायको के होठों मे और साथ-हा-साथ गभीर 


कृन्नड ह्स्रे 


विद्वानों की वाणी में अमर उत्साह पैदा करती है। कुछ लोगो ने 
साहित्य को अपना व्यवसाय बना लिया है, जेसे कारत और ए ० एन० 
कृष्णराव ने । 

नवीन लेखन के कई महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तो में एक आत्माभिव्यजना 
है। मनुष्य के व्यक्तित्व की पवित्रता पर उसका आग्रह है। लेखकों 
के लिए यह नया साक्षात्कार था कि साहित्य व्यक्तित्व की श्रभिव्यजना 
होकर स्वय पूर्ण होता है। इस खोज ने नए लेखको को उनन्‍मत्त कर 
दिया । गीत और निबध, उपन्यास और नाटक इत्यादि भी इसी 
व्यक्तिवाद से सम्प्रदाय से गुए-गान करने लगे । बहुत हाल में कवि 
अब सचेष्ट होकर इस विषय से दूसरे पहलू की ओर मुडे हे, साहित्य 
व्यक्तिवाद के पलायन भी है, वह विश्व-मानव की अभिव्यजना है। कला- 
कार से हृदय में भावों की जो शोभा-यात्रा चल रही है, उसकी ही व्यजना 
काफी नही है, बल्कि कलाकार में जो विश्व-मानव छिपा हुझ्ा है, उसकी 
व्यञ्जना भी आवश्यक है। 

इन लेखको ने प्रकृति को नई आँखों से देखा । आधुनिक काल के 
आरम्भ तक के कन्‍नड साहित्य में 'जोग' नामक विश्व-विर्यात जल- 
प्रपात पर कोई काव्य-रचना नही हुई थी, यह एक आ्राइचर्य की बात 
है। परन्तु आधुनिक कनन्‍्नड मे उस प्रपात की ध्वनि और लय भरपूर 
गुजित हुई | आधुनिक कचन्‍्नड कविता में प्रकृति के प्रति रोमाटिक दृष्टि- 
कोए पूरी तरह से व्यक्त हुआ्ना है। प्रत्येक सुन्दर दृश्य कननड कल्पना- 
जगत्‌ का एक भाग बन रहा है। कर्नाठक की कला और स्थापत्य कई 
गीत और निबन्धों के विषय बने । पुदुप्प के उल्लासमय गीत सहद्दाद्रि” 
के विषय मे है, बेन्द्रे न उषध काल और शात्ति के प्रतीक प्रयुक्त किये हे, 
सीतार/मय्य ने खुले रास्ते और फव्वारों से भरे सरोवर पर गीत लिखे 
है, विनायक' ने समुद्र की भव्यता और भयानकता व्यक्त की है, और पु० 
ति० नरसिहाचार ने क्ृत्तिका का वर्णन एक अमर प्रश्न की तरह से किया 
है, जो कि आकाश के अवकाश में भटकता रहता है। कनन्‍नड कविता 


न्श्ड झ्राज का भारतीय साहित्य 


में कारखाने की आवाज और टर्बाइन के विद्युत-इल्जन की ध्वनि भी 
सुनाई देने लगती है। यह कहना झ्रावश्यक नही कि इन विषयो पर 
नई साहित्यिक विधाओं मे भी बहुत-कुछ लिखा गया है । 
दूसरा महत्त्वपूर्ण स्वर राष्ट्रीयता का है। बेन्द्रे का तितीस करोडो 

का गीत” एक उदात्त सामूहिक सगीतयुकत रचना है । उनकी सस्वप्त में 
दृश्य” नामक कविता में एक व्यक्ति है, जो स्वप्न में अपनी उस माता 
को पहचानता है जो कि इस देश की आ्रात्मा है, ओर जब वह यह माँग 
रखती है कि “तुम सिद्ध करो, यदि तुम मनृष्य हो तो, मेरी वेदी पर 
अपना बलिदान करो !” तब वह भय से घबराकर जाग पडता हे । 
उनकी कविता “तरुण सन्‍्यासी” में यह विषय है कि आन्तरिक मुक्ति 
बाह्य मुक्ति की पहली आवश्यकता है। परम्परित प्रेम-विषयक वृत्ति 
वासनामय, सौन्दर्यमय अथवा नेतिक अधिक थी, आध्यात्मिक कम | 
परन्तु शभ्रब कई उपन्यासो, नाटको श्र कविता मे प्रेम का अरथ है, 
एक व्यक्ति के द्वारा दूसरे व्यक्ति की आत्मा की पहचान और खोज । 
स्‍त्री और पुरुष-सबधी कविता लिखी जा रही है, जिसमे विविध प्रकार 
के अगणित मानवीय चरित्रो का चित्रण है । सामाजिक न्याय की कविता 
और भी मार्मिक है। बेन्द्रे के भोजन के एक कौर की फोली' नामक 
भावपूर्ण गीत मे भारत के मूृक लाखों जनो की व्यथा है। उनकी शभ्रधा 
सोना नाच रहा था' नाटक-कविता पूजीवाद पर एक प्रखर अभियोग है * 

“उस (सोने) ने मन्दिरों में घण्टियो को टन-टन बजाना 

शुरू किया । 

उसने महलो में वायलिन और वीणा में कोमल राग भर 

दिये । ; 

उसने बाजारों मे सिक्के के भोले खनखनाते हुए छोड दिए। 

पागलो की तरह, भ्रमित की तरह नाचते हुए, 

धरती पर चित्त होकर वह गिर पडा, 

जब कि यह खेल चरम सीमा पर था ।” 


ऋन्नड ९४ 


राजरत्तम्‌ के 'रत्न के पद' कन्‍तड के बोल-चाल के मुहावरों का 
प्रभावशाली उपयोग करते हे श्नौर समाज में जो विषमता तथा श्रन्याय 
फेला है उनका दम्भ-स्फोट करते है । 'तिरूपाणि' नामक गीति-नाट्य में 
मास्ति ने एक हरिजन सन्‍त को छाुद्धि का विषय लिया है , और 
अस्प्‌ृश्यता के विषय पर 'जलगार' और “उद्धार नामक सशक्त नाटक एव 
“'चोमनदुडी' नामक उपन्यास लिखे गए हे । भ्रन्तर्राष्ट्रीय स्थिति से भी 
कन्नड़ कविता बहुत उद्वेलित हुई और उसने पृट्रप्प की 'कोकिल और 
सोवियत रूस -जैसी कविता में भविष्य-वाणी की और बेन्द्रे ने 'रुद्रवीणा' 
में लिखा 
“पृथ्वी से ज्वालामुखी फूट पडा है। 
पर्वत टूट रहे हे । 
चट्टानों के बाँध भरनो को व्यर्थ ही बॉघ रहे हैं 
लाल मिट्टी बेकार ही उछाल रहे हे । 
ग्यायासव उलट गया है 
राजाशो के सिहासन दाव-पात्र बन गए हे 
मन की उथल-पुथल के पीछे 
जाति और वर्ण लौटकर आ रहे हे । 
गीतों, कहानियों, उपन्यासो और नाटकों में से भी आध्यात्मिक 
कल्पनाएँ प्रमुखता से आगे आ रही है । “श्री' के 'शुक्र-गीता', मधुर- 
चैनल के 'मेरी प्रेयसी' और बेन्द्रे की 'जीवन की तलवार*-जैसी कविताएँ, 
मास्ति के 'उषा-जेसे एकाकी, गोकाक के 'समरसता ही जीवन है' नामक 
उपन्यास में, कारन्त के 'मुक्तद्वार-जेसे सगीत-रूपको में इस प्रत्रत्ति का 
प्रमाण है। पु]नर्जागरण का एक प्रमुख लक्षण इस तरह के रुफान हे । 
पौराणिक विषयों और पात्रों का मानवीकरण दूसरा महत्त्वपूर्ण 
विषय है । कभी-कभी ऐसा भी हुआ है कि पुराणों के खलनायक, जैसे 
“रावए' का पक्ष भी समर्थनीय बना है, जेसे पट्ठप्प की “रामायण' मे, 
सी०के० वेकटरामय्यके 'मन्डोदरी? मे, या श्राद्य के 'निरुत्तर कुमार' में 


&६ आज का भारतीय साहित्य 


उत्तर कुमार का। आधुनिक कन्‍्तड कविता, उपन्यास, नाटक और 
अन्य रूपो में कला तथा प्रेरणा के विषय मे विचार एक महत्त्वपूर्ण 
विषय रहा है। मास्ति के 'सुब्बण्ण', ए०एन० क्ृष्णराव के 'सध्याराग', 
ग़ोकाक के 'कलोपासक' और “विमर्शक वैद्य, केलासम्‌ के 'शूरपणखा', 
आ्राद्य के 'पृवरग' और 'सम्पुष्ठ रामायण तथा पु० ति० नरतिहाचार के 
'रस सरस्वती” आ्रादि इस दिशा मे कुछ उदाहरण हे । 


आठ सहायक उप-नदियाँ 

आधुनिक कनन्‍्नड साहित्य के सगम में कई नदियाँ झ्राकर मिलती 
है। ये धाराएँ सभी ग्रावुनिक साहित्यो में पाई जाती हे और वे इस 
बात का उदाहरण है कि भारतीय पुनर्जागरण कितना विविध और 
समृद्ध रहा है। नये युग के साथ-साथ इनमें से कुछ धाराएँ अधिक 
सक्रिय बनी हे | कुछ धाराझ्रो का बल बढता गया । ऐसा भी लगता है 
कि कुछ धाराएँ एक-दूसरे के विरोध में हे। परन्तु जीवन का यह लक्षण 
है कि वह परस्पर-विरोब्री चीजो को अपना लेता है श्रौर उनसे ऊपर 
उठता है तथा विरोध में अभ्रविरोध पेदा करता है। समगम-स्थान पर 
उन्हे देखने से यह पता लगता है कि इस नई धारा की जठिलता एवं 
स्वव्यापी एकता कहाँ है । 

सबसे पहले व्यग्य लेखकों का या यथार्थवादियो का दल है। इनके 
मन में कई आदर्श छिपे हुए हे और उसीके प्रकाश में वे मानवीय भश्रपूर्ण- 
ताझो को परखते और उनकी निन्‍दा करते हे । ये एक तरह से उनटे 
हुए कवि हे । कलासम्‌, कारच्त, कस्तूरि, बीचि, झ्राद्य, अ्रडिग, कट्टीमनि 
और वि०जी० भट्ट-ज॑से लेखक हमारी महान्‌ मूखंताओ और शअ्रधश्रद्धाप्रो 
पर हँसते हे । हमारी देनिक जीवन के ढोग और ढकोसलो का वे पर्दाफाश 
करते है । हमारी सामाजिक, राजनीतिक और धामिक सस्थाओं के भूठे 
विश्वासो और खोखलेपन को वे खोलकर रखते हे । वे यूटोपिया के 
छढग को कायज को नोकाएँ नही चलाना चाहते, किन्तु वे साथ-ही-साथ, 
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अपने-अपने ढग से, रूढिवादी या रूढि-विरोधी व्यक्तित्व के भीतर 
छिपी हुई कोमलता, अच्छाई और मधुर समभदारी भी व्यक्त करते 
है । इस दृष्टि से वे सब मानवतावादी हे । श्रन्य धाराश्रो के लेखक भी 
यथार्थवादी लेखकों के इन विश्वासों के समान ही है। परन्तु इनके 
व्यक्तित्व का मुख्य भुकाव या प्रेय इतना ही नहीं है, इनमे से कुछ 
यथार्थवादी डी० एच० लारेस या आरम्भिक टी० एस० इलियट के ढग 
पर घोर शोक, विध्वल तथा अभिशाप की भविष्य-वाणी व्यक्त करते 
हैं। उनकी कराहे या निराशाभरी चीखें कभी-कभी अ्रग्नेजी आधु- 
निकतावादियो की लय, स्वराधात और विराम-चिह्नो को भी पकडती 
हुई चलती हे । भारत मे जबकि इतने दु ख-देन्य पहले से हे तब बाहरी 
लेखको से भारतीय लेखको को दुखी, सशयात्मा या क्रोधी होना सीखना 
आवश्यक नही है। कनन्‍्नड उपन्यास और नाटक हमारे सामाजिक जीवन 
की विषमता पर तीखा प्रकाश डालते हू । बेन्द्रे के "हास्य की झंडी" 
नाटक में नायिका ने विवाह के बारे में यह कहा है “अगर यह सच 
हो कि विवाहिता को ही मुक्ति मिलती है, तो उसको आत्मा स्वर्ग में 
पहुँचे, इसका कोई मूल्य नहीं। यदि उसकी आत्मा नरक में सदा के 
लिए बन्द रहे तो उसमे उसे सुख मिलेगा। क्योकि यदि स्त्रीका 
पुनर्जन्म हुआ तो न तो उसे या उसके माता-पिताओों को कभी शान्ति 
मिलेगी ।” आ्राद्य को तो विवाह में अद्वमेध-जेसी कठिनाइयाँ जान 
पडती हे “यहाँ इस पृथ्वी पर वेकप्पा की पुत्री यह कमला है। इस 
समय इस यज्ञ का भ्रवसर उसके विवाह का प्रसंग है। जो व्यक्ति उसका 
चिरन्तन यजमान बनना चाहे, वह उसे राहु में रोके भर उससे शादी 
कर ले ?” सास, विधवा, पढी-लिखी लडकी, सयुकत परिवार, वेश्या' 
व्यवसाय, श्रौढ कुमारिका ये सब कई उपन्यास और नाटकों के विषय 
बने है । कलासम्‌ के खोखले और ठोस”, आद्य के 'सरस्वती की सर- 
कस' और एन०के० कुलकर्णि के 'बार रूम” मे आज की शिक्षा की समस्या 
है। बेन्द्रे ने 'मृत्यु के नाटक” में सामस्तवाद पर अभियोग लगाया है और 
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कैलासम ने 'होमरूल' नाटक मे मूर्खों के प्रजातत्र का मजाक उडाया है 
जैसे कि म्यनिसिपल काउंसलर लोगो के लिए यह नियम उस नाटक 
में है. “अगर भौर जब चुने जाये तो दो काउसलर कभी भी उसी एक 
गली में न रहे। इससे करदाता को यह झाशवासन मिल जायगा कि 
कम-से-कम शहर की एक से अधिक गलियाँ साफ रहेगी जितने काउस- 
लर कारपोरेशन में होंगे उतनी ही गलियाँ साफ रहेगी ।* 

फिर एक प्रगतिशील लेखकों का दल है जो कि मुख्यत समाज 
की पुनर्व्यवस्था की समस्या से ही सम्बद्ध है । दिनकर देसाई, एस० 
दोडडमनि, अचिक, वेकण्णा और कुछ कुन्द शिवराव मे एक सशक्‍त सामा- 
जिक चेतना राष्ट्रीय और अन्तर्राष्ट्रीय रूप मे हे । उनमे से कुछ तो 
जबरदस्त प्रचारक हे और वे माक्सवादी विचारों म डूबे हुए है । परन्तु 
माक्संवाद स्वय जिन बहुत-से परिवतंनों मे से गृजरा है, उनमें 'स्तालिन- 
वाद' और अब 'स्तालिनवाद विरोध दो प्रमुख हे । कई लेखक भ्रब कल्याण 
राज्य के आदर के प्रति सचेष्ट और समुत्सुक है । गरीब जीवन के असख्य 
चित्र हे, जिनमे समाजवाद के लिए जोरो से भ्रपील की जाती है--बेन्द्रे 
के 'भिखारियो की बुराई', राजरत्नम्‌ के 'नरक का न्याय” और रमाकात 
के कल्कि इसके प्रमुख उदाहरण हे । हमारे कई यथार्थवादियो और 
व्यग्यकारों ने समाजवाद में एक निश्चित सम्प्रदाय पा लिया है। 

तीसरे कुछ रूढिवादी हे, जो कि अपने सुप्रतिष्ठित विश्वास के मूल्य 
मानते हे और झ्रपनी शक्ति तथा समय उन्ही विश्वासों के लिए श्रपित 
करते हे । वे उस सिद्धान्त के साहित्य की खोज और पुनर्स्थापना में 
सलग्न हे । मठो के स्वामी इस क्षेत्र मे विशेष रूप से सक्तिय हे। इस दिशा 
में पुराने ग्रथो की टीकाएँ, पाण्डलिपियो की समालोचना और सम्पादन 
का महत्त्वपूर्ण कायं एफ० जी० हल्कट्टि और आर० एस० पचमुखि ने 
किया है। कुछ और लोगो ने भी ऐसे विश्वासों के लिए कार्य किया है, 
ब्रिनमे उनका जन्म नही हुआ था ; जैसे-राजरत्नम्‌ ने बोद्ध धर्मं के लिए । 
परन्तु इस दिल्ला में लेखक उतने सृजनात्मक नही हे, जितने कि आलो- 
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चनात्मक । हमारे-जेसे ऋतिकारी यूग में रूढियो में विश्वास ज्ायद ही 
प्रेरणादायक शक्ति हो सके । यदि उनका सम्पक श्रन्य प्रकार के विचारो के 
साथ उचित रूप से न हो पाय तो दूसरी ओर यह भी डर है कि उनके 
धामिक विश्वास कट्टरपन और बौद्धिक सकीर्णता तक पहुँच सकते हें, 
परन्तु सदियो से कर्नाटक में विविध प्रकार के विश्वास बराबर साथ-साथ 
चलते रहे है । इस बारे में यह प्रदेश सौभाग्यशाली है। जैन, वीरशैव, 
वष्णव, श्री वेष्णाव और अद्वेतवाद की जडे प्राचीन कनन्‍्नड साहित्य में 
मिलती हे । इस्लाम और ईसाई धर्म की कलमे भी इस व॒क्ष पर लगाई 
गई और वे जमी । इन सब धर्मों के वर्णन के विषय में जो कार्य हो 
रहा है, वह अमल्य है । वह एक नए सश्लेषण की रचना में उपयोगी 
सिद्ध होगा, यदि उसमें पारस्परिक स्पर्धा और वाद-विवाद न उत्पन्न हो । 

प्रतिष्ठित धर्म और रूढिवाद की बृराइयो के कारण लेखको का 
एक नया दल आगे आया--यह अद्वतवांदी मानवतावादी हे । श्राद्य के 
“निरुत्तर कुमार, वी० जी० भट्ट की कविताएँ, शर्मा के हृदय गीत! 
इस धारा के उदाहरण हें । डी०वी० गूडप्प भी एक सशयवादी हे, 
जितका भुकाव रहस्यवाद की श्रोर है। वे 'कम्ग' से अपने सशयवाद का 
भव्य काव्यात्मक प्रमाण ग्रथ-रूप मे प्रस्तुत करते हे । वि० सीतारामय्य 
उस मानवतावादी स्वभाव का विशेष दिग्दशेन करते हे जो कि पदिचम 
का एक प्रमुख भाग रहा है। इनका स्वभाव कुछ रहस्यवाद की ओर भुका 
हुआ है । परन्तु पूरी तरह से नहीं । चेकि इसमे व्यक्तित्व के समर्पण 
के लिए स्थान नही है और यह अ्रधिक बुद्धिवादी है, फ्राथड और युग के 
ढग पर यह अवचेतन और उत्तोलन आदि मानसिक क्रियाओं की खोज में 
अधिक दिलचस्पी लेते हे, इन्हे आइनस्टाईन-जैसे वेज्ञानिक के सिद्धात से 
भी अधिक लगाव है। जो भी कारण हो, सीतारामय्य, एस०वि० रगण्ण, 
ए०एन० मूर्ततिराव और कश्यप-जेसे मानवतावादी लेखकों की रचनाएँ 
दुमिल सुकोमलता और करुणा तथा दृढ प्रामारिणएकता और सूक्ष्म सवेदना- 
शीलता से भरी हुई हे । सीतारामय्य ने कन्त्ड देश का वर्णन बहुत ही 
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मधुर ढग से किया है, उन्होने बडे सुन्दर परिहास के साथ प्रतिभा के 
क्षणिक और चचल आगमन का वर्णन किया है। अ्रध साम्प्रदायिक 
उन्‍्माद के समय जब एक विद्यार्थी हिन्दू और मुसलमान दोनों को 
बचाने में मर गया, उसके प्रति उन्होंने हादिक श्रद्धांजलि श्रपित की । 
वह यह भी जानते हे कि भौतिकी प्रयोगशाला में प्रकाश के साथ जो 
प्रयोग किये जाते हे, जिनसे अशिक्षित का अन्वकार आालोकित होता है, 
वह शिक्षितो के लिए भी अधेरे की तरह हो सकते हे । 

लेखको का एक पाँचवों वर्ग ऐसा भी है, जिसका स्वभाव काव्यात्मक- 
धामिक ढग का है। उनमे मास्ति, पु०ति० नरसिहाचार, गोविद पे, देबुडु 
सालि, ककि, इन्चल और एक्कूडि आदि उल्लेखनीय हूँ । रूढियाँ, 
मन्दिर, पुराण-गांथाएँ आदि सब उन्हे श्राकर्षित करती है । लेकिन वह 
ऐसे अधिकार और अनुभव की सूक्ष्मता के साथ बोलते हें कि हमारे 
हृदय मे घर कर जाते हे । उनमें से कुछ अपने विश्वासो के प्रति बहुत 
मुखर नही है। लेकिन कुछ ऐसे लोग भी हे जिनके हिंसाब से मानवात्मा 
चेतना का एक प्रकाशमय कण-मात्र नही है, वह मिट्टी में बसे हुए 
परमेश्वर का अमर स्फ्ल्लिग है। इसी दृष्टि से वे जीवन, प्रकृति और 
मनुष्य को देखते हे । 

अरब ऐसे भी कुछ लेखक हे,जिनका चरम उद्देश्य सौदर्य-जगत्‌ में साहस- 
पूर्ण अभियान ही है । पुट्ठप्प और 'आनन्द'-जेसे लेखको के लिए आत्मा 
का सौंदय्य-जगत्‌ में अभियान ही जीवन का अर्थ हैं, पुट्टप्प का परमात्मा 
भी सौदर्य है। कला और जीवन का यह सुखद समीकरण ऐसा है कि 
पुट्टप्प अपने समृद्ध इन्द्रिय-सवेदन में मजे से रहते है । कलासुन्दरी नामक 
काल्पनिक देवी की धनुषाकार पलको का अदम्य जादू उनके ऊपर है। 
उनका सौंदयंवाद साधारण नही है, क्योकि उनमे श्री रोमकृप्ण, विवेका- 
नन्द और श्री अरविद के प्रभाव के लिए भी स्थान है, जेसे कि उनके 
रूपकात्मक महाकाव्य -“रामायण' में व्यक्त है। 

यह सी आवश्यक है कि नीतिशास्त्रीय, विचारपूर्ण या दाशनिक 


#ः रँ 
। | 
छत तर ४ ये है ॥$ और के. के 


 सिकरशी 3- #)२%६ * 55870५[.'8?#7र8 
(: बज _ब्पे | (0 
कन्नड 0 ७ ४ ० 2१४५7? [०६४९ । 2 ॥0 


कक 


६२55६ का ह कड़छ आ कक४ ७३०७ »« %25०१७% चाकक मु गे 
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है । होन्‍नापूरमठ, तारानाथ, दिवाकर और बूदिहाछ मठ आदि इस धारा 
के लेखक हे । उनके लेखन का उद्देश्य समाज का नेतिक और बौद्धिक पुन- 
जागरण है । 
फिर लेखकों की एक आस्तिक घारा भी है। श्री श्ररविद का प्रभाव 
भी, जिससे कि पुट्टप्प की रचनाएँ रजित हे, इस धारा के लेखक की प्रमुख 
प्रेरणा है। श्री अरविद का दर्शन ऐसा है कि उसमे आत्मा और भौतिक 
जगतू, समाज और व्यक्ति, विवेक और शअन्तरानुभाव का बहुत सुलभा 
हुआ समन्वय मिलता है। व्यापक रूप से यह कई मूल्यों को सन्तुलित 
करता है। बृद्धिवाद और रहस्यवाद, सौदर्यवाद और समाजवाद, कर्म 
और ज्ञान-जैसे परस्पर-विरोधी तत्त्वों का वह समाहार करता हैँ । इसके 
कारण बेन्द्रे, मधुरचेन्न, गोकाक, मृगक्लि आदि लेखक भी श्री श्ररविद की 
ओर झ्ाकषित हुए। उनकी चेतना का वेयवितक और सामाजिक विकास 
वाला दूसरा छोर किसी और ढग से परिपूर्ण नही हो सकता था । भ्रत्येक 
की वैयक्तिक प्रतिक्रियाएँ भिन्‍न-भिन्‍न रही हे । यह सच है कि मधुर- 
चेन्त ने व्यक्तिगत पक्ष को अधिक विकसित किया। उन्होने सोचा कि 
उनके व्यक्तित्व के भीतर की गहराई में गीत का मूल्य खोजा जाय : 
“बिजली की तरह दूर तक कौधती हुई, 
में आइचर्य करता हूँ, झो चंचल, तुम कौन हो ? 
यहाँ वहाँ चमकती थिरकती हुई 
इतनी सुन्दर श्रौर चमकीली तुम कौन हो ?” 
बेत्द्रे इस द्विविध विकास के विषय में पहले से ही बहुत सचेत थे । 
जिस कबि ने यह रोमाटिक कल्पना-चित्र दिया था : 
“मेरी हमेशा से इच्छा है 
कि में उस सुकोमल ढेर पर सोऊँ 
जहाँ बादलो का तकिया हो और बिलकुल घृणा करूँ 
दुख की स्मृति-मात्र से ” 
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श्र जिन्होने ऐसी कविता लिखी, जो कि आच्तरिक चेतना के 
प्रकाश और रगो से प्रतिभासित थी, उन्होने यह भी लिखा 
“झैर उस गरीब की अन्तर-ध्वनि 

जो कि अधभूखे, अधखाए हे, 

बाढ की तरह से गरजती हुई चुनौती देती हुई आ रहे। है, 

जब कि वह रोटी के लिए चीख रहे हे 

ईदवर को हम जमीन में दफना देंगे 

आर रात के वक्‍त जब गरत देंगे तब उसकी कब्र पर 

जायेंगे ! 

चीखते हुए मनृष्यों के धर्म और सम्प्रदायो को हम आग 

लगा दंगे, 

और उस ईश्वर की कन्न पर धूप की तरह जलायेंगे । 

मृत्यु के घण्टो में जो आत्मा है उसे हम हिलायंगे 

और उनके पीछे-पीछे चीखते हुए पहुँचेगे । 

मृत्य के भय से पागल और उन्मत्त 

हम इस धरती का ही एक ग्रास बना लेंगे ।” 

में यह समझता हूँ कि प्रत्येक भारतीय प्रदेश में इन झाठ दल के 

लेखकों के समान और भी लेखक मिलेगे, क्योकि भारतीय पुनर्जागरण कही 
कम, कही ज्यादा, इंन सब साँचो में ढल रहा है। यह एक समृद्ध और 
बहुमुखी जागरण है, जो कि भारतीयों को विदव में अपने सास्क्ृतिक 
मिशन को पूरा करने के लिए सक्षम बनायगा, यह निश्चित । प्रत्येक 
लेखक के विश्वास उसकी परिस्थितियों से आबद्ध रहते हे, उसके वाता- 
वरए और रुझान पर भी ध्यान रखना चाहिए। सब प्रकार के 
विश्वास साहित्य के लिए वहाँ तक सच हे जहाँ तक कि वह लेखक के 
लिए सच हें और उसके लेखन को किसी तरह मिथ्या नही कर देते । 
इस कारण से, वह कौन-सा दर्शन मानता है या किसका प्रचार करता है, 
इस बात से लेखक को नही जाँचना चाहिए, बल्कि उसे उसकी चेतना 
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में जो ज्योति जल रही है, उसकी उत्कटता से जाँचना चाहिए । दर्शन तो 
उस खूँटी की तरह है जिस पर कोई भी टोपी या बहुरगी कोट टाँगा 
जाता है। महत्त्वपूर्ण वस्तु वह टोपी या कोट है, न कि वह कोई खूंटी या 
हेगर । 

कुछ अधिक सूक्ष्म विश्लेषण करने पर हमें यह तथ्य मिलेगा कि 
इन सब धाराओशो का परिणाम यह है कि वह मिल-जुलकर एक तथा नया 
जीवन बना देते हे , एक जठिल, व्यक्तिगत और सामाजिक चेतना 
का निर्माण करते हे। यथाथवाद समाज की नीब को साफ करता है, 
अज्ञान भ्रष्टाचार और अन्धाविश्वास का बहुत-सा कूडा-करकट जड से 
बाहर निकालता है; उससे व्यक्ति में एक प्रकार की सुदृढ प्रामाणिकता 
आर सचाई जगती है। प्रगतिवाद उसके सही रूप में एक नवीन समाज 
का आदर्श सामने रखता है, एक ऐसा समाज, जिसमे यह विश्वास हो 
कि प्रत्येक व्यक्ति को अपने सर्वोत्तम सम्पूर्ण विकास का स्वतत्र और 
बेरोक मौका मिले। परम्परावाद परिश्रम पूव॑क हमारे त्रिद्वासो की 
मूलभूत बातो को खोलकर बतलाता है श्रौर कहता है कि हमारी जनता 
में कही-न-कही एकता के महत्त्वपूर्ण बीज मौजूद हे तथा स्वस्थ्य सन्देह- 
वाद किसी भी कट्टरपन को नही पनपने देता , और वह हममे यह इच्छा 
जगाता है कि मुक्त एवं खुली आँखों से हम अनुभव ग्रहण करे तथा 
मानवीय चेतना को उस पर ढाले। नीतिवाद का तक हैकि एक 
सुव्यवस्थित सामाजिक आदरशों और व्यतिगत अ्रनुशासन हो । मानवतावाद 
में हमारी जनता के मस्तिष्क और हृदय की दुमिल सवेदनशीलता भरी 
है। सौदर्यवाद उनमे उसके सब आणविक और विदश्वात्मक रूपो में 
सौदये का प्रेम अकुरित करता है। श्रास्तिकवाद अस्तित्व की दूसरी ओर 
ऊँची ऊध्व॑ चेतना की समृद्ध सवेदनशीलता पेदा करता है। यह सिद्ध 
करता हे कि व्यक्ति के विकास की ऊँचाई की कोई सीमा नही 
है। इच्छामय आत्मा के बदले चेतन आत्मा और भी इस चेतन 
आत्मा की ओर ऊँची किसी परम स्थिति मे यह विश्वासले जाता है; 
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और इस प्रकार से मनुष्य मे उस शक्ति का रहस्य निर्मित करता है, 
जिससे कि इस पृथ्वी पर नया स्वर्ग बन गया है। भारतीय पुनर्जागरण 
का यह एक-मात्र उद्देश्य है। साहित्य उ सी जागरण की पारदर्शी अभ्रभि- 
व्यजना है, इसलिए साहित्य में भी इत सब मोर्चो पर हलचल दिखाई 
दे रही है और इन विविध केन्द्रों पर साहित्य सक्रिय हो रहा है। इस 
सारी विविधता में एकता है और वह एकता उस नये सर्वकष सगीत की 
एकता है, जिससे साहित्य जीवन पाना चाहता है। 

यह नही कहा जा सकता कि आधुनिक कन्‍्नड साहित्य सर्वकषता 
की गहराई तक पहुँच सका है, या सभी ज्ञान के हृदय में वह अपनी 
सवेदना ले जा सकता है। आज तो हमारा साहित्य एक नये सरलेषण 
की ओर विकसित हो रहा है। भारत मे सभी स्थानों पर यह दिखाई 
दे रहा है, चाहे उसका आरभ्म कितना ही अक्षम दिखाई देता हो और 
वैयक्तिक सौदय्य-शोध के अभियानों मे कई बार एक अतिरेक से दूसरे 
ग्रतिरेक पर परिवतंन दिखाई देता हो, फिर भी साहित्य की दिशा उसी 
समन्वय की ओर है। 


कड्मोरी 


पृथ्वीनाथ पुष्प 
भूमिका 
झ्राज का कश्मीरी साहित्य गत पद्रह वर्षो की सामाजिक-राज- 
नैतिक परिस्थितियों का एक अकाल-परिपक्व, कितु होनहार बालक है। 
यह परिपक्व इस अर्थ में है कि गत तीन दह्षाब्दियो के भीतर उसने 
वह उपलब्ध कर लिया, जिसे कि भारत के भ्रन्य प्रमुख साहित्यो को 
उपलब्ध करने में प्राय एक शताब्दी लगी। ससस्‍्क्ृत और फारसी में 
चलती आ रही छ शताब्दियों से ऊपर की लम्बी साहित्यिक श्रेष्ठ 
परम्परा का उत्तराधिकारी आधुनिक कश्मीरी साहित्य है; परन्तु 
कश्मीरी कभी भी दरबारी भाषा नहीं रही, और अभी हाल तक वह 
भ्राथमिक शालाओ में भी पाठय-क्रम का विषय नही थी । इससे पता 
चल सकता है कि कश्मीरी में पत्रकारिता क्यो अभ्रविकसित रह गई है 
और गद्य को श्रभी भी वहाँ अपना स्थान बनाना है। यह इसलिए नही 
है कि सृजनात्मक प्रतिभा की वहाँ कमी है । इसका प्रमुख कारण, जहाँ 
अ्रकाशइन के साधनों का अ्रभाव है वहाँ उससे भी अधिक पढने वाली 
जनता की भयानक उपेक्षा है । 
फिर भी अख्तर मोहिउद्दीन, उमेश कौल, रोशन, नादिम, जत्शी 
आऔर ताज बेगम की कहानियाँ एक उज्ज्वल भविष्य की ओर 


१०६ आज का भारतीय साहित्य 


सकेत करती हे। और उतनी ही उज्ज्वल हे पृष्कर भान तथा श्रली 
मुहम्मद लोन के नाटकों में पेदा की हुई आशाएँ । इन रचनाओं 
मे कोई नई शैली या रचनाश्रों की दृष्टि से उन्नति नही दृष्टिगत 
होती । उनकी विषय-वस्तु में धरती की वह सोधी बास है जो उस 
नई जिंदगी की ओर अचूक निर्देश करती है, जो कि कश्मीर में 
जाग रही है । गतिशील राजनेतिक कार्यकर्ता, बेदार किसान, ढुल-मुल 
मध्यवर्गीय, महनती कारीगर, तेज माझी, पसीने से लथ-पथ मजदूर, 
पागल क्लक, मनमौजी सेलानी, और गरीब दयनीय स्त्रियाँ यह सब 
मानो एक नये सवेरे की ताजगी में साँस लेते हुए बदलती हुईं दुनिया 
की नई समस्याओं में प्रवेश कर रहे हे। इसमें से बहुत-सा लेखन, 
नि सन्देह एक प्रकाशमय विहान की आशा से भरा हुआ है, लेकिन 
उसमे से बहुत बडा हिस्सा आज की कठोर वास्तविकता से उलभा हुथ्रा 
है। और वही सुखद धारा है, जो आज के कश्मीरी पद्य में सर्वाधिक 
मुखरित हुई है। 


प्राचीन परपरा 


कद्मीरी गद्य तो अभी घृटनो के सहारे ही रंगना सीख रहा है। 
परन्तु उससे उलट कश्मीरी पद्म की स्थिति काफी ऊँची है और वह 
बहुत सार्थकता लिये हुए है। कश्मीरी पद्म की साहित्यिक परपरा १३वीं 
दाती जितनी पुरानी है, जब कि शितिकठ ने अपने 'महानय प्रकाश 
नामक शव तात्रिक ग्रथ के लिए 'जनसुलभ भाषा' का प्रयोग किया । 
यह स्पष्ट था कि जनता की भाषा लोकप्रिय धामिक गाथाओ के प्रचार 
के लिए एक सुविधाजनक माध्यम के नाते चुनी गई, परन्तु वह जल्दी 
ही दूसरे साहित्यिक कार्य भी करने लगी । उन दिनो का कश्मीर राज- 
नेतिक सकंट से पीडित था, और शैव दर्शन के मुस्लिम मभिया द्वारा 
प्रचारित सूफी मत के अनिवाय सपर्क से नये सामाजिक-सास्क्ृतिक रूप 
गढ़े जा रहे थे। इस सदलेबण का नया स्वर स्पष्टत लल्‍ल द्यद (१४ 
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१४वीं दरती) के उदगारो में और उस कवयित्री से उम्र मे छोटे समकालीन 
शेख न्‌रुद्दीन वली (नुन्द ऋषि) के उपदेशात्माक पद्मों मे मिलता है। लल्ल 
द्यद के वचनो में परम सत्ता की कल्पनाओ से परिपूर्ण रहस्यवादी गीता- 
त्मकता के कुछ सुन्दर अरश मिलते हे। यह परम सत्ता सर्वतोव्यापी 
और फिर भी सबसे ऊपर है. इस प्रकार से आत्मनिष्ठ और वस्तु- 
निष्ठ तत्त्व एक सुन्दर चित्रब॒ध में गूँधथ गए हे । नुन्द ऋषि के छदो में 
भौतिक और आध्यात्मिक के सतुलन के लिए जोरदार श्राग्रह है। इन 
दोनों सत कवियों मे कबीर के पूर्व दर्शन मिलते हे । इन कवियो की 
रचनाओो में कबीर की भांति अत सयम की आवश्यकता पर जोर दिया 
गया है और धर्म के नाम पर ढोग तथा बाह्याचार के महत्त्व की खूब 
निदा देखने को मिलती है। उनके पद्मयों में हिंदुत्व और इस्लाम एक ही 
भाषा में बोलते हे, और वे उस मानवी बधुत्व, सामाजिक समता और 
ग्राध्यात्मिक एकता के लिए सोत्साह प्रार्थना करते है, जो कि सब जाति, 
वर्ण-भेद से परे है और संद्धातिक जडता के बधनों को काटती जाती 
है । 

बाद मे फारसी 'मसनवियों' ने इस साहित्यिक विकास में एक 
सुविधापूर्ण टेकवीक दी । और महमूद गामी ने रहस्थवादी परपरा को 
एक नया मोड दिया । 'यूसुफ-जुलेखा', लेला मजनू” और “गुलरेज'-जैसे 
फारसी के श्रेष्ठ काव्यो के काश्मीरी अनुवाद रूपकात्मक प्रेमाख्यानो- 
जसे मौलिकता लिये हुए हे, जब कि 'हमील' इस बात का उत्तम उदा- 
हरण है कि कला के क्षेत्र मे भी सहकारिता से कैसे काम लिया जाता 
है। उनका वर्णनात्मक अभ्रश वली उल्लाह मट्ट्‌ और उसके गीत जरीफ 
की प्रतिभा से भरे हे; और फिर भी इनका सगम श्राइचयंजनक ढंग से 
संपूर्ण है । 

लबी ( वर्णनात्मक ) कविताएँ, जो कि विगत दो शताब्दियों में 
बहुत ही लोकप्रिय थी, कई शतक पहले भी लिखी जाती थी। पढदरहवी 
शती के बहुश्रुत सुलवान जेनुल आबदीन के दरबारी कवियो ने न केवल 
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फिरदौसी का 'शाहनामा' कश्मीरी भाषा में श्रनूदित किया, प्रत्युत 
कृरमीरी भाषा में बाशासुर-व्ध नामक एक महाकाव्य, जेनचरित' 
नामक एक पद्चध-जीवनी और जेस-विलास” नामक एक नाठक भी 
लिखा | इस राजाश्रयदाता की मृत्यु के बाद जो अराजकता फैली उसमे 
ये सब और इस काल की अन्य रचनाएँ नष्ट हो गईं । उनतीसवी शती 
में यह परपण फिर जागी और रहस्यवादी रोमासो के लिए महमद 
गामी ने उनका फिर से उपयोग किया। परमानन्द ने उसे तया अथे 
देकर, कृष्ण और शिव के विषय में प्रचलित लोक-परपराश्रो से प्रेरणा 
ली। उनके 'राधा-स्वयवर', 'सुदामा-चरित' और 'शिवलग्न' श्रादि 
काव्य ऊँचे काव्य-गुणों से भरे हे । उनमे वंष्णव उत्साह शैव-उन्मक्ति 
से मिला हुआ है। पौराणिक विषयों के बावजूद, अपने सामाजिक 
प्रभाव में वे बहुत श्रानददायक और वास्तविकतापूर्ण जान पडते हे । 
प्रकाशराम कुरिगामी ( अ्रठारहवी श्ती ) के लोकप्रिय 'रामावतार- 
चरित्र' के रूप मे रामायण कविता, इससे बहुत पहले भ्रपनी बहार पर 
पहुँच चुकी थी । वहाब परे ( उन्नीसवी शती ) के ऐतिहासिक श्राल्यान 
ने भी नई राह पकड़ ली थी । 

लल्‍ल चंद के वचनो के रूप मे कश्मीरी साहित्य में गीति काव्य 
के जो वीज बोये गए, वे हव्बा खातून और श्ररणिमाल के उत्कट विरह- 
काव्यो श्र उच्छवसित टोह के रूप में सुपुष्पित हुए। वस्तुत हब्बा 
खातून ( यूसुफ शाह चक की प्रतिभाशाली पत्नी ) ने सोहलवी शती 
में साहित्यिक परम्परा को पुनर्जीवित किया । इससे कश्मीरी साहित्य में 
एक प्रकार से रचनात्मक साहित्यिक कार्य का नवयुग श्रारम्भ हुआ । 
एक किसान लडकी ने, जिसे कि रानी की ऊँची प्रतिष्ठा मिली, 
कहमी री गीति-काव्य को भौतिक जीवन-स्पन्दत से कृत कर दिया। 
उसके गीतो से मुसुक और कसक की ऐसी करुण रागिनी उमड पड़ी 
कि उसने सारे युग को आप्लाबवित कर दिया । झ्रठारहवी शती में एक 
बाहमजु फारसी कवि की परित्यक्ता पत्नी भ्ररणिमाल ने कश्मीरी 


। 
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भाषा को कुछ सुन्दरतम गीत दिये, जिनमे कि वेयक्तिक और पारस्परिक 
भावनाञ्रो का सहज प्रवाह उमडा पडता था। यह धारा बाद में 
धाभमिक कविता के रूप में दूसरे ही रास्ते पर चली गई, और उसमे से 
हमे 'लीला' और 'नात' मिले। कृष्ण राजदान झौर नाजिम ने लोक- 
साहित्य के स्व॒रो का उपयोग करके उनका एक उत्तम समुद्ध पट बुना 
परन्तु यह रहस्यवादी गीतात्मकता भी भ्रखड रूप से भ्राज तक बहती 
आा रही है, और वह मास्टरजी * ( जिंदा कौल ) के आध्यात्मिक 
मानवतावादी स्वर की चरम पराकाष्ठा तक पहुँची । 

विगत शताब्दी के अ्रन्त मे काइ्मीरी कविता में समकालीन जीवन 
सीधा व्यक्त होने लगा । मकबूल करलावारी और वहाब परे के व्यग्य 
ने वह राह बनाई, जिसे आज हम यथार्थवादी कविता कहते हे । इस 
काल के कई कवियो ने कई तरह की साहित्यिक विधाएँ श्राजमाई , 
जैसे व्यंग्य, हजलगोई, कारटू्न, पेरोडी, करुणा-हास्य-मिश्रण, स्तोत्र, 
“रोह' (लोक-नृत्य-गीत ) भ्रन्तिम, किन्तु गृणो में श्रन्तिम नही, ऐसी गजल । 
को रसूल मौर ने एक अभूतपूर्व ऐन्द्रकता और ऐसा माधुयें दिया जो 
स्मृति में मंडराता रहता है। मीर की गजल ने महजूर (१८८५-- 
१९५२) को प्रेरणा दी, और 'महजूर' आधुनिक कश्मीरी कविता के 
अग्रदूत बने । 


समकालीन स्थिति 


विगत ढाई दशको की कश्मीरी कविता में कश्मीर के सामाजिक, 
राजनीतिक जागरण का प्रतिबिम्ब बहुत अच्छी तरह दिखाई देने लगा ॥ 
इस कविता में सामन्‍्ती जुल्मो के नीचे दबी हुई जनता की आजादी के 
लिए महान्‌ सघर्ष का भी चित्र मिलता है। कश्मीर की जनता की 
नए कश्मीर के लिए कितनी अधिक जागरूक चेतना है, यह भी इस 


* इनकी पद्म-पुस्तक 'घुमरन! को साहित्य अकादेमी ने १६५६ का पुरस्कार 
दिया है । 


जा 
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कविता में व्यक्त हुआ है। जनता मे जो यह नया परिवर्तन आ रहा 
था, उसकी चेतना 'महजूर' ने ही सबसे पहले जागृत की । उनकी 
देशभक्तिपूर्ण राष्ट्रीय कविता ने कश्मीरी कविता को नया स्वर ही 
नही, किन्तु एक नया दृष्टिकोण भी दिया। गुल-शो-बुलबुल और बम्बुर- 
यम्बर-जल ( भौरा और नरगिस ) आदि रूढ सकेतो में उन्होने एक 
नई जान ही नही फूंकी, बल्कि नई उम्रगों के लायक नए सकेतवाद भी 
उन्होने विकसित किये । इस सकेतवाद से एक बडा लाभ यह हुआ्ना कि 
वह सरकारी सेंसर से बच गई, नहीं तो सामन्‍्ती निरकुश शासन में 
जनता में नई सामाजिक, राजनीतिक चेतना जागृत करने वाले जेल जाने 
से कैसे बच पाते ” उनसे छोटे समकलीन कवि अब्दुल अहद श्राजाद 
अधिक स्पष्ट वक्‍ता थे। उनकी उत्साहपूर्ण वाणी, जिसमे देश-प्रेम 
कट-कूठ कर भरा था, धामिक सम्प्रदायवाद तश्नस्सुव और राष्ट्रीय 
सकीणंता के विरुद्ध एक जबरदस्त जिहाद थी। चस्तुत अहद आजाद 
की वाणी सब तरह के अ्तिवादों के विरुद्ध थी। अपवाद उनका अपना 
विश्वास था, वे इस बात के जबरदस्त प्रचारक थे कि एक ऐसा वर्गे- 
हीन समाज स्थापित हो, जहाँ व्यक्ति-व्यक्ति के बीच में कोई भेद न 
किया जाय । 

उन दिनो कश्मीरी अमानुष द्विविध राष्ट्रीय पद्धति के' शाप से 
पीडित थे। एक श्रोर सामन्‍्ती राजाशाही थी तो दूसरी श्रोर साम्राज्य- 
वादी रेजीडंटशाही । जनता को बडा ही सख्त मुकाबला करना पडा 
और तब आरिफ ने भ्रपनी कविता मगर कारवॉ सोन” मे (मगर हमारा 
आजादी का कारवाँ बढता ही जायगा इस युद्ध की वीर गाथा गाई। 
कश्मीरी साहित्य का सारा वातावरण क्रातिकारी उत्साह से भरा हुआ 
हैं। यहाँ तक कि एक ओर आसि नामक क्‌ली-कवि ने उन मेहनतकश 
सज्दूरों के दु.ख-दर्द का चित्र खीचा, जो क्रि सामनन्‍्ती व्यवस्था के बोभो 
के नीचे पीसे जा रहे थे । मास्टर जी-जैसे रहस्यवादी ने सरल, किन्तु 
फिर भी अत्यन्त आधुनिक स्वर मे न केवल चिरन्तन लगन औौर 


।+ककक पाना कामना हुक... काादुककक डक फ्कककाण ऋुकआ.... शा 7एा 
"33० ज-मलणकणक%»क नाता बननुचलकना मकान “-3+म्कनज कनकनन-+-डीन-न न मिाओ-ाती+3क्‍4:%3कन००+०-०नकननननलफत नाना" 
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उल्लास का गान किया, परन्तु यह भी कहा कि इस काल-सरिता में से 
मुझे एक ऐसे आदर्श मानवो के (वर्गहीन) समाज में ले जा, जहाँ घरेलू 
साम्प्रदायिक, राष्ट्रीय और श्रन्तर्राष्ट्रीय जीवन प्री तरह सुख-शान्ति के 
साथ समन्वित हो । 

कबाइली हमलावरों के पहले काइमीर का साहित्यिक दृश्य इसी 
प्रकार का था । इस हमले ने ग्राजादी की लडाई को जनता के मोचें के 
रूप में बदल दिया । १९४५ के शिशिर में न केवल कश्मीर की राज- 
नीतिक जिन्दगी ने एक नया मोड लिया, श्रपितु देश की साहित्यिक और 
सास्कृतिक परम्परा में जो-कुछ भव्य और दिव्य था वह पुनर्जीवित हो 
उठा । 

नए सास्क्ृतिक आन्दोलन के प्रमुख सघटको में से एक नादिम थे । 
वे प्री तरणाई और चेतन्य आशावाद के सबसे उदीयमान कश्मीरी 
कवि है । उन्होंने अपने आस-पास तरुणों का एक दल मित्रों के रूप 
में पाया, जिसमे रोशन, राही, प्रेमी और कई लोग थे। झारिफ, आरिज, 
अम्बरदार और फाजिल-जैसे पुराने कवि भी इस नई धारा के साथ- 
साथ चलने लगे तथा कई नौसिखिए कवि नई प्रेरणा एवं आकाक्षाओं 
के गान गाने लगे। उस समय का वातावरण सकटपूर्ण था और मातृ- 
भूमि का भविष्य अनिश्चित था। 'महजूर” इन सबको आशीर्वाद देने 
के लिए ही थे। 

कबाइली हमले के खिलाफ पूरे देश मे गुस्से की एक धारा उमडी, 
जिसमे कि राष्ट्रीय कविता प्रस्फूटित हुई। असामाजिक और झ्लोकतत्रीय 
तत््वो के विरुद्ध सब तरह की लोकप्रिय दक्तियाँ मोर्चा बनाने लगी। 
नादिस की 'भेरी जवानी ताजी है इस धारा को व्यक्त करने वाली एक 
विशिष्ट कविता है । इस धारा मे जनता आथिक और राजनीतिक दोनो 
प्रकार की दासता के बधनो से मुक्त होने के लिए लडने का नया 
निश्चय करती है । आन्तरिक शान्ति और सुव्यवस्था उस घडी की सबसे 
अनिवाय आवश्यकता थी। कवि ने इस माँग का पूरे जोश के साथ 
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उत्तर दिया और उसने देश की सास्क्ृतिक परम्परा में जो-कुछ भी मूल्य- 
वान था, उसमे जोर देकर इस सधर्ष को बल दिया । उन्होने अपने देश- 
वासियों को यह दिखाया कि क्ृषि-सम्वन्धी सुधारों का क्‍या महत्त्व है, 
साहुकारी और गाँव की कर्जदारी को पूरी तरह खत्म करना कितना 
जरूरी है ” इस तरह मेहनतकश के नए रूप पर बल दिया गया । यह 
रूप इस भविष्य के समाज-निर्माण में महत्त्वपूर्ण स्थान रखता था। और 
कवि ने किसानो को पुकारा . 

“हल लेकर 

हर साल 

नया नसीब लिखते हें 

धरती माता की पेशानी पर * ” 

किस लिए ? 

“जख्मी धरती को सुखी बनाने, 

उसके ललाट पर गुस्से की सलबदे दूर करने, 

उसके चेहरे पर की शिकतने 

उसकी श्राँख का मोतियाबिन्द दूर करने के लिए ।” 

हवा ने कवि से कहा . 
“मेने गुलाब की झाँखो को देखा 
गुस्से से लाल थी 
इन्कलाब ने नई जान फूँक दी है 

भरनो मे, 

घास को मेने होड लेते हुए देखा 

उत्साही फूलो के साथ--- 

मुझे एक तया निश्चय दिखाई दिया 

अखण्ड दोडते हुए जल प्रपात में ; 

का यह (सरो) साइग्रस के पेड चट्टान की तरह खड़े दिखाई 

+ 
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भौर घास की पत्तियाँ भी 
अपने पेरो पर खडी हो रही थी ।” 
प्रकृति को देखकर नादिम का हृदय उछल उठता है। वह लिखता है : 
“पब॑ंतो से खेलता हुआ भरना 
जिसके घाघरे में घृँघरू लगे हे 
और मोती जडे हुए हे, 
बहुत सवेरे जाग उठा, 
जब कि चॉद ढल रहा था 
और वह अपने उन्मत्त यौवन के साथ आकर' खेलने लगा 
पत्थर के गोल टुकडों के साथ |” 
परन्तु कवि को यह देखकर बडा दु ख हुआ 
“मजदूर से उसका हिस्सा चुराकर 
साहुकार ने अपने भण्डार भरे हे 
ओर वह बडी श्रकड के साथ हर बाजार मे घूम रहा है 


आदमी का मास जो वह बंचता है ग्राहक की देख रहा है ।” 

कद्मीर राज्य में जो नई आशिक रचनाएँ हुई हे उनके साथ 
जनवादी विषयो के प्रति यह आग्रह बहुत स्वाभाविक है। विगत कुछ 
वर्षो में लोक-साहित्य की विधा के प्रति विद्येष प्रेम प्रदर्शित करने वाली 
एक और जो लोकप्रिय धारा प्रवाहित हुई उससे फसल के सामूहिक 
गान, पालने और लोरी के गीत, तथा मजदूरों के गाने इत्यादि का स्वर 
और भी तेजी से गू जा। रोशन ने कश्मीर की चित्रोपम ऋतुशो पर कई 
सुन्दर कविताएँ और कल्पना-चित्र लिखें है, इन चित्रों में जन साधारण 
अपने सब तरह के काम करते हुए शान्ति और समृद्धि वी और मजबूती 
से कदम उठाते हे। प्रेमी ने भी मजदूरों की जिन्दगी के कई पहलू अपनी 
कविता में आँके हे । विशेष आनन्ददायक तो वे गीत हे, जिनमें कि उन 
किसानो के चित्र हे, जो खेती पर गोडाई, बुझाई तथा निराई करते 
है, और जो घास-फूस उखाडकर फेकते हे, जो फसल काटते हे, जो 
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केशर चुनते हे । अपनी 'हारद” ( फसल ) कविता में उसने एक नये 
नृत्य-गीत की धुन मे एक बदली हुई किसान जाति का बहुत सुन्दर लय- 
पूर्ण चित्रण किया है । 
सक्रान्तिकाल संदा ही कठिन और एकरसत्तापूर्ण होता है, लोग 

बहुत जल्दी श्रधीर हो जाते है। उन्हे विकास की गति धीमी लगती है । 
इसलिए कोई श्राइवर्य नही यदि कही-कही स्वप्न-भग और निराशा की 
धारा भी बही हो। प्राय वे सब कवि, जिन्होने कि नई व्यवस्था का 
स्वागत किया था, कभी-कभी निराशा की आह भी भरते है । जन-साधा- 
रण जिन कष्टों में से गुजर रहा था वे सब सामाजिक बुराइयो और 
नौकरश्ञाही की पोल के कारण और भी अधिक बढ गए; और कवि को 
इन सब बुराइयो के विरुद्ध, जेसे चोर बाजार और अ्रष्ठाचार के 
विरुद्ध, आवाज बुलन्द करनी पडी । स्वर्गीय 'महजूरकी कुछ गजलो 
और आारिफ' की रूबाइयों का बहुत बडा हिस्सा इन्ही कड्वे व्यग्यो 
और सच्ची आलोचनाशो से भरा हुमा है। इनमे यह दिखाया गया है कि 
'ुरानी व्यवस्था' का कुंड प्रभाव अभी भी कंसे शेष है। उदाहरणार्थ 
भहजूर' ने नई पाई हुई आजादी” का मजाक इस तरह उडाया है 

“बहु श्राजादी एक स्वर्गीय परी है, 

भला वह दर-दर कसे भटक सकती है ” 

नही, वह तो एक-आ्राध दो घरो में ही मौज मनाती है 

जनता दुखी है, नोकरशाही दूल्हो की तरह से 

ग्राजादी की शाहजादी के साथ अपने घरो में सुहाग रात 

मनाते है 

इन दृष्टो का सबसे बुरा चित्र और कठिन प्रताडना रोशन की एक 

कविता मे है, जिसमे एक शहीद की दुलिया माँ उन ढोगियों का पर्दा- 
फाश करती है जो कि प्रतिवर्ष उसके लडके की कब्र पर जमा होते हे 
और बडे स्वाँग से फूल बरसाते हे । वह माँ श्रपने लडके की अमर 
आत्मा से शिकायत करती है कि इन लोगो ने श्राजादी के साथ विद्वास- 


किम चीन जब कम. भा ३४७४४ रा 
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घात किया है, इन्होंने लडाई श्राधे रास्ते में छोड दी और अब यह 
आराम से पुराने ढंग की राज-व्यवस्था के सहारे सो रहे हे । एक दूसरी 
शक्तिशाली कविता ब्रम' में कवि ने कश्मीरियो के उस निश्चय को 
वाणी दी है जो कि उस साजिश को तोड देना चाहती है, जिसमे कि 
कद्मीर को हिन्दुस्तान से अलग काटने का जाल रचा जा रहा है। 
कश्मीर के भविष्य के बारे मे सुरक्षा-परिषद्‌ के अ्निरचय के 

कारण, जो विषम त्रिशक्‌-जेसी स्थिति जनता में है, उसने भी कश्मीरी 
कविता को बहुत-सा नया विषय दिया । कवि यह सब जानते हे कि पढें 
के पीछे क्‍या हो रहा है, सुरक्षा-परिषद्‌ की घटनाओं को वे बहुत उत्सुकता- 
यूबंक और अ्धीरता से देख रहे हे । उन्होने युद्ध-पिपासुओ की निन्‍्दा की, 
अपने राष्ट्र से उन्होने सारी दुनिया के लिए शान्ति की इच्छा का स्वा- 
भाविक समर्थन किया, जिस शान्ति के बिता वे अपने आदर्श स्वप्नो 
वाले नए कद्मीर को अभी नही बना पायँंगे। कद्मीरी भाषा को इस 
बात पर गवे है कि उसने झान्ति के समर्थन में बडी ही मामिक रचनाएँ 
दी । शान्ति कश्मीरियों के लिए कोई अमूरत्त आदर्श नह है, परन्तु एक 
अत्यक्ष वास्तविकता है--दुनिया-भर के जन-साधारण के लिए आज की 
घडी में वह एक अ्परिहायें प्रावश्यकता है। कश्मीरी कवि ने शान्ति के 
बारे में इस तरह से सोचा . 

“आज में नही गाऊया 

कोई वासना से भरा कोमल और सान्‍त्वना देने वाला गीत 

गूल-ओ-बुलबुल का * 

न भरने का, और न फूलो के कुज्जो का, 

न शबनम का, न बहार का 

क्योंकि आज, क्योकि श्राज * 

पतभंड की विषेली साँस 

बसन्‍्त की हवा को दूर भगा देना चाहती है, 

मनुष्य बडी तेजी से तैयारी कर रहा है 
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मनृष्य का फिर से शिकार करने के लिए 
इसलिए आज में चल पड़ गा, 
आज चल पड़ेगा, आज ही चल पड़ूगा 
में रास्ता बनाऊ गा, 
में सब विष्त-बाधाओों को चूर-चूर कर एक साथ कर दूगा; 
में दुश्मन से, डाकू से मुकाबला करू गा, 
श्रौर चिल्लाकर कहूँगा--हाथ ऊपर उठा लो, 
हँसिया, हथौडा और कलम से सुर्साज्जत 
दृढ निश्चय के साथ 
में बराबर पहरा देता रहूँगा 
एक चौकी से दूसरी चौकी तक 
कुछ शाति की कविताएँ युद्ध-पिपासुओ को जनता की उत्कट 
चुनौती के रूप में हे, परन्तु सबसे अधिक प्रभावशाली वे हे जिनमे कि 
जनसाधारण के रचनात्मक प्रयत्नो पर बल देकर जीवन के विविध क्षेत्रों 
में जनता के रचनात्मक काय॑ को दिखलाकर शाति की परम्परा का 
महत्त्व स्पष्ट किया गया है। नादिम, रोशन, राही और कामिल की 
कविताएं इन्ही विषयों पर आधारित है । यही नही उनमे प्रकृति की सुन्दर 
पाइवंभूमि पर घरेलू और राष्ट्रीय दिशाओं मे जीवन के व्यापक चित्र- 
पट को भी खोलकर व्यक्त किया गया है । 
वस्तुत बहुत-सी आधुनिक कविता इस कल्पना से प्रभावित है कि 
यदि जनसाधारण को एक प्रिय और सुरक्षित भविष्य का आश्वासन मिल 
जदय तो वह कितना कमाल करके दिखला सकता है। वह इसलिए कवि 
उस चमकते हुए सूरज के गीत गाता है, जो कि क्षितिज पर नया सदेश 
लेकर घुमता है, जो कि सदियो के अ्रधेरे को दूर करता है भर नए 
मानवता के सवेरे की अगवानी करता है। राही पूछता है 
“अरधेरा, बिजली और तूफान कंसे रह सकेंगे 
जबकि सूरज उग्ेगा और सवेरे की किरणे फूठेगी ? 


|। /7 


१5. “है 
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पतमकड का पीलापन कपाता हुआ भाग जायगा 
जबकि सुन्दर वासन्तिक सगीत गूंज उठेगा 

राही ने अपने अन्य बडे समकालीनो पर भी कल्पनात्मक व्यजनो में 
मात दी है। कण्मीरी गजल में, जिसे महजूर, आजाद और मास्टरजी ने 
एक नया सामाजिक, राजनीतिक रस दिया था, राही ने सफलता पूर्वक 
प्रयोग किया | कामिल ने भी इकबाल के ढग पर ऐसी कई गजले लिखी 
हैं जिनमे भावना को बौद्धिक रूप दिया गया है । 

गजल ही अकेला कोई ऐसा रूप नही है जिसमे कि नई चेतना फूँकी 
गई हो। समकालीन कश्मीरी कविता ने कश्मीरी छन्दशास्त्र के क्षेत्र 
को भी बहुत व्यापक बनाया है और उसमे कई तरह के पुराने छन्द 
फिर से नये किये गए हें और कुछ छद नये भी गढे गए हे । उदा- 
हरणार्थ वाख्य, रूबाई, मसनवी, शोर और लोक-छदो के साथ-साथ सानेट 
भी अरब बहुत सफलतपूर्वक लिखे जा रहे हैं । आपेरा और (रेडियो) 
पद्य-रूपको ने भी मुक्त छद और दूसरे नये छद-रूपो तथा-चित्र-बन्धो के 
प्रयोग की नई सम्भावनाएँ दी हे । मृकक्‍त छद कश्मीरी भाषा के लिए 
बहुत उपयुक्त है, क्योकि उसमें बडे समृद्ध आन्तरिक अनुप्रास और 
लचीने स्व ए-प्रयोग की क्षमता है । 

कश्मीरी में आ्रपेरा और गीति-नाट्य बहुत हाल में लिखें गए है 
ओर नादिम ने एक पुरानी लोक-कथा को बहुत कुशलता पूर्वक एक सगीत- 
रूपक के साँचे में ढाला है। बम्बुर (अभ्रमर) और यम्बरजल (नर- 
गिस) के पुनर्तिलन को दिखलाते हुए कवि ने शीतकाल और उसके 
सीधे से आक्रमण के कारण इन दोनो प्रेमियो के वियोग तथा श्रन्तत 
रचनात्मक शक्ति, ध्वस की शक्ति पर अन्तिम विजय का प्रतीकात्मक 
चित्रण किया है । एक तरह से इस रूपक में उन्होने दृष्टो के चगूल से 
कश्मीर की मुक्ति ही सूचित की है। कामिल के 'रवरूपि' मे बसनन्‍्त 
द्वारा शिशिर के अन्तिम परिचय का चित्रण है ; सबसे नये आपेरा 
'हीमाल त नागराय' मे नादिम और रोशन ने मिलकर एक पुरानी लोक- 
कथा के रूप मे श्रपमानव के मानवीकरण की कल्पना प्रस्तुत की है। 


2/- नम 
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कश्मीरी कविता में सबसे नई धारा प्रतीकबाद की ओर फिर से 
लौटने की है। हाँ इसमे एक बड़ा अन्तर है; फिर भी इस कविता में 
व्यक्त करने की भ्रपेक्षा छिपाने की शोर अ्रधिक प्रवृत्ति है और जब 
रूपवाद प्रधान हो उठा तो कविता धीरे-घीरे साहित्यिक व्यायांम का एक 
ढग बन जाती है। फिर भी हम यह देखते हे कि नये कश्मीरी साहित्य 
में कुल मिलाकर आज” की घटनाओो में बडी सजीव दिलचस्पी दिखाई 
देती है। उसमे प्रकाशमय झागामी 'कल' के लिए भी प्रामाणिक चिन्ता 
है । यह नि सन्देह वरतंमान से भरी हुई है, जिसमे दुख भी है, ओर सुख 
भी, समस्या भी है और सफलता भी स्पन्दन भी, है भर कपन भी, आह 
भी है और आनन्द भी, आशा भी है और निराशा भी, फिर भी इन 
सबके साथ-साथ कश्मीरी साहित्य को अपने भविष्य की चिन्ता बरा- 
बर है, क्योकि भविष्य का वर्तमान पीढी पर बहुत सख्त दावा है । 

उगते हुए कद्मीरी गद्य ने भी सुखद आरम्भ कर दिया है। 
जिन्दगी जैसी है उसके साथ उसका घना सम्पर्क है और जैसी वह होनी 
चाहिए उस आदर्श व्यवस्था की प्राप्ति के लिए वह प्रयत्नशील है । यह 
आशा की जा सकती है कि कश्मीरी भाषा में पत्रकारिता के विकास 
के साथ-साथ निबन्ध, समालोचना इत्यादि उपेक्षित विभाग भी धीरे- 
धीरे विकसित होगे | अब राजनीतिक अनिर्चय और शभ्राथिक अव्यवस्था 
की निराशा उत्पन्न करने वाली मन स्थिति मिट चुकी है, भ्रब ऐसा 
कोई कारण नहीं कि कश्मीरी साहित्य फिर से उठकर कलात्मक 
व्यजना के नये क्षेत्र न खोज सके । कला के जीवन में सामाजिक उद्देश्य 
की बढती हुई चेतना में से चेतत्य, यथार्थवाद की धारा भ्रब कश्मीरी 
साहित्य मे प्रत्यक्ष उपलब्धियों के रूप में श्रधिकाधिक परिमाजित हो रही 
है, केवल रूप-शिल्प और विषय-वस्तु मे नवीनता की सनक अ्रब बहुत 
कम होती जा रही है, उसे एक नये समन्वित शिल्प-पूर्णता की सचेष्ट 
"प्रयोगशीलता में परिवर्तित किया जाना चाहिए। कश्मीर के साहित्यिक 
«» कलाकारों को आज की पीढी के आगे यह एक बडा काम है। 


गुजराती 


मनसुखलाल भवेरी 


सामान्य परिचय 

भारत के पश्चिमी समुद्र-किनारे पर गुजरात प्रदेश की जनता की 
भाषा गुजराती है। आजकल इस प्रदेश मे गुजरात, सोराष्ट्‌ और कच्छ 
यह तीनो सम्मिलित हे । गुजराती भाषा-भाषियों की सख्या डेढ़ करोड 
से ऊपर है। 

गुजराती भाषा ससस्‍्क्ृत से निकली है। शौरसेनी, प्राकृत और गौजंर 
अपभ्रश मफली अवस्थाएँ थी । गूजराती करीब १२१०० ईस्वी में अपने 
स्वतत्र रूप में शुरू हुई, परन्तु इस विशेष नाम से वह १७ वी सदी 
से ही जानी गई, जबकि उस प्रदेश का नाम गृजरात रखा गया। 

कवि नर्मदाशकर ( या कि लोकप्रिय ढग से जेसे उन्हे कहते हें 

_ नर्मंद ) आधुनिक गुजराती साहित्य के जनक माने जाते हे । इसका 

अर्थ यह नही कि नमेंद के पहले कोई साहित्य नहीं था। गुजरात का 
साहित्य तो गुजराती कविता के चौसर-जेसे प्रथम महाकवि नरसिह 
महेता के समय से विकसित होता भा रहा है। चार शताब्दियों तक, 
( १४१४ से १८५२ ईस्वी तक ) गुजरात में सेकडो कवि हो गए; 
जिनमें छ कवि गुजराती लेखको मे सदा के लिए प्रथम श्रेणी के लेखक 
माने जाते है । 
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पन्द्रहवी शताब्दी में नरसिह महेता श्रोर मीराँबाई दो बहुत प्रसिद्ध 
गूजराती भक्त कवि हुए। सत्रहवी शताब्दी की बृहतृत्रयी थे-- अ्रखो, 
प्रेमानन्द और शामल । अ्रखो एक सुनार थे, जो व्यग्य-तीखी श्रालोचना 
और निर्भय दम्भ-स्फोट के आचाये थे, प्रेमानन्द झाख्यान-कवि के नाते 
प्रसिद्ध हे, उन्होंने गुजराती कविता में विविध रसो का बहुत सुन्दर 
अकन किया है, और शामल पुराने लेखको मे बडे साहसी कवि थे, जिन्होंने 
लीक-लीक चलना छोडकर रोमाटिक कथा के क्षेत्र का पूरा-पुरा उपयोग 
किया । अट्ठारवी शती के उत्तराद्ध में मधुर कवि दयाराम हुए, जिनकी 
ग्रबीझो' के कारण उनका नाम गूजरात के श्रमर गीतकारो में लिया 
जाता है। इन छ श्रेष्ठ लेखकों के भ्रतिरिक्त मध्ययुगीन गुजराती 
कवियो में भालण भी हुए, जिन्होने मुक्त अनुवाद की परम्परा 
प्रतिष्ठित की। पद्मनाभ ने अपने कान्नहड-दे-प्रबन्ध' मे ऐतिहासिक 
वीर रस की व्यजना की, भीम ने 'भागवत्‌ पुराण' के ढग पर श्रीकृष्ण 
की लीलाओो का वर्णन किया, धीरो और भोजो ने इस जीवन की 
असारता पर जोर दिया तथा स्वामीनारायण-सम्प्रदाय के ऐसे कई कवि 
हुए जिन्होने मानवी शरीर को ही परमात्मा एवं मुवित के पाने का 
प्रधान माध्यम मानकर उसका महत्त्व वणित किया । 

सामान्यतः कविता चार हताब्दियो की लम्बी अवधि में भौतिक 
यथार्थ के स्पर्श से अछुती रही । जीवन की अनन्त विविधता इन 
कवियों का विषय नही थी, वे प्रेम के गीत गाते थे, परच्तु वह प्रेम 
केवल दंवी राधा कृष्ण का ही था। जो-कुछ साम्प्रदायिक नही है वह 
काल्पनिक और वायवी' है, एसा वे मानते थे । इस प्रकार से उस समय 
की कविता ज्ञान, भक्ति और वराग्य की प्राचीन परम्परित लीको मे ढल- 
कर धीरे-धीरे जम गई और अट्ठारहवी शती के अन्त तक वह मृत- 
प्राय हो गई । 

भृज़रात का जीवन भी अट्ठारहवी शती के अन्त तक प्राय जड 
और निरानन्द हो ग्रया। १७६६ में सुरत के नवाब की मृत्यु के बाद और 
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उसी साल से श्रीरामपुर में पहला मिशनरी स्कूल खुलने के बाद पुरानी 
व्यवस्था बदल गई और नई व्यवस्था ने जन्म लिया | १८१८ से १८५७ 
तक भारत मे ब्रिटिश शवित की जडे गहरी और मजबूत हो गई थी । 


पश्चिम का प्रभाव 


ब्रिटिश राज्य के साथ-साथ पश्चिमी सभ्यता का बलशाली प्रभाव 
भी आया। विज्ञान के आविष्कारो ने दूरी कम करके जनता का मान- 
सिक क्षितिज विस्तृत बनाया। धीरे-धीरे स्थानीय राजनीतिक असन्तोष 
समाप्त होने लगा और गुजरात के तरुण समाज-सुधार के कार्यंक्रम में 
पूरी तरह जुट गए | वे अशिक्षा, अध श्रद्धा, बाल-विवाह, विधवा-विवाह, 
ओर अनमेल विवाह आदि समस्याओं के समाधान में पूरी तरह जूक 
पड़े । इन सब कार्यों में उन्होंने पश्चिम को अपना आदर्श माना । 

इस युग का साहित्य, जिसके एक प्रतिनिधि नमंद (१८३३ से 
१८८६) हो गए थे, ऐसा है कि उसमें कविता ने पहली बार आत्मनिष्ठता 
के तत्त्व का पूरा मुक्त रूप याया। ऐतिहासिक उपन्यास विकसित होने 
के साथ-साथ सामाजिक व्यग रूपक, निबन्ध, जीवन-चरित्र, आत्मकथा, 
नाटक और साहित्य-आलोचना ने भी गद्य में निखार पाया। 

१८८६ में नमंद की मृत्यु के उपरान्त गोवर्धन (१८४५५-१६०७) का 
युग शुरू हुआ । इस युग से पूर्वी और पश्चिमी सस्कृतियों को सर्वोत्तम 
सब्लेषपण के रूप मे प्रस्तुत किया गया । यह सइलेषण केवल यान्त्रिक 
सम्मिश्रण नही था, परन्तु उसका आधार पूर्व की ससकृति और केवल 
वही तत्त्व थे जो कि अनिवायंत. पश्चिम से लिये गए थे । उनकी कलम 
इस पौधे पर ही लगाई गई थी। यह युग उदात्त और सन्‍्तुलित मस्तिष्क 
वाले ऐसे विचारकों का था, जो अपने विषय का व्यापक ज्ञान रखते 
थे । उनका विश्वास था कि विवेक--और केवल भ्रन्ध श्रद्धा तथा केवल 
रूढिवादिता ही मनुष्य के विचार और कर्म के नियन्ता नही होते । इसी 
दृष्टि से उन्होने अपने समय के मौलिक प्रइनो का जो विवेचन और 
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विष्लेशणन किया वह ऐसे ढंग से किया गया कि जिससे रूढ सनातनी 
लोगों को चौकाने वाला धक्का भी पहुँचे और तरुणों की उपेक्षा या 
निष्कासन भी न हो । 

इसी यूग (१८८६ से १६१४ ) में गद्य में कहानी और पद्म में खण्ड- 
काव्य, सानेट और विलापिका भ्रादि का जन्म हुआ । चार खण्डो में 
'सरस्वतीचन्द्र' नामक उपन्यास भी इसी यूग मे लिखा गया, जो कि 
गजराती भाषा का सर्वोत्तम ऐतिहासिक ग्रथ है। इस युग म॑ गुजराती 
का एक-मात्र हास्य रस का उपन्‍्यांस 'भद्वभद्र! भी लिखा गया । निबंध 
नाटक, सवाद और पत्र-गद्य की कुछ ऐसी विधाएँ हे जो इसी युग में 
विकसित हुईं । इसी युग में सस्क्ृत और अग्रेजी के श्रेष्ठ ग्रथो के प्रामा- 
णिक अनवादों ने भी साहित्य को समृद्ध बनाया तथा गुजराती रगमच 
विकसित होकर अपने परमोच्च बिन्दु पर पहुँचा । इसी युग मे नानालाल 
कान्‍त, कलापी बलवन्तराय और नरसिहराव-जेसे कवि हुए। कई 
प्रकार के मुक्त छुन्द के प्रयोग भी इसी युग में किये गए। भाषा- 
विज्ञान, ऐतिहासिक शोध, व्याकरण, छन्द-शास्त्र और साहित्य-समीक्षा 
के क्षेत्र मे इस युग में बहुत मूल्यवान कार्य हुआ । मणिलाल ह्िवेदी, 
आनन्दशकर और केशवलाल ध्रुव तथा दूसरे कई महत्त्वपूर्ण लेखक भी 
इस यूग में हुए । 


गराधी युग 


१६१४ गजराती साहित्य का युगान्तरकारी काल है । इसी समय 
महात्मा गाधी भ्रफ्नीका से लौटे थे और थोडे-से महीनों में ही उन्होने पूरे 
भारत-खण्ड के वातावरण को जैसे चमत्कृत कर दिया था। गाधीजी, 
होमरूल-आन्दोलन और जलियॉवाला बाग तथा देश के बाहर प्रथम 
महायुद्ध, उसके परिणाम और रूस की क्राति इत्यादि घटनाओं ने गुजरात 
के भाव-जीवन के ग्रन्तरतम को छू लिया । केवल राजनेततिक स्वतन्त्रता 
ह नही, परन्तु धामिक, आर्थिक, सामाजिक और साहित्यिक सभी क्षेत्रो 
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में सारे गुजरात की आत्मा स्वतन्त्रता की भावना से भर उठी 8 
गूजरात नवीन जीवन से स्पन्दित हो उठा । 

साहित्य के क्षेत्र में इस युग में कई प्रमुख साहित्यिको की जयन्तियाँ 
और पुण्य तिथियाँ मनाई गई, कई साहित्यिक व्याख्यानमालाएँ झ्ायो- 
जित की गईं । शरदोत्सव और बसनन्‍्तोत्सव हुए, कला-प्रदरोनियाँ और 
वाद-विवाद तथा लोक-गाथाश्रो एव लोकगीतो की सभाएँ भी हुईं। इसी 
समय अव्यावसायिक रगमच का जन्म भी हुआ । 

गाधी-यूग के लेखकों ने जीवन को कई दृष्टिकोशो से देखा था 9 
आथिक विषमता के कारण समाज की जो असह्य स्थिति थी वह उसे 
खटकती थी । गाधीजी के सन्देश से प्रेरणा पाकर गुजराती लेखक सेवा 
और त्याग, दरिद्रनारायण के उद्धार के प्रयत्न, गाँवों के पुनरुत्थान तथा 
दलितोद्धार इत्यादि कार्यक्रमों में रुचि लेने लगे और इस प्रकार से धनिक- 
वर्ग की ओर से उनकी दृष्टि हटकर गरीब और अशिक्षित देहाती जनता 
की ओर मुड गई । 

गद्य-साहित्य के रचनात्मक पक्ष में गद्यनयुग के लेखक अपनी रच- 
नाओो मे कला पक्ष के प्रति अधिक जागरूक हो गए । इस युग के उपन्यास 
पिछले युगो की अपेक्षा विषय-वस्तु और शैली दोनो मे भिन्‍न हे । साहित्य 
की स्वतत्र विधा होने के नाते कहानी इसी युग में आगे बढी और लघू- 
निबन्ध, एकाकी, स्वगत-भाषण तथा डायरियाँ इत्यादि लिखी जाने लगी ४ 
लोक-साहित्य एवं लोक-गाथा में शोब-कार्य हुए, बच्चो के लिए साहित्य 
लिखा गया और इसी युग में विज्ञाव, श्र्थशास्त्र, कृषि इत्यादि 
विषयो पर बहुत-सी पुस्तक निर्मित हुईं। इस प्रकार विषय-वस्तु का 
क्षेत्र व्यापक बना और शली तथा अभिव्यजना भी पूरी तरह बदल गई। 
इस युग के पूव॑वर्त्ती गोवर्धन युग में साहित्य ऐसी शैली मे लिखा जाता 
था जो कि अलकारमयी और क्ृत्रिम थी। ऐसा साहित्य केवल ऊँची 
अभिरुचि वाले सिद्धातो के लिए लिखा जाता था । गाधी युग में भाषा के 
सब अतिरजन और शब्द-बहुलता को दूर किया गया तथा गद्य-शली 
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सरल, सीधी, स्वाभाविक और प्रत्येक भ्रर्थछटा को व्यक्त करके अ्रस्तित्व 
में आई। गाधी युग में साहित्य केवल ऊँचे वर्ग के लिए नही, किन्तु जन- 
साधारण के लिए भी लिखा जाने लगा । 

कविता के क्षेत्र में रास, गरबी, खण्ड-काव्य, सानेट, प्रतिकाव्य 
(परोडी), विलापिका से पद्य-सवाद और मुक्तक इत्यादि विधाएँ जन्मी 
और इसी काल में वे परिपक्व भी हुई । इन सब रूपो में आख्यान-शैली 
की व्यग कविताश्रो का विशेष रूप से उल्लेख करना चाहिए । 

गाधी युग का कवि केवल प्रेम, प्रकृति और परमात्मा के विषय में 
ही कविता नही लिखता था। उसने विश्व-प्रेम और विश्व-बन्धुत्व के 
गीत भी गाए। जीवन के ताने-बाने मे मृत्यू का भी एक विशेष स्थान 
उसे दिखाई देने लगा | उसने यह भी देखा कि सौन्दर्य की भाँति करुणा 
और व्यथा का भी इस वस्तु-जगत्‌ में श्रपना विशेष स्थान है । 


१६१४ तक साधारणतया यह माना जाता था कि कविता के उच्च 
विषय बादल, चाँद, पव॑त, तारे, कमल तथा कोयल-जैसी परिचित सुन्दर 
या भव्य चीजे ही हो सकती हे । इसकी प्रतिक्रिया यह हुई कि कविताएँ 
अब सूअर, भगी, कागजी फूल, शौचालय की मक्खी, गोबर का ढेर, चुसी 
हुई आम की गृठली, बूट पालिश करने वाला लडका और ऐसे विषयों 
पर भी लिखी जाने लगी । इसका कारण यह था कि कवि अब यह १ह- 
चानने लगा कि कविता की महत्ता या श्रेष्ठता विषय की महत्ता या 
मेष्ठता पर ही अवलम्बित नही है, परन्तु कवि का उस विषय के प्रति 
क्या रुख़ है इस पर भी वह अवलम्बित है। फिर भी कुछ समय तक 
लोग नवीनता के लिए नवीनता के पीछे दौडते रहे । मानवीय सहानु- 
भूति के चिर व्यापक और सर्वकश क्षेत्रो को ध्यान मे रखकर कुछ हद 
तक यह अनिवाय था। नग्न यथाथेवाद--कभी-क्भी श्रदलीलता और 
अुमृप्ता--इस कारण से श्राज की स्थिति में एक प्रसाधारए तत्त्व 


नहीं रहे । 
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स्वतत्रता और उसके बाद 

१५ अगस्त १९४७ ने भारत के लम्बे और विषम इतिहास मे एक 
नया गौरवश्ञाली श्रध्याय आरम्भ किया । गुजराती साहित्य में स्वतत्रता 
के पूर्व का और स्वतत्रता के बाद का अन्तर इतना तीखा नही है कि 
इस स्वातत्योत्तर स्थिति को नया युग माना जाय । जो कवि, उपन्यास- 
कार, कहानी-लेखक, नाटककार और निबन्धकार १६४७ से पहले आगे 
आए हुए थे वे ही इस क्षेत्र में श्रमी भी सक्रिय और प्रभावशाली हे । 

स्वतत्रता से पूर्व के यूग में कविता में राष्ट्रीयता की भावना प्रधान 
थी। यो कहा जा सकता है कि गुजराती कवि ने आपने-आ्रपको पूरी 
तरह से इस राष्ट्रीय आन्दोलन मे समर्पित कर दिया था। उनकी 
कविता का मुख्य स्वर स्वतत्रता था। उसके गीत, गाने, वीर-काव्य, 
लम्बी वर्णनात्मक या विचारात्मक कविताएँ इत्यादि सभी किसी-न-किसी 
तरह इसी भावना से आप्लावित थी। इतिहास और पुराण-गाथाओ में 
से उसने केवल वे घटनाएँ और विषय चुने जो कि उसकी इच्छाओो 
और उमगो को व्यक्त करते थे। उसके लिए उद्देश्य स्पष्ट था, मनुष्य 
की शक्ति निश्चित रूप से उसी दिशा में लगी हुई थी । 


स्वातच्योत्तर यूग में राष्ट्रीयता के सधर्ष की प्रेरणा नही रही और 
अब लिखने के ऐसे कोई उद्देश्य सामने नही रहे जो कि उसका पूरा ध्यान 
समो लेते। आज देश मे राष्ट्रीय पुननिर्माण की कई विराट योजनाएँ 
चल रही हे । पर कुछ भी कहिये, लेखक को उनसे स्पष्ट रूप से दर्श- 
नीय मात्रा में स्फृति नही मिल रही है। यह स्थान इस सर्व-साधारण 
अ्र-सहानुभूृति के कारणों की मीमासा करने का नही है। परन्तु यह 
निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि समकालीन गृजराती कवि ने 
अब तक उसी उत्कटता के साथ इन आन्दोलनो के प्रति अपनी प्रतिक्रिया 
नही व्यक्त की जितनी कि उसके पूर्ववर्ती कवियों ने २५ वर्ष पहले 
विदेशी जए से स्वतत्रता की ललकार लिखी थी । 
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जहाँ तक विषय-वस्तु का सम्बन्ध है, गुजराती कविता समूची 
दुनिया को अपने घेरे मे ले आना चाहती है। वह जहाँ भी जो कुछ भी 
सुन्दर और भव्य है उन तत्त्वों को अपना लेना और सौन्दर्य के उत्तम 
भावों को ग्रहण करना चाहती है | गाधी यग के गूजराती कवि के लिए, 
आज के कवि के लिए भी, जीवन की सभी व्यजनाएं एक-सी पवित्र 
झौर एक-सी आ्रादरणीय हें। 

लगभग २४५ वर्ष पहले ऐसा समय था जब कि कविता और सगीत 
के सम्बन्ध करीब-करीब टूटने को थे, क्योकि सगीत कुछ क्षेत्रों में 
कविता की सजीवता के लिए झ्ावश्यक नही माना जाता था | सौभाग्य 
से कवियों ने इस भ्रम से अ्रपने-आपको बहुत जल्दी मुक्त कर लिया 
श्रौर वे सुन्दर गीत लिखने लगे, साथ ही शुद्ध सस्कृत छनन्‍्दो में कविताएँ 
भी लिखने लगे। आज के गृजराती कवियों ने श्रधिक मात्रा में गीत 
लिखने में सफलता प्राप्त की है। इस प्रकार से समकालीन कविता 
सगीत और लय की ओर अधिक भुूकी है, प्राचीन सस्क्ृत छनन्‍्दो की 
ओर कम । 

यह स्वाभाविक है कि ऐसी स्थिति में लम्बी वर्णनात्मक या विचारा- 
त्मक कविताएँ कवि को अधिक अदम्य रूप से आकर्षित नही कर सकती । 
परन्तु गीत में अधिक-से-अधिक एक मूड या भाव-दशा ही व्यक्त होती 
है, सूक्ष्म और अमत्त विचारों को व्यक्त करने का वह सहज साधन नही 
हो सकता । गृजराती कवि ने कुछ समय के लिए कम-से-कम महाकाव्य 
लिखने का प्रयत्न तो मानो छोड दिया है। मे यह नही मानता कि 
मुक्त छन्द-जेसे किसी उचित छन्द के श्रभाव में यह हुआ है । इसमें 
अधिक सचाई यह है कि सच्ची महाकाव्योचित प्रतिभा या बड़ा कवि 
हमने अभी निर्मित ही नही किया है । 

कविता के क्षेत्र मे पुराने बडे नामो में उमराशकर जोशी, सुन्दरम, 
और सुन्दरजी बेटाई अभी भी सक्रिय हैं। श्राज की पीढी के सबसे 
बहुमूखी प्रतिभाशाली लेखक उमाशकर ने कुछ महीने पहले श्रपना 
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पाँचवाँ काव्य-सग्रह 'बसन्त वर्षा' नाम से प्रकाशित किया है। इस सग्रह 
के कुछ गीतो मे प्रकृति की विविध मनोदशाओ्रो का चित्रण हुआ है 
आर महान्‌ भावगीतात्मक स्वर में प्रकृति के सुख-दु.ख गाए गए है । 
सुन्दरम्‌ का यात्रा नामक कविता-सग्रह कुछ वर्ष पूर्व प्रकाशित हुआ 
था, कवि के भाव-लोक में प्रवास का यह कलात्मक लेखा-जोखा है। 
सुन्दरम्‌ अब 'बसुधा' का कवि नहीं रहा। अब वह उन रहस्यवादी 
अनुभवों के विश्व का यात्री है जो कि अत्यन्त व्यक्तिगत हें । उमांशकर 
धरती माता के आकर्षक सोदय के दर्शन-मात्र से गीतमय हो उततें हें 
तो सुन्दरम्‌ भीतर के सौंदर्य के दर्शन से दर्शन के ऊंचे विश्व में उडने 
लगते हे । दोनो श्रन्तिम सत्य चाहते हे, परन्तु एक की इच्छा सौदये 
के रूप में उसे पाने की है, दूसरा उसे योग के माध्यम से पाना 
चाहता है । 

बेटाई की 'विद्येपाजलि' गम्भीरता और भव्य सयम में कवि के 
व्यक्तित्व को स्पष्ट छाप है। 

नई पीढी के कवियों में निम्न कवियों का उल्लेख करना आवश्यक 
है राजेन्द्र शाह, निरजन भगत, बालमुकन्द दवे, वेणीभाई पुरोहित 
और उदश्नस्‌ । राजेन्द्र अपनी प्रतिमाओ्रो की समृद्धता और दृष्टि की 
स्पष्टता के लिए, निरञझ्जन अपनी लय की अ्रसाधारण भावना और 
वस्तु तथा दोली के प्रति मुक्त साहसिक भुकाव के लिए, बालमुक्न्द अश्रपनी 
मधुरता के लिए, वेशीभाई सगीतमय प्रवाह के लिए और उश्वनस्‌ अपनी 
चित्रोपमता के लिए कविता के नवयुग के प्रतिनिधि कवि हे । 

झग्राज का तरुण शजराती कवि, ऐसा कोई विषय न पाकर कि जिसमें 
वह अपना पूरा हादिक उत्साह लगा सके, फिर प्रेम और प्रकृति के 
पुराने विषयो की शोर मुड गया है। उसका प्रेम यौवन से भरा है, अ्रतः 
बहुत उत्कट, मधुर और ताजा है। इस प्रेम को किसी प्रकार का दुख 
अनुत्तरित या भअ्रपृत्त प्रेम की वेदना ज्ञात नही है। उसे श्रभी भी मान- 
'वीय हृदय की श्रन्तरतम गहराई में डबकी लगानी है। 
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आज के कवि ने छन्द और लय पर विशेष रूप से अपना अ्रधि- 
कार व्यक्त किया है। उसकी शब्दावली समृद्ध और प्रासो की रचना 
प्रौढ है। फ्र्तु-सस्क्ृत शब्दों के प्रयोग में वह कई बार लडखडाता है, 
या अधूरे तथा प्रत्ययट्वीन शब्दों का प्रयोग करता है। कभी-कभी वह 
केवल उविति-चमत्कार दिखलाता है और उसकी कविता शब्दों का 
खिलवाड बनकर रह जाती है। कभी-कभी उसकी कविता निरी लय- 
कारी होने के अतिरिक्त और कुछ नही होती । कभी-कभी उसकी काव्य- 
दृष्टि सहसा समाप्त हो जाती है, और वह अपनी पूरी परिपक्वता पर 
नही पहुँच पाती । कभी-कभी उसके लिए एक मुक्तक से परे जाना भी 
कठिन जान पडता है। लम्बी सुगठित कविता, जिसमे विचार, कल्पना- 
चित्र और दृष्टि भरी हुई हो, ऐसी वस्तु है जो कि साहित्य में प्रति- 
दिन निममित नही होती । इसलिए समकालीन गुजराती कविता में उनके 
ग्रभाव पर हमे चिता नहीं करनी चाहिए। परन्तु इस बात पर ध्यान 
दिये बिना नही रहा जा सकता कि वतंमान कविता अधिकतर सक्षिप्त, 
मधूर, सगीतमयी और प्रवाहपूर्ण होती जा रही है। आज की कविता 
को गहराई, चौडाई और लम्बाई यह तीनो आयाम श्रभी प्राप्त करने 
है । जहाँ तक दार्शनिक दृष्टि का सम्बन्ध है, इस पीढी ने कोई नई जमीन 
नही छुई है । 

आजकल जो कई साहित्य-विधाएँ विकसित हो रही हे उनमें सबसे 
महत्त्वपूर्ण है 'ताट्य-रूपक' | नाट्य-रूपक न तो नाटक है, और न केवल 
लम्बी कविता | उसमे सार्थक और जीवन की रहस्यमयता से गर्भित एक 
नाटकीय स्थिति मुख्य विषय रहती है और पद्य-सवादों के रूप में उसे 
व्यक्त किया जाता है । उमाशकर जोशी ने अपने 'प्राचीना' मे इस विधा 
के कुछ बहुत सुन्दर नमूने दिए है । 

फिर एक दूसरी विधा है नृत्य-हूपक । गृजराती में इसे इसी नाम से 
आमभिहित किया जाता है। यह भी एक नवीनतम साहित्य-रूप है। इसमें 
कई ग्रीतो को ग्रद्य या अनुष्टुप-जैसे छुन्दों से जोडा जाता है। ऐसे 
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बैले' के लिए जो विषय चुने जाते हे वे अ्रधिकतर पौराणिक, ऐति- 
हासिक या लोक-गाथा के रूप में होते हे। गीत इस तरह से रचे जाते 
हे कि उनमें विविध मानसिक वृत्तियाँ या कथानक के विकास की महत्त्व- 
पूर्ण अवस्थाएँ व्यक्त की जाती हे । ऐसे 'बेले' की सफलता उनके अतर 
में निहित काव्य-गृुणों पर इतनी आश्चित नही होती जितनी कि मानवीय 
रूपो और संगीत के लय-सौन्दय पर। झ्राजकल सास्कृतिक समाजों 
और शिक्षा सस्थाओं के वाषिकोत्सवों मे नृत्य-हूपक खेलना एक साधा- 
रएा फंशन बन गया है। उनका सीधा उह्देव्य जन-मनरजन होता है, 
इसी कारण उनमें से बहत कम ऐसे होते हे, जिनमे नृत्य या सगीत का 
क्लासिक रूप व्यक्त किया जाता हो । 

'कवि-सम्मेलन' और 'मुद्मायरे' भी अभी तक बहुत लोकप्रिय बने 
हुए हैं । वलासिक सस्क्ृत छन्दो में या मात्रा-वत्तो मे लिखी हुई कवि- 
ताएँ कवि-सम्मेलनो में पढी जाती हे, उर्दू गजल की शैली मे लिखी हुई 
कविताएँ मुशायरो में पढी जाती हे । इन सम्मेलनों से नि सदेह जन- 
साधारण के मन में काव्य के प्रति अधिक अभिरुचि व्यापक रूप से 
उत्पन्न होती है, परन्तु इस बात मे सन्देह है कि श्रोताओं में ऊँची 
कविता को समभने या उसका रस ग्रहएा करने की शक्ति बढाने में ये 
सम्मेलन कहाँ तक सफल होते हैं । चूकि इनका उद्देश्य प्रासगिक 'बाह- 
वाह प्राप्त करना ही होता है, ऐसे सम्मेलनों में प्रस्तुत की हुई कविताएँ 
स्वाभाविक रूप से भाषा को वह सृक्ष्म अ्र्थे-छटाएँ नहीं व्यक्त कर 
सकती, जो कि उनका सही रस ग्रहण करने के लिए गहरा ध्यान और 
आवृत्ति-पठन चाहती हूं । ऐसे सम्मेलनो की कविताओं की बहुत-कुछ 
सफलता पढने की कला और शब्दों की चतुर खिलवाड में सचन्निहित है । 
इसलिए ऐसा भी हो जाता है कि किसी कवि-सन्मेलन या मुशायरे में 
तालियो की गडगडाहट पाने वाली कविता जब छपकर कागज पर झ्राती 
है तब सुयोग्य और विवेकी पाठक के लिए वह उतनी ग्राह्म नही जान 
पड़ती । 
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उपन्यास 


उपन्यास की विधा मे कोई नया विकास नही हुझा है, गुजराती 
साहित्य में यह शायद सबसे लोकप्रिय साहित्य-विधा है। गुजराती 
उपन्यास एक ऐसा रूप है जिसे कि इस तथ्य का उदाहरण कहा जा 
सकता है कि लोकप्रियता और गृण ये दोनो साथ-साथ जाते ही हो, 
यह झावद्यक नहीं । पुरानी पीढी के सर्वश्नी मुशी, रमणलाल देसाई, 
भवेरचद मेघाणी, गुणवन्तराय आचाये, धूमकेतु और चुनीलाल वी० 
शाह इत्यादि तथा नई पीढीं के सर्वश्री पन्नालाल पटेल, दर्शक, ईद्वर 
पेटलीकर, चुनीलाल मडिया, सोपान, पिताम्बर पटेल और सारग बारोट 
इत्यादि गृजराती में कई गणनीय उपन्यासकार है । उनमें से सब काफी 
लोकप्रिय भी हे शौर कुछ लेखको की रचनाएँ बहुत अधिक बिकी भी 
है। फिर भी विश्व-साहित्य के मापदण्ड को यदि छोड दिया जाय, तो 
उच्चकोटि के उपन्यास गुजराती साहित्य में बहुत ही कम हे । रमणलाल 
देसाई झौर ऋवेरचद मेघाणी भ्रब नही रहे । मुशी किशोरावस्था से ऊपर 
नहीं उठ पाए। पन्नालाल पठेल और 'दशंक' (मनुभाई पचोली) एसे 
दो लेखक हे जिनकी गुजराती उपन्यास को महत्त्वपूर्ण देन है। पन्नालाल 
ने गूजराती गाँव को अपनी पूर्णता में व्यक्त किया है। वे अपने गाँव 
को उसके भ्रन्तरतम तक जानते हें, वहाँ की सरल महानता लिये उनका 
प्रेम, राग ओर ढ्ंप, महत्ता और क्षुद्रता, हादिकता और निर्ममता, 
सचाई शौर छल-बल सब मिलकर एक अपनी ही भलग दुनिया है, जिस- 
में कि करुणा और तीखापन भरा हुआ है। उसके दो उपन्यास 'मछ ला 
जीव* (जीवी) और “मानवीनी भवाइ' (मानवीयो का नाठक) 
गुजराती साहित्य के सर्वोत्तम उपन्यास है, ये जल्दी भुलाये नही जा 
सकंगे। परन्तु यही लेखक जब शहर की जिन्दगी के बारे मे लिखता 
है तो वहाँ वह अजनबी जान पडता है। 

+ इसका हिन्दी अनुवाद अकादेमी की ओर से शीघ्र ही प्रकाशित हो रहा है । 
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'दशंक' दूसरे महत्त्वपूर्ण उपन्यासकार हे, वे बडे विद्वान्‌ और सुसंस्क्रत 
व्यक्ति हें । वे एक विचारक और सुन्दर कहानी-लेखक भी हे । उनका 
अपना जीवन-दर्शन है, जिसे कि वे अपने उपन्यासो के माध्यम से व्यक्त 
करना चाहते हूँ और इसी दर्शन के कारण उनके उपन्यास एक विशेष 
अर्थ रखते हे । ईश्वर पेटलीकर के गुजरात के चरोतर जिले के पाटी- 
दारो के उत्तम चित्र विशेष उल्लेखनीय हें । 

ऐतिहासिक उपन्यासो में अभी भी यह वृत्ति है कि प्राचीन की अति- 
रजना करो और गौरव गान गाओ । ब्रिटिश राजसत्ता के दिनो में कदा- 
चित्‌ हमारी स्वतत्रता के सघर्ष का यह आवश्यक भाग रहा हो, जिससे कि 
जनता में स्वाभिमान की भावत्ता पुन जाग सके। इस कारण यह वृत्ति 
बढी कि हमारे अतीत काल का अच्छा और प्रशसनीय अश ही कलात्मक 
रूप से व्यक्त किया जाय । भूतकाल को सामान्यत देवी रूप दिया गया 
और भवेरचन्द मेघाणी-जेसे लेखको द्वारा हमारी सस्कृति का भव्यतम 
ओर सर्वोत्तम युग यह भूतकाल माना गया । कभी-कभी यह भी हुआा 
कि हमे वह प्रेरणा दे सके, इसलिए समकालीन समस्या और सामाजिक, 
राजनीतिक परिस्थितियों का प्रतिबिम्ब उनकी भूतकालीन घटनाओ में 
खोजा गया और उस पर मुशी-जैसे लेखको ने लिखा। धूमकेतु-ज॑से लेखक 
अपने उत्साह में कभी-कभी अपने लक्ष्य से ऊपर पहुँच गए और प्राचीन 
काल की कुछ घटनाओं या बृत्तियो को, जो कि अच्छी नहीं भी थी, 
प्रशसनीय मानने लगे, और वेसे ही उनका चित्रण करने लगे | बहुत कम 
लेखको ने अपने प्राचीन का वस्तुनिष्ठ और निष्पक्ष चित्रण किया है । 
वस्तुत प्राचीन जीवन-पद्धति एक ऐसी पद्धति थी जिसमें से आज की 
जीवन-पद्धति विकसित हुई है, इस दृष्टिकोण से किसी ने नहीं लिखा। 

ऐतिहासिक सामग्री और साक्ष्य न केवल अदलते-बदलते रहते हे 
बल्कि बहुत-कुछ इस पर भी निर्भर है 'कि हम उसका क्‍या अर्थ लेते हे 
एक सिक्का, एक पत्थर, किसी जीर्ण पाण्डुलिपि का एक अदा कभी 
ऐसी ही छोटी क्षीज़ हमारे पूरे दृष्टिकोण को बदलने के लिए काफी 
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होती है और इस कारण इतिहास के सम्बन्ध मे हमारा निर्णय कभी-कभी 
अन्तिम नही हो सकता । परल्तु ऐसा होने पर भी यह निश्चित है कि 
प्राचीन का अपना एक अ्रचुक रूप है, और व्यक्ति की तरह से राष्ट्‌ भी 
झपने पुराने जीवन का फोटोग्राफ देखना पसन्द करते हे। यह भी 
सम्भव है कि फोटोग्राफो में वह उतना सुन्दर न दिखाई दे, जेसा कि वह 
चाहता हो, यह भी हो सकता है कि कभी-कभी वह कुरूप भी दिखाई 
दे। फिर भी आखिर है तो वह उनका अपना ही फोटोग्राफ । वे इस 
बात की याद दिलाते हे कि किसी समय में उनके जीवन का यह भाग 
भी सच था और वह हिस्सा उनके व्यक्तित्व से सजीव रूप से सम्बद्ध है, 
इसलिए पारिवारिक अलबम में उनका भी अपना एक स्थान है । 


यदि गूजराती उपन्यासकार अपने भूतकाल की ओर इस दृष्टि से 
मुडता है कि वह उसे अतिरजित करे तो वह समकालीन समाज की 
स्थिति की ओर इसलिए मुडता है कि वह उनके दोष हीं दिखाये । या 
तो वह अपने प्राचीन से इतना अधिक झ्ाकषित और अभिभूत है कि 
उसे वर्तमान शुष्क, रसहीन ओर क्षृद्र लगता है या उसकी आ्रास-पास की 
दुनिया की क्षुद्रता से वह इतना ऊब गया है कि वह स्वाभाविक रूप से 
भव्यता, साहस, महत्ता और विराट्ता की भलक पाने के लिए प्राचीन 
की ओर मुडता है। सच कहा जाय तो वतंमान इतना बुरा नहीं है । 
गाधीजी के १६९१४ में अफ्रीका से लौटने पर गुजरात की समूची आत्मा 
में एक पूरा आमूल परिवर्तन झा गया था। सस्कृति और साहित्य, धैर्य 
और सहिष्णुता, वीरता, त्याग और साहस में गुजरात ने भी अपना 
विनम्र योग दिया । गुजराती लेखक की समकालीन समाज के प्रति जेसी 
कृति उसकी रचनाओं में दिखाई देती है वह उसके आदर्शवाद के कारण 
अर्थात्‌ एक अच्छे समाज के प्रति उसकी पिपासा के कारण है, उसके 
आस-पास के प्रत्यक्ष भ्रष्टाचार के कारण नही । 
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कहानी 

गुजराती में कहानी मुश्किल से ६० साल पुरानी है। नाटक, उप- 
न्यास और मुक्त छन्द के पहले प्रयत्नो के बहुत बाद कहानी आईं। फिर 
भी उसने गृूजरात की भूमि में अपने-प्रपको मजबूती से जमा लिया है , 
और उपन्यासकार एक-मात्र अपवाद छोडे तो यह एक एसी विधा है जो 
लेखक झौर पाठक दोनो को सर्वाधिक प्रिय है । 


पुराने बडे कहानी-लेखको मे इधर धूमकेतु ने उपन्यास लिखना 
आरम्भ किया है| धूमकेतु को 'तएणखा' (चिगारिया) के पहले दो खण्डो 
में जो कीति मिली, उसमें उनके बाद की कहानियाँ शायद कुछ नया नही 
जोडती । भवेरचन्द मेधाणी और रामनारायण पाठक (द्विरेफ) श्रब 
हमारे साथ नही रहे । मुशी ने श्रब. करीब-करीब कहानियाँ लिखना 
बन्द कर दिया है और यही बात धनसुखलाल महेता, उमाशकर जोशी 
(वासुकी) और सुन्दरम्‌ (त्रिशुल) के बारे में भी सही है। बचे हुए 
लेखको में गुलाबदास ब्रोकर और पन्‍्नालाल पटेल अभी भी इस क्षेत्र 
में हे। गुलाबदास ब्रोकर की मानवीय स्वभाव मे अद्भुत पैठ है, वे बाह्यतः 
सरल और साधारण जीवनानुभवो से बडी सुन्दर वस्तुएँ निर्मित्त करते 
हैं । पन्नालाल पटल अभी भी जब गाँव का वर्णन करते हे तो वह बहुत 
उत्तम होता है । 


उनके बाद के श्राये हुए लेखको में जयन्ती दलाल में पेनी गहरी 
दृष्टि और तीखा व्यग है वे श्रमी भी श्राशय और अभिव्यक्ित के क्षेत्र 
में साहसिक प्रयोग करते रहते हे। विनोदिनी नीलकठ के व्यक्ति-चित्र 
चित्रोपम होते हे, ईश्वर पेटलीकर की सादगी हृदयस्पर्शी है और इस 
दल के सबसे अधिक लिखने वाले चुनीलाल मडिया में दशब्द-चित्र का 
कमाल है, किसनसिह चावडा से सौन्दर्य के प्रति अ्रदम्य आकर्षण है , 
यह नाम इस क्षेत्र में विशेष रूप से लिये जा सकते हे । 

उदीयमान लेखको में केतन मुन्शी का नाम अवश्य लिया जाना 


री 


हज 


१३४ ग्राज का भारतीय साहित्य 


चाहिए, जिनकी अभी १९५६ में अकाल मृत्यु हो गई। इसके अतिरिक्त 
और जो तीन नाम उल्लेखनीय हे, वे ह वेणीभाई पुरोहित, रमणलाल 
पाठक और शिवकुमार जोशी के । 

छोटी कहानी की टेकनीक का अनुकरण करते हुए गुजराती में 
पिछले कुछ वर्षो में सत्यकथाएँ भी प्रचलित हो गई । यह यथार्थ जीवन 
की नाटकीयता को बडे कलात्मक रूप से व्यक्त करती है। इस तरह 
की सत्यकथाएँ ऋवेरचन्द मेघाणी, किसनसिह चावडा, गूलाबदास ब्रोकर 
और जीं० वी० मावलकर आदि लेखकों ने लिखी हे । यह सिर्फ सन- 
सनी पैदा करने के लिए नहीं अपितु मनुष्य के स्वभाव के कल्याणकारी 
आर उच्चतर पक्ष को व्यक्त करने के लिए लिखी गई हें । 

गृजरात के सर्वंसाधारण लेखकों को जो विषय सबसे अ्रधिक प्रिय है 
वह है सामाजिक बुराइयाँ । गरीबी, अशिक्षा, श्रयुया और योन आचार 
ग्रादि कुछ ऐसे विषय हे जो कि नवीन लेखको को बहुत प्रिय हे । 
कभी-कभी यह भी होता है कि कोई यात्रा, साहस शिकार या सववे- 
साधारण देनिक जीवन से भिन्‍न विषयो की कहानी भी पढने को मिल 
जाती है । पर ऐसी कहानियाँ बहुत ही थोडी हे । १९४२ का आन्दोलन, 
बगाल का मनुष्य-निर्भित अकाल, स्वतन्त्रता, देश का विभाजन और 
शरणाथियों की भयानक ट्रेजेडी, पहली पचवर्षीय योजना, समूचे राष्ट्र 
का पु]नर्निर्माण, पुनर्जीवन के लिए साहसपूर्ण प्रयत्न, घर की बडी-बडी 
घटनाएँ, विदेश में दूसरा महायुद्ध और उसके परिणाम इत्यादि घटनाश्रो 
का गृजराती के प्रतिभाशाली लेखको की कल्पना पर कोई महान प्रभाव 
अभी पडना शोष है। सम्भव है कि यह घटनाएँ किसी सुप्त प्रतिभा को 


भकभोर दे । 
भारत के सबसे अधिक व्यवसाय-साहसिक लोगो मे गुजराती हे । 


बहुत प्राचीन काल से वे दूर-दूर तक दुनिया के कोने-कोने में फेले 
हुए हे, बस्ती के लिए खतरनाक जगहों में गहरे जाकर बसने वालो 
में पहले लोग ये हैं । मुख्यत. व्यापारी होने के कारण--झौर उनके 
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व्यापार को कोई साम्राज्यवादी सरक्षण नही मिला, मानवीय सम्बन्धों 
के वे अच्छे जानकार हें और कसी भी परिस्थिति हो अपने-प्रापको 
उसमे बडी खूबी से निभा लेते हे, उनमें घुल-मिल जाने की बडी शक्ति 
है। फिर भी उनमे से बहुत थोडे लोगो ने गुजरात के बाहर के व्यक्तियों 
के बारे में बहुत कम कहानियाँ लिखी हे । में यहाँ इस बहस में नहीं 
पडना चाहता कि यह अच्छा है या बुरा, और न में यह कहता हूँ कि 
यह गुजरात का ही विशेष स्वभाव है। में तो केवल यह नोट करना 
चाहता हूँ कि आज की स्थिति जो है, वह ऐसी है। इस पर कोई 
टिप्पणी में नही देना चाहता । 


नाटक 


उपन्यास और कहानी की तरह आधूनिक नाटक का उद्भव और 
विकास भी ब्रिटिद्ष प्रभाव के कारण हुआ । गृजराती नाठक आरम्भ 
से ही अग्रेजी और सस्कृत-नाटकों के विशेष गुणों का मिश्रण थे। 
अग्रेजी नाटक का, विशेषतया शेक्‍्सपीयर का प्रभाव सस्क्ृत-नाठको से 
कही अधिक गुजराती नाटकों पर दिखाई देता है। 

आरम्भ मे कुछ वर्षो तक प्रमुख साहित्यिक रगमच के लिए नाटक 
लिखते थे । बाद मे बहुत भ्र्से तक साहित्यिक नाटक और अ्रभिनय 
योग्य नाटक के बीच मे पूरा विच्छेद पेदा हो गया । महत्त्वपूर्ण विख्यात 
साहित्यिको का रगमंच की ओर ध्यान नही था, झऔर रगमच के लिए 
लिखने वाले पेशेवर नाटककारो को साहित्य से प्रेम नही था । प्रख्यात 
पेशेवर कलाकारो द्वारा २५ वर्षो के बीच में कठिनाई से एक-दो ही 
साहित्यिक नाटक मच पर खेले गए। परन्तु यह दोनो पक्षों के 
भुकने और मिलने का सवाल था । साहित्य और रगमच दोनो ही एक- 
दूसरे से बिलकृल कटे हुए दो शभ्रुवो की तरह बने रहे । 

समय बहुत जल्दी से बदलता गया और सिनेमा तथा अन्य मनोरजन 
के साधनों का आक्रमण होने के बाद पेशेवर रगमच अपनी जान बचाने 
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के लिए इन बदलती हुई परिस्थितियों के अनुसार बदलते गए। सम- 
कालीन विषयों पर नाटक लिखे गए। स्त्रियों से स्त्री-पात्रों का श्रभिनय 
कराया गया । नृत्य और सगीत के रूप में नये-तये प्रयोग मच पर 
लाए गए । कुछ पेशेवर नाटक-कम्पनियों ने एक लम्बे नाटक के बजाय 
दो तीव एकाकी एक साथ खेलने शुरू किये, मगर यह प्रयोग दर्शको को 
विशेष नही रुचा, इसलिए अ्रव वे उसी पुराने रास्ते पर चलने लमे। 

१६९१४ के बाद का काल-खण्ड एसा था कि जिसमे श्रव्यावसायिक 
मच का विकास हुआ । अन्य लेखकों के साथ-साथ अन्द्रवदन महेता 
और क० मा० मुन्शी ने इस आन्दोलन को लोकप्रिय बनाने में बडा 
योग दिया । पढे-लिखे लोगो में नाटकों के प्रति दिलचस्पी पेंदा करने 
में इन्हे सफलता मिली। मगर अव्यावसायिक मच को लोकप्रिय बनाने 
के प्रयत्न मे ये अग्रदृूत सामान्य लोकप्रियता के स्तर से ऊचे नही उठ 
सके । उन्होने जो बहुत-सें नाटक खेले वे सस्ते, अतिनाटकोय ढग के 
या भडकीले असगत प्रहसन के रूप में थे। ऐसा कई वर्षो तक 
चलता रहा । 

इसी बीच में अव्यावसायिक रगमच का भआान्दोलन जौर पकडता 
गया । अहमदाबाद, सूरत, बडौदा और राजकोट में बडी हलचल हुई। 
नाटक और रगमच में गम्भीर दिलचस्पी लेने वाले लोगो के दल जुटते 
गए । नए नाटक--फासे या हास्य-व्यगभरे एकाकी ही नहीं--लिखें 
जाने लगे। अनुवाद और अग्रेजी तथा बगाली नाठको के रूपान्तर भी 
लोकप्रिय हुए तथा इस प्रकार से श्रव्यावसाथिक रगमच विकसित होता 
रहा । 

पिछले कई वर्षो में गुजरात में अ्रव्यावसायिक रगमच ने जो प्रगति 
की, वह बहुत ही आइचर्यजनक है । जहाँ तक अभिनय की प्रतिभा का 
सस्बन्ध है, उसका स्तर बहुत ऊँचा है। दिग्दशन का स्तर भी काफी 
ऊंचा हो रहा है। दश्को की अ्रभिरुचि भी अधिक विवेकपूर्ण और 
ओकित्य भरी होती जा रही है । इस अव्यावसायिक रगमच के समय की 
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सबसे बडी बाधा है श्रच्छे नाठको का अभाव । स्कूल और कालेज की 
सस्थाएँ अधिकतर प्रहसन और बहुत साधारण कोटि के हास्य के नाटक 
पसन्द करती हे । अन्य सस्‍्थाएँ दूसरी भाषाओं से अनुवाद और रूपा- 
न्‍्तर पर अधिक निर्भर रहती हे । मूलत गुजराती में लिखे हुए उच्च- 
कोटि के नाटको का प्राय गश्र॒भाव है और जो अनुवाद तथा रूपान्तर भी 
होते हे वे साहित्य की श्रेप्ठ रचनाओं के नही होते । गुजरात मे अव्याव- 
सायिक रगमच की प्रतिभा और साधन-सम्पन्नता देखते हुए उन्हे अ्रधिक 
अच्छे नाटक मिलने चाहिएँ । 

साहित्यिक नाटकों में, अब लम्बे नाटक का लिखना प्राय समाप्त 

हो गया है। १६१४ मे प्रकाशित 'राईनो पर्वत! (राई का पर्वत) नामक 
नाटक के बाद सचमुच ऊँचे साहित्यिक गुणो का एक भी नाटक गुजरात 
ने पैदा नहीं किया । गीति-नाट्य, जिसे कि नानालाल ने शुरू किया, 
गुजरात की जमीन में नही पत्प सका । पद्य में भी नाटक लिखने के कुछ 
अच्छे प्रयत्न अश्रवश्य हुए, लेकिन गृजरात में नाट्य-साहित्य का सबसे 
समृद्ध अश है एकाकी । बदुमाई उमरवाडिया, यशवत पण्डया और प्राण- 
जीवन पाठक ने सबसे पहले गूजराती साहित्य में जब एकाकी लिखना 
शुरू किया, तब से श्रब॒ तक इस विशिष्ट विधा ने बडी मात्रा में 
सफलता प्राप्त की है। रूप-शिल्प और विषय-वस्तु मे एकाकी भ्रव बहुत 
समृद्ध विविधता प्रेषित करता है। उमाशंकर जोशी ने 'सापना भारा' 
नामक एकाकी म॑ समूचे गृजराती गाँव को उसकी पूरी छाया और प्रकाश 
के साथ व्यक्त किया है और नारी के जीवन की शोकान्तिका दिखलाई 
है। आज की सभ्यता ढोगीपन और कुरूपता उन्होने भ्रपनी 'शहीद 
अने बीजों नाटक' (शहीद और अन्य नाटक) पुस्तक में व्यक्त की है । 
गुलाबदास ब्रोकर ने मनोविश्लेपश्ञात्मक ढग से मानव-मन की रहस्या- 
त्मकता को खोलकर दिखाया है। जयन्ती दलाल ने विशिष्ट व्यगमयी 
शैली मे समकालीन सामाजिक, राजनैतिक खोखलेपन को व्यक्त किया 
है। चुनीलाल मडिया ने भाषा पर सशक्त अधिकार करने के साथ- 
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साथ कभी पाठकों को रोमान्‍्स के क्षेत्र में और कभी नग्न यथार्थवाद के 
क्षेत्र मे ले जाने का काम किया है। इस प्रकार से गृजराती के एकाकी 
नाटकों में हास्य श्र करुणा के सभी रूप पूरी तरह भ्रभिव्यक्त हुए हे । 


आत्म-कथा और जी वनी 


स्वतत्रता के बाद के गृजराती साहित्य में आत्म-कथा का रूप बहुत 
विकसित हुआ । इस भाषा के सभी ज्येष्ठ लेखको-जेसे मुशी, रमणलाल 
देसाई, धमकेतु, धनसुखलाल महेता--ने आत्म-कथाएँ लिखी हे । चन्द्र- 
वदन महेता और चापशी उदेशी ने भी अपने बारे में बहुत विस्तार से 
बतलाया है। यह सब आत्मकथाएँ बडी मनोरजक हे । उनमे से कुछ 
उनकी विषय-वस्तु के कारण और कुछ उनकी अ्रभिव्यजना-पद्धति के कारण 
विशिष्ट है । परन्तु तीन बहुत ही अ्रच्छी ग्रात्मकथाएँ हें । नानाभाई के 
'घष्तर अने चएणातर' मर्मस्पशिता, सादगी,स्पष्टवादिता श्रौर प्रामाणिकता 
से भरा उत्तम ग्रथ है। इन्दुलाल याशिक की आत्मकथाएँ यद्यपि साहि- 
त्यिक शैली का आद्श नहीं हे, फिर भी १८६२ से १६२१ के गुजरात 
का सूक्ष्म चित्र उपस्थित करती हे । इच्दुलाल स्वयं इस काल की सभी 
हलचलों से सम्पुक्त थे, इस कारण ऐसी पुस्तक लिखने का उन्हे समु- 
चित अधिकार है । उनके कुछ व्यक्तिगत सस्मरण, विशेषतय। अपनी 
पत्नी #ुमुद' के विषय में, उनकी श्रेष्ठ आत्मविश्लेषण-शली के उत्तम 
उदाहरण है । इसकी तुलना गांधीजी के 'सत्य के प्रयोग के कुछ स्थलों 
से की जा सकती है। पर इन तीनो में सर्वेश्रेष्ठ है प्रभुदास गाधी की 
जीवननुं परोढ” । यह भी केवल विस्तार से लेखक के जन्म और विकास 
की कहानी है, परन्तु यह पाठक को फिनिक्स आश्रम के उन दिनो में ले 
जाती है, जब गाँधीजी ने सत्य और ग्रहिसा के प्रयोग शुरू किये थे, 
जिनके कारण वे इतने महान्‌ बने । यह पुस्तक एक और दृष्टि से भी 
सहत्त्वपूर्ण है कि इसमे बच्चे के मन का विकास और उसमे जो विक्ृतियाँ 
प्रवेश करती हें उनका भी सूक्ष्म चित्रण हुआ है | लेखक ने अपने बारे में 


७३४] 
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जो-कुछ भी लिखा है, वह बहुत ही विनम्नता से लिखा है। प्रकृति के 
सशक्त और चित्रोपम वर्णन तथा-मनुष्य स्वभाव का बहुत गहरा अध्ययन 
इस पुस्तक में दिखाई देता है। यह इतनी अच्छी तरह लिखी गई है 
कि इसे किसी भी प्रतिभाशाली लेखक की श्रेष्ठ कृति के समकक्ष रखा 
जा सकता है। 

जीवनी-साहित्य भी झ्रब गृजरात मे विकसित होने लगा है। गाधी 
जी की जीवनी पर बहुत-सी पुस्तके लिखी गई हे । नरहरि परीख का 
सरदार वल्लभभाई', कान्तीलाल दाह की 'ठक्कर बापा', और बबलभाई 
महेता की 'रविशकर महाराज” आदि पुस्तक विशेष उल्लेखनीय हे । 

समकालीन साहित्य का एक महत्त्वपूर्ण भाग डायरियाँ भी है $ 
नरसिहराव विवेटिया की डायरी उस जीवन की कुछ भलक हमे देती है 
जो कि एक दृष्टि से घटनाहीन होते हुए भी दूसरी दृष्टि से त्तिम॑म 
नियति के आघातो की निरन्तरता के विरूद्ध वीरतापूर्ण प्रतिकार व्यक्त 
क़रता था| मनुबेन गाधी ने अपनी डायरी लिखी है, जो कि आगा खाँ 
महल झौर नोआखाली में गाधी जी करे प्रतिदिन के कार्यक्रम का लेखा 
देती है। डायरी-विषयक इन सब पुस्तकों में महादेव भाईनी डायरी * 
गुजराती में सबसे प्रसिद्ध है। यह पाँच खण्डो में है और यह एक भव्य 
पुस्तक है, क्योकि इसमें एक साथ तीन व्यक्तित्वों का सजीव चित्रण 
है। गाधी जी का साक्षात्कारी व्यक्तित्व, सरदार पटेल का निष्ठापूर्ण 
बेपरवाह और हँसोड व्यक्तित्व तथा लेखक का मिष्टभाषी विनम्र, 
अत्यन्त सुसस्क्ृत व्यक्तित्व । 


निबन्ध और पत्रकारिता 
गुजरात के रचनात्मक साहित्य में आत्म-निबन्ध सबसे कमजोर श्रग 
है। काका कालेलकर और श्रन्य कुछ लेखको के बाद यह साहित्य-रूप 


* स्वतच्रता के पश्चात्‌ गुजराती साहित्य मे म्वश्रेष्ठ ग्रन्थ के नाते १९५३ मे 
साहित्य अकादेमी ने इसे पुरस्क्त किया । 
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प्राय उपेक्षित रहा है। वर्तमान पीढी ने एक भी ऐसा लेखक निर्मित 
नही किया, जिसने कि उच्च कोटि के व्यक्तिगत निबन्ध लिखें हो । 
हास्यरसात्मक निबधो के बारे में यह बात सच नही है । यह सच 
है कि गुजरात में हास्य रस के बहुत भ्रधिक लेखक नही हे, पर जो भी 
थोडे बहुत हे, उनमे काफी ऊँची प्रतिभा है। पुराने लेखकों मे 
ज्योतीन्द्र दवे का नाम लिया जा सकता है और शअ्पेक्षया नवोन लेखको 
में बकुल त्रिपाठी और नवनीत सेवक विशेष उल्लेखनीय हें। इधर 
ज्योतीन्द्र दवे अपने को दोहरा रहे हे और निखर रहे हे, फिर भी वे 
निर्िचित रूप से गुजराती में श्रव तक पैदा किये हुए हास्य-रस केलेखको 
में श्रेष्ठ हे । वे सौम्य, सहिष्णु, बहुमुखी प्रतिभा वाले और किसी प्रकार 
का दुराग्रह न रखने वाले लेखक है । हास्य, व्यग्य और बविच्छित्ति 
(विट) के लिए उनकी विश्येप पैनी दृष्टि है। वे सबसे निचले से सबसे 
ऊचे ढग के हास्य के स्तर पर लिख सकते है । बकुल त्रिपाठी के हास्य 
में ताजगी और किसी वस्तु या स्थिति को गलत दृष्टिकोण से देखने से 
पेदा होने वाली विचित्रता है। 'नवनीत के सप्ततत्रनी वातो” नामक 
पुस्तक एक उत्तम व्यंग्य रचना है, जो कि समकालीन समाज-स्थिति पर 
एक गम्भीर हास्य है । 
गुजराती में पत्रकारिता भी साहित्य को श्रप्रत्यक्ष रूप से बडी मल्य- 
चान्‌ सहायता दे रही है। प्राय उत्तरदायी देनिक और साप्ताहिक बडे 
असे से साहित्य वाद-विवाद और साहित्य-समालोचना के लिए नियमित 
पृष्ठ देते रहे है । इन नियमित प्रकाशनों से पाठकों मे साहित्य के प्रति 
उत्साह जागा है। मासिक पत्रिकाशो और त्रेमासिको ने भी बडी सेवा 
की है, उनकी अ्रपनी-अपनी स्वतत्र नीतियाँ हे। आज की पत्रिकाओं 
में सस्कृृति' सबसे सास्कृतिक और साहित्यिक पत्रिका है । 'कुमार' केवल 
मासिक पत्रिका ही नही, परन्तु एक शैक्षरिक सस्था भी है। गत ३० 
वर्ष से पाठको की एक पीढी के मन और चरित्र को उसने आकार 
, » दिया है। अखण्ड आनन्द का भी उल्लेख उचित रूप. से किया जा 


गुज राती १४९१ 


सकता है, क्योकि दस वर्ष पूर्व जो उसका प्रसार था, उससे श्रब उसके 
पाठकों की सख्या बहुत अधिक बढ गई है। साथ ही एक देनिक “जस्म- 
भूमि' का भी उल्लेख करना चाहिए, जिसमे कि विवेकपूर्ण और गभीर 
नीति के कारण गृजरात की भ्राज की राजनेतिक चेतना और समझदारी 
विकसित हुई है ! 

प्रमल गुजराती पत्रिकाओं का एक विशेष श्रग है व्यंग-कविता । 
१६४२ के भारत छोडो' से यह विधा शुरू हुई । जब पत्र-पत्रिकाओं और 
व्याख्यानों पर कई तरह के प्रतिबन्ध थे, तब सरकार की नीतियो की 
आलोचना असम्भव थी। ऐसे समय में हास्य और व्यग के सहारे उस 
नीति का हास्यास्८्द रूप अच्छी तरह व्यक्त किया जाता था। करसन- 
दास माणेक ने गुजरात में यह प्रयोग पहली बार शुरू किया और मध्य- 
यूग के आख्यान नामक पद्च-प्रकार को वे इस काम में लाये । यह कुछ 
हास्यपूर्ण और कुछ वीरतापूर्ण कविता होती है, जिसमे खूब व्यग और 
परिहास भरा रहता है। उनकी “वेशम्पायननी वाणी' में बडी सफलता 
पृवंक और सच्ची पत्रकारिता के ढग से उन्होंने ब्रिटिश सरकार और 
उसके उस समय के समर्थकों के ढोगो, विसगतियो श्र क्षुद्रताओं का पर्दा- 
फाश किया । इस काल में माणेक के कई अनुयायी हो गए हे । आज भी 
'जन्मभूमि', गुजरात समाचार', सन्देश” और 'लोकसत्ता' इत्यादि देनिक 
पत्रो के स्तम्भी में ऐसी व्यग रचनाएँ नियमित रूप से प्रकाशित होती 
रहती हे । 


पारसी लेखक 


गुजराती लेखकों के अतिरिक्त साहित्यिक क्षेत्र में पारसियों ने भी 
अपना विशेष योगदान दिया है। कुछ पारसियो ने साहित्यिक गुजराती 
कविता ओर कहानियाँ लिखी तथा उन्हे उन गुणों के कारण गुजराती 
लेखक माना गया । दूसरे लेखको ने अलग रहना पसन्द किया | उन्होने 
भाषा को शुद्धता या उसके बामुहावरा होने की ओर इतना ध्यान नही 
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दिया । उनके अपने विशेष पाठक हे । फिर भी उनकी भाषा गृजराती ही 
है और गूजराती में ही वे कहानियाँ, उपन्यास, नाटक, कविताएँ, निबन्ध 
आऔर सम्पादकीय लेख लिखते रहे है, जिसके कारण उनके पाठकों का 
प्रेम और प्रशंसा उन्हे मिलती है। 


लेखिकाएँ 

समकालीन गुजराती साहित्य को जिन स्त्रियों ने भी मनोरजक 
योगदान दिया है उनसे से विनोदिनी नीलकठ का उल्लेख पहले हो चुका 
है। उनके अतिरिक्त लाभूबेन महेता, कुन्दतिका कापडिया, धीरूबेन 
पटेल और गीता परीख आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय हे । 


अनुवाद 


समकालीन गुजराती साहित्य का बहुते बडा भाग अनुवाद और 
रूपान्तर है। विदेशी लेखको मे शेक्सपीयर, इब्सन, टाल्सटॉय, विक्टर 
ह्यगो, मोपासाँ, चेखव, गोर्की, इमसंन, प्लेटो, शा और भारतीय लेखको 
सें रवीन्द्रनाथ ठाकुर, बकिमचन्द्र, शरत्‌ चटर्जी, प्रेमचन्द, खॉडेकर, 
साने गुरुजी, अत्रे तथा कई अन्य लेखक अनुवादो द्वारा गुजराती पाठको 
को परिचित कराये गए हूं । 

टालस्टाय के सब महत्त्वपूर्ण ग्रथ गुजराती में अनूवादित हुए हे, 
कई वर्ष पूर्व विश्वगाथ भट्ट ने इनका अनुवाद किया था। इधर जयन्ती- 
दलाल ने युद्ध ओर ज्ञान्ति का बहुत बडा अनुवाद प्रस्तुत किया है। 
टालस्टाय को छोडकर और कोई दूसरा विदव-प्रसिद्ध लेखक पूरी तरह 
और अच्छी तरह गुजराती में अनूदित नही हुआ । होमर, वर्जिल, दाते, 
मिल्टन, गेटे और यूनान के क्लासिकल नाटकों का अनुवाद होना अ्रभी 
भी बाकी हैं; 


मुख्यत उपन्यास ओर कहानियाँ ही दूसरे साहित्यो से अब तक 
अनूदित होती रही हूँ । इसका अर्थ यह है कि व्यावसायिकता ही इन 
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ज्ञान-विज्ञान का साहित्य 


प्रतिभायुक्त रचनात्मक साहित्य से हम अपना ध्यान जब ज्ञान- 
विज्ञान के साहित्य की ओर मोचते हे तो गुजरात में कुछ महत्त्वपूर्ण 
आन्दोलन दिखाई देते हे। गुजरात विद्यासभा, अहमदाबाद , महाराजा 
सयाजी राव विश्वविद्यालय, बडौदा , चुनीलाल गाधी रिसर्च इस्टीच्यूट, 
सूरत, भारतीय विद्या भवन, तथा फाबंस गुजराती सभा, बम्बई आदि 
सस्थाओ ने प्राचीन पुस्तको के अधिकृत पाठ प्रकाशित किये हे । गुजराती 
भाषा-शास्त्र और इतिहास के अध्ययन में इन ग्रथो से बडी उपयोगी 
सहायता मिली है। सुन्दरम्‌ की 'अर्वाचीन कविता, जो कुछ वर्ष पूर्व 
प्रकाशित हुई थी और रामनारायण पाठक का बृहत्‌ पिगल * एसे ग्रथ 
है, जिनके पीछे बडा परिश्रम, गहरा अध्ययन, परिपक्व दृष्टि और 
स्वतत्र विचार दिखाई देते हे । ये ग्रथ किसी भी भाषा के साहित्य के 
लिए गौरवपूर्ण कहे जायेंगे । 

साहित्य-समालोचना, व्याकरण, इतिहास और भाषा-विज्ञान के 
क्षेत्र मे विष्ण॒प्रसाद त्रिवेदी, भोगीलाल सा डेसरा शौर हरीवल्लभ 
भायाणी ने मह॒वत्त्यू्ण कार्य किया है | परन्तु अधिकतर यह काम विद्वत्ता- 
पूर्ण पत्रिकाओं में प्रकाशित फूटकर लेखों के रूप में ही है। आलोचना 
के सेड्स्‍धातिक पक्ष पर किसी सुयोग्य विद्वान ने एक भी ऐसी पुस्तक नही 
लिखी कि जिसमे इस विषय का पूरा विवेचन हो । सस्क्ृत या अग्रेजी 
व्याकरणों पर आधारित न होकर इस भाषा के प्रयोगो के अध्ययन 
पर आधारित स्वतत्र सर्वव्यापी व्याकरण भी अ्रभी तक गुजराती में 
नही लिखा गया। नरसिहराव दिवेटिया के दो भागों में प्रकाशित 
“गुजराती भाषा और साहित्य” पुस्तक के पहले श्रब॒ तक ऐसी एक भी 


* साहित्य अकादेमी ने १६५६ में गजराती मे ११५३-५५ के सर्वश्रेष्ठ साहित्यिक 
अथ के नाते इसे पुरस्कार दिया । 
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पुस्तक नहीं लिखी गई, जिसमें इस विपय की आधुनिकतम और पूरी 
वैज्ञानिक छानबीन का सार हो | दिवेटिया की पुस्तक कई वष पूर्व 
लिखी गई थी और भ्रब इस क्षेत्र में बहुत-सी नई शोधे हुई है, इसलिए 
पुस्तक की पुनलखन झावश्यक है । गुजराती साहित्य का एक अ्रधिकृत 
विवरण या इतिहास, जैसा कि अग्रेजी में सेट्सबरी या लेगुई और केजे- 
का है, लिखा जाना चाहिए । 
वस्तुत स्वतत्रता के बाद के यग में ही साहित्य के विकास और 
निर्माण के लिए समुचित वातावरण पेदा हुआ है । केन्द्रीय और प्रादेशिक 
सरकारे उत्तम साहित्यिक गृणो की पहचान के चिह्न-स्वरूप इनाम 
था पुरस्कार देने लगी है । प्रादेशिक विश्वविद्यालय भी स्थापित हुए हे, 
जिसमे भाषा और साहित्य का व्यवस्थित वैज्ञानिक अ्रध्ययन बढने लगा 
है। विविध भाषा के क्षेत्रों में-राष्दीय तथा श्रन्तर्राष्ट्रीय -- सम्पके 
बढते जा रहे है, गुजरात के साहित्यिक वातावरण पर उसका प्रभाव 
दिखाई दें रहा है। श्राज का औसत गुजराती लेखक केवल गुजराती 
झ्रौर गुजराती साहित्य की भाषा में अब नही सोचता, उसके सामने 
झब नए और व्यापक क्षितिज खुलने जा रहे हे । 
कदावित्‌ दुनिया के अन्य देशों मे भी लेखको की यह कठिनाई हो, 
कम से-कम भ्रीज के गूृजराती लेखक की तो यह एक विशेष कठिनाई 
है। कवि के शब्दों मे कहे तो वह मानो “दो दुनिया के बीच में भटक 
रही है, जिसमें से एक मृत है, और दूसरी जन्म लेने के लिए श्रक्षम 
लेखक का श्रागामी कल? में विश्वास, श्राणविक और हाईड्रोजन बमो ने 
चर-चूर कर दिया है और इस प्रकार के जीवन के अन्तिम आद्शों के 
प्रति उसमें अनास्था है, इसलिए उसके सामने जो कार्य है, वह बहुत कठिन 
हैं। सबसे पहले तो उन अन्तिम मूल्यों में श्रद्धा जगाकर उसे अपने- 
झ्रापको पु्नी वित करना है, और बाद में पूरी ताकत तथा सहजता से 
उनके बारे में गाना है, जिससे कि उस वर्ग की गूंज उन हृदयों में मी 
[बुक ढग से पैदा हो जो कि अभी पूरे मर नही चुके हे । 


मियां 


तमिल 


ति०पी० मीनाक्षिसुन्दरम्‌ पिल्‍ले 
पारवेभूमि 
दक्षिण भारत में वर्तमान मद्रास राज्य और श्री लका के उत्तरी 
तथा पूर्वी हिस्सों की प्रमुख भाषा तमिरछ है। यह भाषा उन व्यक्तियों 
की भी है, जो ऊपर के प्रदेशों से दक्षिण और पूर्वी श्रफ्रीका, ब्र्मा, 
मलाया तथा सुदूर पूर्व में चले गए हे । भाषाओं के द्राविड-समूह में 
तमिछ सबसे पुरानी भाषा है और उस समूह की अन्य महत्त्वपूर्ण भाषाएँ 
हे--तैलुगु, कन्नड और मलयालम । इसी परिवार की अन्य विभाषाओो या 
बोलियो में दक्षिण भारत में तूलु', 'कोडगु', 'टोडा' और “कोटा, मध्य 
प्रदेश एवं उडीसा में 'गोडी', औरॉव', “मालती”, “राज महल, कुई' 
और 'कोरक्‌” तथा सुदूर बिलोचिस्तान में ब्राहुई हें। यदि कदाचित्‌ फादर 
हेरास का अनुमान सही हो, तो भाषाओं के द्राविड-परिवार का सुदूर 
सबध मोहनजोदारो-सभ्यता से माना जा सकता है । 
विद्वानों का मत है कि तमिछ का सबसे पुराना ग्रथ 'तौल्‌काप्पियम्‌ 
नामक व्याकरण का ग्रथ है । परम्परा के अनुसार यह ग्रथ अगस्त्य ऋषि 
के किसी शिप्य का लिखा हुआ है। इसमें तमिछ में उधार लिये हुए सस्कृत- 
शब्दों का विचार है। सस्कृत-ग्रथो से पता चलता है कि तमिछ-सस्कृत- 
सबंध कम-से-कम चौथी शती ईस्वी पृव॑-जितना प्राचीन रहा होगा। एक 
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समय तमिक्त-प्रदेश में जेन भौर बोद्ध प्रभाव बहुत ग्रधिक था। धर्म, 
व्यापार और उद्योग के कारण उत्तर झौर दक्षिण एक-दूसरे के परस्पर- 
हितकारी सपर्क में आये होगे । दो ससस्‍्कृतियों के परस्पर सहवास झोर 
परस्पर-फलन का परिणाम दक्षिण में ब्राह्यी लिपि में लिखा गया 
तीसरी शताब्दी ईस्वी पूर्व का, तमिक-प्राकृत-मिश्रित भाषा में गुफा-लेख 
है। इस पर सिंहली प्रभाव भी है। 

जहाँ तक तमिक साहित्य की प्राचीनता का सबध है, संगम-साहित्य 
में यवनो और रोमनो के उल्लेख, तथा अरिकमेड्-उत्खननो से जो साक्ष्य 
प्राप्त हुए है उनसे यह जाना जा सकता है कि सगम-साहित्य की 
निर्भिति कभी ईस्वी सन्‌ के आरभ मे हुई होगी । सगम-युग के विशाल 
साहित्य मे भाव-गीतो के सम्रह, लबी कविताएँ, प्रेम और कीतति से 
प्रेरित नाठकीय स्वगत-भाषण इत्यादि हे । इनके अतिरिक्त “शिलप्पदि- 
कारम' (मजीर की कथा) और मणिमेखले' (एक बौद्ध-कृति) नामक 
दो और महाकाव्य थे। यह कदाचित्‌ सगम-काल के अन्त में या श्रगले 
युग के आरभ में लिखे गए। यह अगला यु नैतिक सूक्तियों का युग 
था। इसमे अन्य कई कृतियों के साथ-साथ अमर 'कुरछ' रचा गया। 
यह युग पल्‍लव-काल तक चला । हिन्दुओं का धारमिक जागरण, जो कि 
सगमन्युग के अन्त मे आरभ हुआ, जैन और बौद्ध-विजय की क्षणिक प्रति- 
क्रिया थी । यह युग शव नायनमार और वेष्णव आक्वारो की रहस्यवादी 
गीतियो से उच्चतम सफल कृतियो तक पहुँचा । इनकी ईदवर-भवित से 
प्रेमोन्‍्मत्त कविताओं ने अ्रपती शाब्दी व्यजना से वही चमत्कार घटित किया 
जो कि दक्षिण के महान्‌ हिन्दू-मदिरो के स्थपतियों और शिल्पकारो ने 
अपने स्वर्गोन्मुख 'गोपुरम्‌ से किया। नायनमारों (मुख्यत माणिक्कवाच- 
गर और अप्पर ने) और भ्ाव्वारों ने (मुख्यतः नम्मालवार और 
श्रान्ड़ाज्) जनता को भक्तित-मार्गं का उपदेश दिया । इसके बाद साहित्यिक _ 
पुराणों के लेखक प्राये, जिनमे से बहुत-से चोल-साम्राज्य के समय 
प्रसिद्ध हुए ॥ कम्बन को रामायण इस साहित्य-विधा की सर्वेश्रेष्ठ । 
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उपलब्धि थी, और वह आज भी तमिछ के प्राचीन श्रेष्ठ ग्रथो मे सबसे 
अधिक प्रशसित है । उसकी यह प्रद्यसा उचित ही है । 

इनके बाद दार्शनिक पद्धतियों का युग आया । हमें यह नही भूलना 
चाहिए कि शकर और रामानूज, उस समय जो तमिक-प्रदेश था, उसमे 
से आये, और वे तमिछ जानते थे। वेदान्त, शव-सिद्धान्त और श्रीवेष्णव 
मत को सूत्रबद्ध करके उन्हे सुसंगत दशेनो का रूप दिया गया । निस्सन्देह 
इनमें से बहुत-सा साहित्य सस्क्ृत में था; परन्तु तमिछ में भी धीरे-धीरे 
बहुत-सा दाशनिक साहित्य निर्मित हुआ । इस सदर्भ में अरुलानन्दि, 
मेइकडार, उमापत्ति, पिल्‍ले लोकाचाय, वेदान्त देशिकर और मनवाछ 
महामुनि का विशेष उल्लेख करना चाहिए । जबकि प्राचीन कविता 
इस भाष्य और टीका के यूग में जीवित शक्ति की भाँति प्रचलित थी, 
मणिप्रवाल-शेली ( रीतिबद्ध रत्नता के लिए सस्कृत-तमिछ-मिश्रित 
सचंप्ट रचना ) दाशंनिक विवरण के लिए बहुत उपयोगी सिद्ध हुई। 
इसका एक उत्तम उदाहरण वेदान्त देशिकर का 'रहस्य-त्रय-सार' है। 
आगे चलकर तमिक-कविता उदात्त और असामान्य प्रासो का विशेष 
उपयोग करने लगी । ऐसा सस्कत के प्रयोग के कारण हुआ । इस प्रकार 
सस्कृत और तमिक की धाराएँ सहज गांत से मिश्रित हो गई । इन 
दो भाषाओं के विवाद में से सगीतमय कीतनो का उदय हुआ। 
आधुनिक कर्नाटक-सगीत भी इन्ही धाराशों का विकास है। बाद 
के सतो की कविता में, सा्वमतसग्रह मिलता है। पोषिगार या छोटे 
सामन्त अच्लील कविता से आनन्द उठाते रहे । स्थलपुराण विशेष लोक- 
प्रिय हुए । दलित क्रवा, पल्‍ला और अन्य पिछड़े हुए वर्गो के जीवन 
को चित्रित करने वाले लोक-नाट्य में कविता, सगीत और अभिनय 
का अभूतपूर्व मिश्रण घटित हुआ । 


आधुनिक काल 
जब ईसाई मिशनरी आये, तो बच्चो और दलितो से बोलने की 
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उत्सुकता के कारण, बोल-चाल की तमिछ भाषा में उनका रस बढा। 
कविता पुरानी पड रही थी और नीरस हो जाने से उसमें कोई लोक- 
प्रियता, लय तथा आ्राधुनिक मुहावरे पैदा नहीं हो सकते थे। उन्नीसवी 
शताब्दी ने प्रगतिशील पद्चिम का स्वप्न सामने ला दिया और तमिल- 
भाषियों ने अनुवाद और रूपान्तर किया । श्राधुनिक विचार वाले ग्रथो 
की परद्चिम की नकल पर पत्र-पत्रिकाएँ तथा शिक्षा-पतस्थाएँ स्थापित की 
गईं झौर वही साहित्यिक धारा शुरू हो गई। शासन के क्षेत्र मे जहाँ- 
जहाँ तमिछ थी, उस स्थान पर अंग्रेजी श्रा गई । बीसवी शताब्दी से 
स्वतत्रता का युग शुरू होता है और जनसाधारण का महत्त्व सूरत में 
हुए कांग्रेस के उस अधिवेशन से शुरू होता था, जिसमें सुबह्ाण्य 
भारती गये थे। 

ग्राधुनिक तमिक-साहित्य तमिकनाडु के श्राधुनिक जीवन से अपना 
रग और स्वर लेता है। यह साहित्य समाज के आदर्शों को भी प्रेरित 
करता है। २० वी सदी एशिया के जागरण की सदी है। राप्ट्रीय 
स्वतत्रता का झ्रान्दोलन और पुनर्जीवन इसकी विशेष घटनाएँ है । झ्रधुनिक 
तमिर-साहित्य की सर्वोत्तम कृतियाँ राष्ट्रीय गीत है । तमिर-साहित्य के 
मूल स्वर से मेल रखकर यह राष्ट्रीय गीत धामिक उत्साह से भरे हे । 
एक ओर उनमे रहस्यवाद-जेसी गहराई मिलती है तो दूसरी ओर विश्व- 
व्यापकता की ऊंचाई । उनमे विशुद्ध प्रेम और दया भरी हुई है। कोई भी 
व्यक्तिगत ईर्ष्या या द्वेष उनमें नही है। इन गीतो में इतना विस्तार है 
कि वे सुदूर क्षितिज को छूते हुए जान पडते हे । इसका तात्पयं॑ यह 
कदापि नहीं कि उत्तमे कभी तिरस्कार या कडवाहट ही नही थी । उनमें 
सदा साम्राज्यवादियो के प्रति घृणा व्यक्त की गई है। विद्रोही शक्ति 
पहले तो रक्त और प्र तिशोध के लिए चिल्‍लाने वाली तलवारों के धर्म 
की तरह शुरू हुई--शक्ति की वेदी पर वह बलि माँगती थी--यह शक्ति 
भारत माता थी। नरमदलीय राजनीतिज्ञों और शअग्रेजो के जो अनेक 
व्यंगर-चित्र ल्लोकप्रिय घुनो में लिखे गए, उनसे लोकप्रिय लोक-गीतो 
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की नाट्यात्मक स्थिति की याद हो आती है। राजा और प्रजा कौ 
सदियो की तद्रा का उसमें वर्णन है। अच्छी कविताओं में जरा भी 
कड्वाहट नही है, सूक्ष्म परिहास के साथ व्यग के नमूने भी उसमें 
मिलते हे । 

तमिछ्भाषी जनता के लिए प्रह्लाद और सन्त अप्पर का रास्ता 
हमेशा प्रिय रहां है। श्रप्पर दक्षिण भारत के पहले सत्याग्रही थे, 
जिन्‍्होने यह घोषणा की थी : “हम किसी के दास नही हे, हम मृत्यु 
से नही डरते ।” उस समय के जो पल्‍लव राजा थे, उनकी शक्ति और 
अत्याचार के विरुद्ध यह पुकार थी। इसमें कोई झाइचय नही कि 
महात्मा गाधी शीघ्र ही तमिव्भाषी प्रदेश के आदश पुरुष बन गए 
और उनके “बिना तलवार या रक्‍त के युद्ध में तमिकभाषियों ने एक 
महत्त्वपू्णं भाग लिया । दक्षिण अफ्रीका के सत्याग्रह के दिनो से ही 
महात्मा गाधी और उनके सत्याग्रह ने तमिवनाडु के हृदय को छू लिया 
था। गाधी-यूग की धारा के अधिकतर तमिक-गीत इसी भावना से 
प्रेरित हे । 

इस राष्ट्रीयता के कवि थे भारती । उनमे जन्म से धामिक रहस्य- 
वाद की सावना भरी थी । वे महान्‌ और सर्वव्यापिनी परम शक्ति की 
सच्ची पूजा से भरे हुए देश-भक्ति के गीत गाते थे । उनकी कविता मे 
बडा प्रवाह है। कही भी कोई बेसुरापन या असतुलन नही दिखाई देता । 
एक ही कविता में भारतमाता का गुण-गान और परम सत्ता की पूजा 
तथा आनन्द मिले हुए है । वहाँ देश-भक्ति एक प्रकार का धामिक 
कत्तेग्य बन जाती है और स्वतत्रता का आन्दोलन चिरन्तन का नृत्य है । 
शक्ति के देवी नाठक मे इस नृत्य को निश्चित सफलता और परिपूर्ति 
मिलने वाली है। कवि जनता के जिस वर्ग के साथ गाता और नाचता 
है--वह ऐसा है जो अभी तक दलित और पीडित था--वह सबकी 
स्वतत्रता का गीत गाता है। सारे दु खो से भरी स्वतत्रता का यह गीत 
भविष्य-वाणी कौ तरह लगता है। यद्यपि यह गीत देश में रवतत्रता के 
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आगमन से लगभग २४५ वर्ष पहले लिखे गए थे । 

तमिव्भाषियो के लिए भारत माता का व्यापक दृष्टिकोण और 
निकटात्मकता म्ातृभूमि के ये दो रूप हे । तमिलनाडु कदाचित्‌ दूसरे 
पक्ष पर अ्रधिक बल देते हे, जो विशेषत भाषावार प्रदेशों के वर्तमान 
दशक की इधर की धारा है। तमिर देश अपने सर्वोत्तम राष्ट्रीय गीतो 
में किसी भौगोलिक इकाई का नाम न होकर एक विशेष सास्क्ृतिक 
परम्परा का पर्यायवाची है, यद्यपि वतंमान यूग में भौगोलिक बाते भी 
भूलाई नही जा सकती । 

तमिरछ भाषा का देवीकरण अधिक किया जाता है और तमिल 
देश का कम । यह देश की प्राचीन परम्परा के अनुसार ही है । तमिक्- 
भाषी साधारणत अपनी भाषा को एक अवतार मानता है । वह शिव, 
विष्ण और शक्ति का सम्मिलित रूप है। प्रत्येक प्राणी के भीतर 
देश-प्रेम की भावना होती ही है, परन्तु तमिकभाषियों के हृदय मे, 
इतिहास और परम्परा की शक्तियों के कारण यह एक धामिक उत्साह 
की तरह बेठ गई है। कभी-कभी तो यह कट्टरपन की सीमा पर भी 
पहुँच जाती है। उसे अपनी यूगो की भाषिक स्वतत्रता पर हस्तक्षेप 
का सन्देह जरा भी सहन नही होता । तमिछभाषियों के लिए श्रपनी 
भाषा में गाने की, अपनी भाषा में शिक्षा पाने की, अपनी भाषा में 
न्यायालयों में तक करने की, विधान-सभाञ्रो में बोलने की, अपने राज्य 
चलाने की स्वतत्रता--यानी तमिक का तूर्य सब जगह बजाने की 
स्वतत्रता, जेसा कि कवि ने कहा है, उस स्वतत्रता नामक मधुर हब्द 
का प्रधान प्रेरणादायक अर्थ है। उसका विश्वास है कि यह सकीर्ण 
प्रादेशिक भावना न होकर सजीव विश्वात्मक भावना है जिसके कारण 
वह अपनी भाषा के लिए यह स्वतत्रता चाहता है । इस पाश्व॑भूमि को 
देखे बिना तमिष की प्रशसा मे इधर की जो बहुत-सी कविता लिखी गई 
है, उसका पूरा अथे समझ में नही आ सकता और उस श्रथ के महत्त्व 
का मूल्याकन नहीं हो सकता | यद्यपि कभी-कभी दुर्भाग्यवश कही-कहीं ' 
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सेनिक साम्राज्यवादी स्वर ( जो अग्रेजी में जिगोइज्म कहलाता है ) 
मिलता है। 


आधुनिक धारा आदर्श! को रूपायत्त करने की है । उसका 
प्रधान लक्ष्य जनता है। सीधा खड़ा तमिक दीघंजीवी हो, अ्रच्छे 
तमिकछभाषी दीघे भ्रायु वाले हो! कवि गाता है। ऐसा समाज, जो 
सुखी हो, दरिद्रता, अज्ञान और रोगो से मृक्‍त हो, यही आदर्श 
है। एक प्रसिद्ध गीत की ठेक है 'ऐसा समाज दीघंजीवी हो”, कवि 
चिल्लाता है--“यदि एक भी व्यक्ति के लिए अन्त नही है तो 
ऐसी दुनिया को हम नष्ट कर दें ।” अ्रब भाग्यवाद की पुरानी बात 
नही की जाती । लोक-कल्याण-राज्य के निर्माण में यह आत्म-विश्वास 
इतना पुराना है, जितना कि तिरुवल्लुवर नामक सत कवि का था। अ्रब 
यह कोरा शेखचिल्ली का सपना नही है, या तमिछ पुराणों मे सुन्दरता 
से व्शित स्वर्ग का चित्रण भी नहीं है। यह एक ऐसी वस्तु है, जिसे 
कि हमारी राजनेतिक व्यवस्था और सामाजिक सुधार उपलब्ध करना 
चाहते हे । इनमें से साधारण जनता का यूग जन्म ले रहा है, राजाओो 
का जमाना बीत गया । यह सच्चा लोक-राज्य है, यह सच्ची स्वतंत्रता 
और समानता है, यहाँ समानता का स्वरूप बधुता है। भ्रब केवल राज- 
नतिक स्वतत्रता की झाकाक्षा नही की ज।ती, बल्कि सामाजिक और 
आधथिक स्वतत्रता पर भी उतना ही बल दिया जाता है। अब सब 
जातियो तथा धर्मो के स्त्री-पुरुषो के बीच में स्वतत्रता और समानता 
का आग्रह बढा ही है। कविता ने एक स्वतत्न समाज के निर्माण की 
जिस्मेदारी स्वीकार कर ली है, परन्तु कभी-कभी उसमे सिर्फ विषैला 
प्रचार, सस्ते भाषण और नारेबाजी ही दिखाई देते हे । भ्रात्म-सम्मान 
का महत्त्व बढा है, परन्तु कभी-कभी इसमें औरो के लिए जुझारू 
अ्सम्मान भी व्यक्त होता है। कदाचित्‌ यह मनोदोष अनिवाये माना 
जाय, क्योकि सारी दुनिया एक नई व्यवस्था के निर्माण में लगी है। 
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लोक-राज्य और साहित्य 

प्राथमिक शिक्षा का विकास, श्रखबार पढने की बढती हुई श्रादत, 
सिनेमा की लोकप्रियता, रेडियो और सस्ती पत्र-पत्रिकाओो का प्रचार, 
राजनैतिक प्रचार और वयस्क मताधिकार--इन सबका प्रभाव साहित्य 
पर भी पडा है। साहित्य अब थोडे-से चुने हुए लोगो के लिए नहीं 
रहा, इसका प्रभाव सब तक फलना चाहिए। इसका श्रर्थ है कि शुरू- 
शुरू में काव्य की सवेदना बहुत-कुछ कम हो जायगी, यह पनियल हो 
जायगा । बोल-चाल की भाषा और साहित्य की भाषा के बीच की खाई 
पाटनी होगी । पुराने छुन्द या तो नये रूप मे ढालने होगे या नष्ट हो 
जायेंगे। श्रब लोक-गीतो और नाटकों की धुने अ्रधिक प्रचिलित होने 
लग गई हैं। भारती ने यह सिद्ध कर दिया कि उसकी रहस्यवादी, 
राष्ट्रीयवावादी और महाकाव्यात्मक कविता के लिए ये लोक-शलियाँ 
उचित माध्यम हे। साहित्य का लोक-राज्य इस प्रकार से सुप्रतिष्ठित 
हो गया है । हे 

तमिलनाडु के पुराने सत, सिद्ध और जोगी मानों इन परिवतंनों के 
पूर्व द्ष्टा थे। भारती स्वय रहस्यवादी थे और एक सच्चे रहस्यवादी 
की भाँति वे सर्वत्र ईश्वर को देखते थे। नवीन जनतत्र के अनुसार, 
ईंदवर को मनुष्य के अधिक घनिष्ठ सम्पर्क में आना होगा । ईश्वर अरब 
मेरा दास है--यह बडा साहसपूर्ण कथन है। मेरा प्रियतम, मेरा पिता, 
मेरी माता, मेरा स्वामी है--कवि यो गाता है। श्रालवार सतो-ज॑सा ही 
पुराना यह कथन है। परन्तु इसका सच्चा शभ्रर्थ लोक-राज्य के नये युग मे 
व्यक्त होता है, जबकि प्रत्येक मनुष्य के भीतर हम ईश्वर को देखते हे । 
लोक-राज्य की इससे अधिक दंवी भावना हमे अन्यत्र न मिलेगी । सारी 
जनता हमेशा से विश्वास करती आई है, शायद पुनर्जीवत के इस 
सिद्धान्त के कारण कि पशु-पक्षी भी मनुष्य के सगे भाई झऔौर बहन हे । 
इस तरह से सभी प्राणियों के बीच में सहकारी प्रयत्न को बल मिलता 


आ 
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आ रहा है। इस दुनिया में, जहाँ कि ईश्वर श्रौर सत विविध रूपो में 
चूमते हे, पशु-पक्षी भर मनुष्य सबके प्रति झ्रादर श्रावश्यक है। गो- 
माता, शुक-कन्या, इवान-भाई इत्यादि केवल आलकारिक शब्द न रहकर 
ये सचाइयाँ है। सत फ्रासिस के लिए यह बाते जैसे सच थी, वैसे ही 
भारती के लिए भी सच हे । उनके लिए मन्दिर की घण्टी, भिखारी की 
झावाज और कुत्ते का भौकना सब एक-से देवी गीत हे । उनके बच्चो 
के गीतो मे यही भावना भरी है। भारती का कोयल-गीत एक बडा 
रहस्यवादी अध्यवसित-रूपक है, जिसका पूरा श्र्थ तब तक समझ मे 
नही आयगा, जब तक कि उसकी पारवंभूमि से हम प्रिचित न हो, 
अन्यथा वह नीरस और वन्य जान पड़ेगा । 

कविता कविता के लिए” यह केवल अरधे-सत्य है; कंयोकि कवि भी 
तो इसी झादश और उद्देश्य वाला व्यक्ति है। भारतीय सिद्धातो मतों 
मनुष्य के चरम साध्य चार पुरुषार्थ माने गए है, फिर भी काव्य के रस 
को कभी भुलाया नहीं गया । कविता कान्‍्ता के मधुर उपदेश की तरह 
है, जो कि हमे श्पने प्रियतम के चिरन्तन मूल्यों की ओर प्रेरित करती 
है। इसलिए तमिक-कविता की उच्च गम्भीरता कभी भी नष्ट नहीं 
हुई , बल्कि उन गुणों को धार्मिक उत्साह भी कहा जा सकता है | तमिक्- 
साहित्य आधुनिक युग मे समाज के इस नवजागरण के उत्साह से श्रनु- 
प्रेरित है । विशेषत जनसाधारण उसका लक्ष्य है । इससे समाज भी प्रेरित 
है। प्रकाश की अपेक्षा उष्णता अ्रधिक पैदा होती है, और कभी-कभी 
साहित्य की अपेक्षा प्रचार अधिक्र हो जाता है । भारतीय साहित्य में 
उपदेशात्मक कविता का चेहरा पहनकर आगे बढने का खतरा हमेशा दी 
रहता है। नारो का. जादुई झाकर्षण हमारे यहाँ है--यह श्राधुनिक युग के 
मत्र हे। स्वतन्त्रता, समानता, प्रेम, देश-भक्ति, मातृ-भूमि और मातुू-भाषा 
इत्यादि ऐसी भावनाएँ हे, जो श्रपने-श्रापमे सुन्दर होने पर भी बहुत 
बुरे रूप मे भी व्यक्त की जा सकती हे । इस विचित्र स्थिति के कारण कई 
कविताएँ व्यापक रूप मे पढी और गाई जाती हे, उनके काव्य-गुणो के 
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कारण नही, परन्तु इसलिए कि वे लोकप्रिय हे या वे नारो से भरी हुई 
लोक-प्रचलित विचारों की वाहिका हैं । जनसाधारणए को कविता के वेश 
में सस्ती भावुकता और नाटकीयता बहुत श्रच्छी लगती है, परन्तु जन- 
साधारण में श्रद्धा और प्रचलित वस्तुओं पर कविता लिखने का अर्थ यह 
नही है कि हम सस्तेपन और निम्न वासनाओं का अधिक प्रचार करे, 
उन्हे महत्त्व दे । सस्ते अखबारो के जमाने में अरब यह खतरा इतना बढ गया 
है कि ऐसा लगता है, मानो अच्छा साहित्य ग्रब बाजार से उठ जायगा। 

बोल-चाल की भाषा का पहले उल्लेख किया जा चुका है । बडे जोर 
की माँग है कि जैसा हम बोले, वेसा ही हम लिखे । पण्डिताऊ भाषा 
आप-से-आप मर जायगी । दूसरी ओर नाटक के पात्रो की भाषा छोड दें 
तो प्रादेशिक और सामाजिक उपभाषाओो में इतनी विविधता है कि हम 
किसी दूसरी भाषा का “बेबल' न पंदा कर दे। रेडियो, अखबार, राज- 
नतिक भाषण और शिक्षा का प्रसार इत्यादि धीरे-धीरे एक स्टैण्डड भाषा 
बनते जा रहे हे । इसीलिए आधुनिक तमिछ-कविता की भाषा न तो 
प्राचीन साहित्यिक भाषा है और न प्रचलित बोलियो की ही भाषा है । 
यद्यपि कभी-कभी कहानियाँ बोलियो में गाई जाती हे और प्राचीन लोक- 
गीतो की नकल में पद्य भी रचे जाते हे। कदाचित्‌ यह भी श्रल्लि अरशाणि 
मालइ श्र देशिगू राजन्‌ कदे की पुरानी परम्परा का ही निर्वाह हो । 
यह कुछ हद तक लोकप्रिय है, परन्तु तमिरछनाडु मे बोल-चाल की भाषा 
का आन्दोलन उत्तना जोर पर नही है, जितना कि आन्श्न प्रदेश में है । 
कदाचित्‌ पश्चिम के प्रभाव के कारण मुक्त-छन्द और गद्य-काव्य भी 
लिखा जाता है। 

साहित्यिक पुनर्जागरण जहाँ निकट के भूतकाल के विरुद्ध विद्रोह है, 
वहाँ दूर के भूतकाल के गौरव का पुनर्जीवन भी । पाचाली, बिल्हण 
और बुद्ध की पुरानी कहानियाँ इस तरह से फिर से लिखी जाती हे कि 
उनमें वततंमान काल के लिए संदेश हो। यह कहानियाँ इस प्रकार से 
वर्शित की जाती है कि आधुनिक यूग मे नए विचारों पर बल दिया 


तमिल श्ध्र्प्‌ 


जाय | स्वतन्त्रता और देश-भक्ति, वीरतापूर्ण नारीत्व और सजीव धर्म 
के आदर्श पर इनमे जोर है । 


साहित्य का दूसरा समकालीन रुभान है हास्य रस की शोर । 
पुराने साहित्य मे नाटक के विदूषक को छोडकर अधिकतर गम्भीर थे । 
आधुनिक ढग का हास्य समाचार-पत्रो के कारण निर्मित हुआ है । प्रच- 
लित घटनाओञ्रो और व्यक्तियो पर उसमें मनोरजक टिप्पणियाँ होती हें । 
वर्तमान साहित्य पर उत्तका प्रभाव कम नही है। कहानियो, पद्यों और 
निबन्धों सभीमे हास्य का पुट रहता है। नि स्वार्थ तटस्थता की भावना 
से अभिभूत सच्चे महान्‌ लेखक ही सच्चा हास्य लिख सकते हे । वे चाहे 
दुख में हो, फिर भी हँसते रहते हँ। रोग से ग्रस्त होते हुए भी 
कविमणि ने एक द्रष्ठा की वस्तुनिष्ठ दृष्टि विकसित कौ और उन्होने 
अपने ढग का हास्य विकसित किया । उन्होने लिखा है कि उनके शरीर 
पर जो फोडे हो गए है वे उनके प्रतिनिधि रोग--राजा से प्राप्त हुए 
मणि और मोती के उपहार हे । 

इस शताब्दी मे बच्चों के लिए ममता बढी। उनकी शिक्षा की 
माँग जोरों से बढती गई- यह शिक्षा उनकी ऐसी मातृ-भाषा मे उन्हे 
चाहिए थी, जिसमें गाना और खेल मिला हों, जिसमे सृजनात्मक कार्य 
और प्रत्यक्ष ज्ञान भरा हो। पाठय-ग्रथो से भापा की इस नई प्रसुप्त 
शक्ति का पता चलता है। एसी पाद्य-पुस्तक लिखी गई जो कि बच्चो 
के शारीरिक और मानसिक स्तर के अनुसार हो--इसकी भाषा प्राचीन 
शिशु-परम्परा की कविता में थी। बच्चों के लिए लिखे गए गीत और 
कविता सच्चे साहित्यिक सौदय से भरे हुए रत्न हे । इनमें भी भारती 
और कविमणि ने ही पथ-प्रदर्शन किया । 


पत्रकारिता का प्रभाव 


साहित्य पर पत्रकारिता का प्रभाव उपेक्षित नही किया जा सकता /। 
देनिक, साप्ताहिक और मासिक पत्र भी शायद ऐसे साहित्य न हो, 
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परन्तु वे एक से अधिक अर्थे मे सब प्रकार के साहित्य और आधुनिक 
विचारों के माध्यम के कारखाने हे। इनमें कई आधुनिक लेखको की 
पहली साहित्यिक उम्मीदवारी मिल सकेगी । तमिछ देैनिको को रोज की 
घटनाओं और आविष्कारो, जो कि प्रकाशन के कुछ मिनट पहले ही तार 
द्वारा प्राप्त होती हें, का अनुवाद जनसाधारए की भाषा में व्यक्त करने 
'का कठित कार्य करना पडता है । > 
प्रसिद्ध उपन्यासकार 'कल्कि' ने लिखा है कि स्वर्गीय टी०वी० 
कल्याएसुन्दर मुदलियार राष्ट्रीय आन्दोलन के लिए पत्रकारिता के क्षेत्र 
में आए | उनसे पहले समाचार-पत्र सस्कृत-बहुल सामासिक पाण्डित्य- 
पृर्ण शेली में रस लेते थे, परन्तु मुदलियार के प्रभाव के कारण इन 
पत्नी की भाषा तमिक के सच्चे मूल रूप के निकट पहुँच गई । एक ओर 
तमिक में से सब विदेशी शब्दों को निकाल फेकने के लिए, जिसमे सस्कृत 
भी शामिन है, शुद्धिवादियो का आन्दोलन है। यह दूसरे भ्रतिवादियों की 
स्वाभाविक और अनिवार्य प्रतिक्रिया है। इससे एक यह लाभ हुआ है 
कि अब तक भ्रज्ञात भाषा के मूल स्रोतो का पता चला है शौर उनमे से 
नये-नये शब्द गढे जा रहे हें। इसलिए इस आन्दोलन को केवल 
जातीयतावादी या ससकृत-विरोधी कहना उचित नही है। यह नकारात्मक 
आन्दोलन नही है, भाषा के विधायक सुधार की ओर भी इसका ध्यान 
है । परन्तु ग्र्य भाषाश्रों की भाँति इसमें भी स्वर्ण मध्य भ्रधिक उचित 
होगा । हम अखबारी भाषा पर बोल-चाल की सस्ती भाषा का आ्राक्रमण 
होते देखते हे, परन्तु उसका कोई स्थायी प्रभाव मन पर नही रहता । 
फिर भी अम्मी से यह नही कहा जा सकता कि तमिक-पत्रकारिता ने यह 
अध्यम मार्ग पाया है या नही । 


साहित्य एक व्यवसाय 


इससे बीसवी सदी के तमिक-साहित्य की दूसरी महत्त्वपूर्ण धारा 
स्फष्ट होगी । ग्रव साहित्य एक व्यवसाय बन गया है--अ्रब वह केवल 


तमिक् श्प्क 


स्वान्तः: सुख की वस्तु नही रहा । कवि भी अब नौकरी चाहते हे । अब 
दरबार तो रहे नही कि जहाँ वे राज-कवि होते, परन्तु किसी चित्रपट 
के स्टुडियो या अन्यत्र पद्यकार के नाते वे नौकरी पाते हे । जो पैसा 
देगे, वे भ्रपता नाच नचायेंगे। यद्यपि शेक्सपीयर पर इस प्रकार का 
दबाव पडा था, किन्तु फिर भी वे एक श्रेष्ठ प्रतिभा के जनक बने 
रहे । जिस प्रकार शिल्पकार कठिन-से-कठिन चट्टान को अपनी रुचि के 
अनुसार आकार देता है; उसी प्रकार लेखक भी जन-रुचि को कच्चा 
माल मानकर उसमे से नया और सुन्दर कला-रूप निर्मित करता है । 
सत और द्र॒ष्टाश्रो वाले तथाकथित साहित्यिक स्वतत्रता के दिनों में भी 
लेखक कभी भी अपने परिवेश से आँखे मु दकर नही रहता था । साहित्य 
की समस्या इस प्रकार से अथ-शास्त्र के प्रश्न से प्रप्रतिबिम्बित नही 
रहती । अब यदि कवि अपने आश्रयदाता की मर्जी के बिना तनिक भी 
इधर-उधर नही चल पाता तो वह जनसाधारण और पाठक की रुचि 
की उपेक्षा भी नहीं कर सकता। जनता की इच्छानुसार लिखने का 
लालच तो उसके मन में रहता ही है, परन्तु काव्यात्मक खुशामद का 
खतरा उसमे नही है। जेसा हम समभते है, सौभाग्यवश हालत उतनी 
बुरी नही है; क्योकि पढ़े-लिखे लोगो की रुचि की शक्ति बडी है।॥ 
आधुनिक युग मे लेखक नई समाज-व्यवस्था के स्थपति बनते जा रहे 
है, पुराने फैशन के गुलाम वे नहीं हें। यह एक सुखद घटना है कि 
राजनंतिक नेता, जेसे कि भारत के अन्तिम गवनंर जनरल श्री राज- 
गोपालाचाये, विख्यात साहित्यिक भी हें । 


वैज्ञानिक दृष्टिकोण 

यह युग मुख्यत विज्ञान का यूग है, जो कि प्रकृति के रहस्यो 
मे और सुप्त शक्तितयों में पंठता जाता हें। शअ्रब सर्वत्र विज्ञान 
में रुचि बढती जा रही हैं। फलत कला के आदर्श भी उससे पूरी 
तरह अप्रभावित नहीं रह सकते। वस्तुत इस युग में कुछ कला- 
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कारो का आद्श विज्ञान ही बन गया हैँ। कास्टेबल ने कहा था, 
“॑चित्र-कला एक विज्ञान है श्र उसका अनुसरण उसी प्रकार करना 
चाहिए, जैसे कि हम प्रकृति के नियमों की जाँच करते हे । तो फिर 
दर्शन-चित्रण को प्राकृतिक दर्णन की ही एक शाखा क्यो न माना जाय, 
चित्र तो निरे इसी दर्शन के प्रयोग हे ”” यदि यह सच है तो आइचरय्य 
होता है कि कुछ कहानियाँ और पद्म भी क्‍या केवल प्रयोग नही हे । 
यद्यपि विज्ञान की साधारण पाठय-पुस्तक साहित्य से बिलकुल उल्टी हे 
फिर भी ब्रेडले, हक्‍्सले, या रसेल के जनप्रिय भाष्य साहित्यिक ऊँचाइयो 
पर पहुँचे हे । ऐसे ग्रथ तमिक में बहुत थोडे हें, लेकिन बिलकुल ही नही 
हो, ऐसी बात नही है। श्री राजगोपालाचार्य की “वनस्पति जगत्‌ में प्रेम” 
और “'पयल रसायन” आदि बहुत अच्छी पुस्तक हे, परन्तु यह बडे भारी 
विज्ञान-जगतू की भूमिकाएँ-सात्र हे। स्वर्गीय प्रोफेसर राजेश्वरी 
ने परमाणु पुराणाम्‌ में अणु का विज्ञान और इतिहास इस तरह से 
लिखा है कि वह बिलकुल पुराण की तरह जान पडता है। डॉ० के० 
एस० कृष्णन्‌ की भी इस पुस्तक के बारें में यही सम्मति है। दूसरे 
आधुनिक विषयों पर भी कई लोकप्रिय ग्रथ लिखे गए है। उन्हें 
विश्वविद्यालयों और राज्य-सरकारों की ओर से पुरस्कार भी मिले हे । 
तमिक भाषा पर्याप्त मात्रा मे लचीली है। वेज्ञानिक रचना की आवश्य- 
कता के लिए उसके पास उचित शब्द-भण्डार है। हमारे इस कथन की 
पुष्टि आजकल प्रकाशित होने वाले 'तमिक विश्व-कोष' से हो जाती है । 
यह वैज्ञानिक रुचि आधुनिक बृद्धिवाद की व्यापक धारा का केवल 
एक पहलू हैं। दूसरा पहलू है रूृढियों श्नौर अर्थशीन उत्सवो, जातीय 
अभिमान तथा धामिक असहिष्णुता पर व्यापक आक्रमण । दुर्भाग्य से 
कुछ सुधारक हर चीज पर आक्रमण करते हुए साहित्य को भी उसमे 
'भिल्ला लेते हें, जबकि उनके विरोबी अपनी इच्छानुसार प्राचीन तमिक- 
साहित्य के उद्धरण देते है और उनका मनमाना भ्र्थ लगाते हैँ । होता 


,  शह है कि साधारणुत. वैज्ञानिक या ऐतिहासिक तथ्य और साहित्यिक 
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या कलात्मक सत्य के बीच क्‍या अन्तर है, यह ठीक तरह से नही समझा 
जाता । पुराणो की महत्ता, साहित्य और भावना की भाषा के प्रति 
सही दृष्टिकोए, कला का मूल्य इत्यादि न समभने के कारण आज यह 
स्थिति हो गई है कि साहित्य का स्वाद भी इस कुहरे और भअस्पष्टता 
के वातावरण में विषाक्त हो गया है । 


आलोचना और निबन्ध 


इसलिए अब साहित्यिक आलोचना और कला के मूलभूत सिद्धान्तो 

को स्पष्ट करना आवश्यक हो गया है। आजकल पुरानी वस्तु और 
आधुनिक यूग के बीच में ज्यो-ज्यो खाई बढती जा रही है, विज्ञान और 
धर्म, इतिहास और परम्परा, बद्धिवाद और साहित्य का अन्तर त्यो-त्यो 
बढता जा रहा है। ऐसे समय में टी०बी० कल्याएसुन्दरम्‌ मुदलियार 
ने इस खाई को पाटने वाला एक पुल निर्मित किया । वे आधुनिक तमिक- 
गद्य के पिता माने जाते हे । इस दिशा में दूसरा बडा नाम स्वामी 
“विपुलानन्द का है । टी० के० चिदम्बरनाद मुदलियार तमिछ कवियों का 
अर्थ लगाने से अपने श्रन्तर-ज्ञान का सहारा लेकर मानो उनकी कविता 
का सजीव रूप हमारे सामने उपस्थित करते हे । भारती के गीत विद्युत्‌- 
प्रकाश की भाँति है, जो कि प्रकृति और साहित्य के उपेक्षित तथा 
विस्मृत सौंदयं-स्थलो को प्रकाशित करते है । उनकी आलोचना आझात्म- 
निष्ठ है तथा वह उसको दृष्टि एवं अ्रनुभव की समूची शक्ति के साथ 
व्यक्त होती है। कविमणि और अन्य व्यक्ति उनके काव्यमय अनुभवों 
को तमिऊ-साहित्य के रूप में वाणी देने मे उन्‍्हीका अनुकरण करते हे । 
झ्राधुनिक युग के काव्य में यह धारा सर्वाधिक प्रचलित है। मरैमले 
अ्रडिगछ ने हमे प्राचीन काव्यों कां नये ढंग से मूल्याकन सिखाया है। 
उन काव्यों के साथ वे पुरी तरह से अपने-आपको मिला देते हे। एडिसन 
और मंकाले के आलोचना के सिद्धान्तो को वे प्रयुक्त करते हे । 
उनकी शली प्रवाहपूर्ण और मधुर होते हुए भी उनके तीक्र पूर्वग्र हो से 
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दूषित है। परन्तु उनका लेखन साहित्य का उत्तम नमूना है, यद्यपि 
उनमे उनके व्यक्तित्व की राँकी विशेष है । 

साहित्य में निबन्ध का अपना एक अलग वर्ग है, यद्यपि वह जीवन 
की भाँति विविधघनापूर्ण है। पहले पत्रो मे निबन्ध बहुत हुआ करते थे, 
झब कहानियाँ अधिक चल पडी हे । इधर निबन्ध का स्थान रेडियो- 
भाषण ने ले लिया है । रेडियो ने लेखक को एक बडा व्यास-पीठ दिया है। 
जहाँ तक भी तमिऊभाषी लोग बसते हे वहाँ तक रेडियो की ध्वनि पहुं- 
चती है। सगीत-रूपक, भाषण, परिसवाद, वाद-विवाद, कवि-सम्मेलन 
और नाटक इत्यादि सब एक विशेष समय व सारिणी के अनुसार चलते 
रहते हें श्रौर उन लेखकों के लिए यह एक नया अनुभव है, जो कि 
झ्ब तक ऐसे बधनों में नही चलते थे। उनकी कला का श्रोताग्नो पर 
क्या प्रभाव पडा यह जानने का अवसर भी उन्हें नहीं मिलता, क्योकि 
उनके सामने कोई दर्शक या श्रोता तो होता नहीं। एक बन्द कमरे 
के अन्दर एक बेजान मशीन के सामने अकेले बोलना सारे उत्साह को 
ठडा कर देता है। वक्‍ता को पूर्णत अपनी कल्पना पर ही विश्वास 
करना पडता है। सम्भव है सुनने वाले अपने घर-परिवार मे बठे हो' 
आऔर इसलिए बोलने का ढंग बातचीत की तरह से होना चाहिए--परि- 
चित, किन्तु उदात्त, लोकप्रिय, लेकिन सस्ता नहीं। यह साहित्त्य ज्यो- 
ज्यों सुना जाय, त्यो-त्यो समझ में आना चाहिए। केवल कठ-स्वर या 
शब्द ही प्रधान हे, इसलिए रेडियो-नाटक में पात्रों का व्यक्तित्व और 
झावाज अलग-अलग होनी चाहिए, विविध दहन और भावनाएँ, अग- 
भगिमा और घटनाएँ, दर्शत और वातावरण, आरम्भ और अन्त, पात्रो 
का प्रवेश तथा बाहर जाना, यह सब-कूछ स्वर से ही सुनाना पडता है। 
ये स्वर, सकेतवाद से बोले हुए शब्द की यह बडी शक्ति श्रौर उसका सूक्ष्म 
उत्तार-चढाव, बदलती हुई शैली और वाक्य-रचना, सगीत का रहस्य, 
स्थल तकिया-कलाम इत्यादि सब नंए ढंग से आविष्कृत झौर उपयोजित 
गा ड्ो रहे हे | तमिक भाषा की सुप्त शक्ति का इस प्रकाय में पता चलता 
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है। होमर चाहे गलती कर जाय, पर रेडियो के कलाकार को प्रत्येक 
शब्द शुद्ध बोलना चाहिए। वह गलती नही कर सकता । उसे लोगो के 
मन और अवधान को भी पकडना पडता है। कही ऐसा न हो कि दूसरे 
छोर पर स्विच ही बन्द हो जाय | 


नाटक 


दुश्य-काव्य के नाते नाटक मनुष्य की ही तरह पुराना है । तमिछ 
में नाटक सगीत, नृत्य और काव्य का सगम है । मालावार और श्रन्य 
स्थानों पर जंसा होता है उसके विपरीत यहाँ पुराने जन-नादय को 
पुनर्जीवित करने का कोई प्रयत्न नही किया गया। केवल भागवत मेला' 
इसका एक अपवाद है। सुन्दरम्‌ पिल्‍ले का काव्यमय नाटक 'मनोन्‍्म- 
शियम्‌ ही ऐसा है कि उसमें शिवकामि चरिते की उत्तम कविता बी च- 
बीच मे अन्तराल की तरह ही प्रयुक्त होती है। परन्तु यह नाटक रग- 
मच के लिए उपयोगी नहीं। अ्रभी भी लोग पद्म में नाटक लिखते हें, 
अकवल छन्द' में, परन्तु मनोन्‍्मणियम्‌” की उत्तमता तक वे नही पहुँच 
पाते । वयोवुद्ध कवि सबन्द मृदलियार ने ५० से ऊपर अभिनेय नाटक 
लिखे है, यद्यपि साहित्य के नाते वे उतने श्रेष्ठ नही है । उनके नाटक 
उत्कृष्ट हे, उनमे वह नग्न यथार्थवाद और सेक्‍स की प्रधानता नही है जो 
कि मच पर अन्यत्र दिखाई देती है । कभी-कभी प्रचार, केवल सुधारक 
का और नए दृष्टिकोण का सकेत ही नही जंसा कि केत्रिन वेरी 
और पवढर के अन्य नाटकों में, किन्तु स्थल प्रचार में भी अधिक रस 
लिया जाता है, जिसमें अभिनेता की रुचि हो, प्रतिदिन की घटनाओं 
पर प्रत्युत्पन्न भाषण होते हे - पुराने जन-नाटक के विदृषक की यह 
परम्परा है। धामिक परम्पराओो का परिहास करने वाले और पौरा- 
शिक कहानियो का व्यग-चित्र देने वाले नाठक तथा अन्य साहित्य कुछ 
राजनेतिक-सामाजिक परिषदो मे बहुत लोकप्रिय हे। यदि ऐसे ताटक 
सर्वेप्रिय बनकर सच्चे साहित्य की कोटि तक पहुच सके और निकट 
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वर्तमान के दर्शकों का मनोरंजन करने की भावना कुछ कम कर सके तो 
किसी भी दिन यह नाठक शो और इब्सन के नाठको से जरूर टक्कर 
लेंगे । भयानक विषभरा, घुणित प्रचार, गन्दी अइ्लीलता और भद्दे 
परिहास, कही-कही स्वस्थ व्यग, उत्तम सकेत, काव्य-सवेदना और सुक्ष्म 
वरिहास का स्थान लेते जा रहे हे । 

समय के अनुसार अरब नाटकों में जनसाधारण को नायक बनाने की 
प्रवृत्ति बढती जा रही है। बच्चों की नट-मडली की पुरात्ती परम्परा 
अभी नष्ट नही हुई है। सगीत और नृत्य हमारे नाटक का अ्रभी भी 
एक महत्त्वपूर्ण भाग है। भाषण की कला बडी प्रभावशाली होती है, 
लेकिन कभी-कभी नाटक ब्रतिनाठकीय हो जाता है। दर्शको का दोष 
न होकर यह उन लोगो का दोष है जो कि इन नाटक-मण्डलियो के 
कर्त्ता-धर्ता है । जनता उस संक्स और भयानकता की मॉग नही करती 
जो कि अव्व वामक तमिक्त-कवयित्री और राज-राज नामक चोल-सम्राट 
पर लिखें गए नाटको में दिखाये जाते हे । वस्तुत तमि&-कविता और 
तमिछ जनता के सच्चे झ्राद्श उसमें दिखाये जाने चाहिएँ, मगर कई 
बार वर्तमान काल का प्रक्षेपण भूत काल में ही मिलता है । 

सिनेमा ने नाटको को मारा तो नही, लेकिन सिनेमा का प्रभाव” 
अधिक शक्तिमान और व्यापक है। कमरे की यूक्ति और प्रक्षेपण के 
जादू ने योगियों की अप्टसिद्धि का भी स्पष्ट प्रदर्शन सम्भव बना दिया 
है । फिर भी नाटक में अलौकिकता दिखाई देती है। ऐसा लगता है कि 
सबनन्‍्द मुदलियार की 'मनोहरा' कहानी रजत-पट पर दिखाई जाती है, 
जिसमें सब-कुछ सम्भव है। अब सामाजिक नाटकों के बदले पौराणिक 
और प्राचीन कहानियाँ श्रधिक लिखी जाती हें। उधर एक ऐसी नई 
धारा चल पडी है जो कि आधुनिक चित्र-कला की तरह शअमूर्त है । उनमे 
पूरानी लोक-कथाओं के नायक और नायिकाएँ, प्रच्छी बहन नाल तगल 
इत्यादि दिखाये जाते हे ओर उसका यह परिणाम है कि सारी कहानियाँ 
किसी पत्नी की बहन या माता के आदर्श श्रौर अमूत्त सम्बन्धों पर 


तमिकछ श्६३३ 


आश्रित रहतो है । मूल कहानी के आस-पास परिहास के दक्षत्र छोड 
दिए जाते थे, किन्तु सौभाग्य से श्रब मूल कथा के साथ एकाकार 
कर दिए जाते हैं । तमिछ-रजत पट का मुख्य झ्राधार नृत्य और संगीत 
है, उसमें बडी आलकारिक भाषा और आवश्यकता से अधिक नाटकीयता 
अभिनय में दिखाई जाती है। नाटक में जो यह दोष दिखाई देता है, 
वही चित्रपटो पर भी है । 

तमिक-सगीत को अपने उचित स्थान में , पुत स्थापित करने 
का आन्दोलन भी आजकल वल रहा है। विगत दशक तक सगीत- 
समारोहो में एक-दो तमिछ-गीतो से अधिक कुछ नही गाया जाता था । 
नये आन्दोलन ने प्राचीन तमिछ सगीत-रचना को विस्मृति के गर्भ से 
बाहर निकालकर उसे फिर से इस देश में लोकप्रिय बनाया। नई 
रचनाओं को भी अब प्रोत्साहन मिलने लगा है। आधुनिक यूग के 
सर्वोत्तम कवियो ने हमे बडे सुन्दर गीत दिए हे। फिर भी एक यह 
शिकायत रह जाती है कि ये गाने प्तारी काम-काज की दुनिया से 
सम्बद्ध नही है । सभी विषयो पर नई रचनाओ्रो की मानो फसल आा 
गई हैं और उत्तकी भाषा चाहे तमिर हो, परन्तु सगीत दक्षिण भारतीय 
या कर्नाटक या तमिछ नहीं । ये गीत भी उच्च कोटि के नही होते, चाहे 
उनका सगीत किसी शाखा का हो । सिनेमा की लोकप्रिय धुने विशेषत: 
हिन्दुस्तानी सगीत कौ--क्लासिकल नही, परन्तु नए ढंग की फिल्‍मी 
तर्जे सगीत या कविता की कोटि में नही आती, इसे चाहे तो बच्चों 
के गीत कह लीजिए या डा-डा-डा गीत और उडेयाडप्पा धुने । इससे 
इस बात का पता चलता है कि हमारे दर्शको में से अधिकतर लोग 
सिनेमाघर में होने पर फिर बच्चे बन जाते हे और परिकथाओं की 
याद दिलाने वाली शास्त्रीय कथा का आनन्द लेने लगते हे । 


उपन्यास और कहानी 
आधुनिक यूग का गद्य-महाकाव्य उपन्यास है, लेकिन बहुत कम 
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उपन्यास उच्चकोटि के साहित्य तक पहुँच सकते हे । तमिछ में विदेशी 
उपन्यासों के बहुत अनुवाद और रूपान्तर प्रचलित है । इनमे से कुछ 
तो विदेश्ी श्रेष्ठ लेखको के--जैसे ठाल्सटाय या हार्डी के उपन्यास और 
कई भारतीय भाषाश्रो के उपन्यासों के अनुवाद हुए हे । बगाली उप- 
न्यास आनन्द मठ' बहुत पुराना है, उतना जितनी कि यह झताब्दी | 
दुर्भाग्य से सभी अनुवाद या रूपान्तर अच्छी पुस्तको के नही होते । मरई 
मलाई अडिगल-जैंसे विख्यात लेखक भी अपने ढग से दि सोलजर्स 
वाईफ' की कहानी का रूपान्तर करते है । शेरलोक होमज तमिक-चरित्र 
के रूप में झा गए हे, और जासूसी कहानियाँ, मौलिक तथा अनूदित 
दोनो बहुत लोकप्रिय हे । 

कुल मिलाकर जो नाटक और कहानी के लिए सच है वही उपन्यास 
के लिए भी सही है । कुछ ऐतिहासिक उपन्यास हैँ, विशेषत “कल्की' 
के, जिनमें पल्‍लव तथा चोल राज्यों के और उनके लोगो के विवरएायुक्त 
वर्णन और रोमाटिक कहानी मिलती हे । मनोवैज्ञानिक उपन्यास, कदा- 
चित्‌ सबको सन्तोप नहीं देते, जिसमें सदा ही पाप की चेतना का भय 
बना रहता है, कला में भी प्रयोगशील दृष्टिकोश का उदाहरण हे । 
स्वतत्रता के आन्दोलन ने कुछ और उपन्यास निर्मित किये, जो कि ऐति- 
हासिक उपन्यासों से अधिक अथंपूर्ण और महत्त्व के हे । कदाचित्‌ यहाँ 
उन उपन्यासो का भी उल्लेख कर दिया जाय जो युटोपिया या “भविष्य 
काल की समाज-रचना के रूप में हे।' भारती की कल्पना ने अपने मनो- 
रथ पर चढकर जो उडान भरी है, उसका भी उल्लेख कर दूं । 

कहानियाँ गद्य में सानेटो की तरह हे । इनमें भी रवीन्द्रनाथ ठेगौर 
और अन्य भारतीय तथा विदेशी लेखको के अनुवाद प्रचुर मात्रा में हे । 
तमिछ की कई कहानियाँ अनूदित हो रही हे और भग्रेजी तथा शन्य 
भारतीय भाषाओं में पढ़ी जाती हे। मरई मलाई अडिगल तथा भ्रन्य 
लेखको ने कहानियाँ, और बच्चो के लिए कहानियाँ भी लिखी है । भारती 
ने 'लवतत्र कर्कंयेर्थिक्लि' लिखा, जो कि पुराने ढंग फर ही था। उसका 
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विषय कुछ नवीन और दृष्टिकोण रोमाठटिक था । वी० वी० एस० आयर 
ने कहानी को उसकी आधुनिक टेकनीक के रूप में एक स्वतत्र कला की 
भाँति विकसित किया। कहानी नये विचारों का वाहन बन गई। वह नए 
आन्दोलन की साथिन हो गई । पुटुमाय पिट्टन मे कहानी कविता से होड 
लेने लगी। इसमे मुहावरा, लय, सकेत और दृष्टिकोण का काफी आक- 
पंण भरा हुआ है । तमिकछ मे शायद कोई और साहित्य इतना परिमाण 
में नही लिखा जाता होगा जिसका ध्यान गुणो की ओर जरा भीन 
हो । जो बाद में नाटक और उपन्यास की भाषा तथा विषयो के बारे में 
लिखा गया है वही कहानियों के लिए भी लागू होता है । 

इस प्रकार से तमिक-साहित्य की श्राधुनिक धारा जनतात्रिक है। 
उसमे आधुनिकता पर आग्रह है। भारत के विभिन्न भागो और दुतिया 
के सम्पक से, विशेषत पश्चिम के सम्पर्क से वैज्ञानिक और बृद्धिवादी 
धारा तमिछ मे बराबर विकसित हो रही है। इस नये जागरण से पुन- 
जीवित होकर आधुनिक तमिरछ-लेखक इतिहास और आत्म-विश्वास से 
तमिछ भाषा के अज्ञात स्रोतो में पैठ रहे हे और उसके भीतर से आनन्द 
से कई चीजे, जेसे कि सकेतमयता की जादूभरी शक्ति, कल्पना, परिहास, 
करुण, और कविता आदि ऊपर ला रहे है। यद्यपि कभी-कभी कुछ सडी 
दुर्गन्धित चीज़े भी बाहर निकल आती हैं । 


तेलुगु 


के० रामकोटीश्वर राद 
पार्वेभूमि 


दक्षिण भारत में तीन करोड से ऊपर जनता तेलुग बोलती है! 
भारत सघराज्य मे तेलुगू बोलने वालो की सख्या दूसरे नम्बर पर है। तेलुगु 
तथा “आन्श्र' पर्यायवाची शब्द हे । भाषा का नाम है तिलुगु भाषा या 
आन्ध्र भाषा और देश का नाम है 'तिलुगू देशम्‌' अथवा आन्ध्र देशम्‌ + 
पादरी काल्डवेल के जमाने से, जिसने कि १०० वर्ष पूर्व द्राविड भाषा 
का तुलनात्मक व्याकरण लिखा, विद्वानों की प्रवृत्ति, भारत की भाषाओं 
को आये और 'द्वाविड' दो विभागों मे बॉटने की रही है, और तेलुगु 
को कनतड, तमिछ और मलयालम के साथ-साथ द्राविड-कुल की भाषाओो 
में गिना जाता है । इस पृथक्करण के सिद्धान्त मे से भिन्नता निरभित हुई।॥ 

परन्तु स्व० डॉ० सी० नारायण राव और श्रन्य विद्वानों के अ्रनुसार 
श्रान््र प्राकृतो में से एक थी--पेश्ाची, जिसमे गुणाढ्य ने 'बृहत्‌-कथा' 
लिखी ओर आन्ध्र देश के सातवाहन सम्राट्‌ हाल ने गाथा सप्तशती' की 
रचना की। सस्कृत के तत्सम और तद्भव शब्द लिखित और वाचित तेलुगु 
में कई शताब्दियो से इतनी मात्रा में चले आ रहे हे कि यदि कोई ऐसा 
प्रयत्न करे कि केवल शुद्ध द्राविड' शब्द ही प्रयृक्त किया जाय तो उसका 
घरिख्ाम होया सम्पूर्ण अथे-शुन्यता । यह बात कनन्‍नड के लिए भी सही 
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है। उत्तर और दक्षिण के बीच में यह दो भाषाएँ ऐसी स्थिति में हे 
कि उनसे भारतीय सस्कृति का समन्वय अच्छी प्र कार हो सकता है । 

नन्‍नय्य से बहुत पहले, जिसने कि संस्कृत महाभारत का तेलुगु रूपा- 
न्तर लिखा, बहुत-सा साहित्य ऐसा मिलता है जो लोक-गीतो और लोक- 
गाथाओ के रूप में है। ननन्‍नय्य से मार्गी तेलुगु साहित्य आरम्भ होता है। 
जब राजाश्रय और सामनन्‍तो के सहयोग ने इस साहित्य के विकास को बहुत 
प्रोत्साहन दिया, तब कवि का सारे देश में बडा सम्मान था | ग्यारहवीं 
से पन्द्रहवी शताब्दी तक तेलुगू कवियों ने सस्कृत-महाकाव्यो को, पुराण 
और इतिहास को, जनसाधारणएा तक पहुँचाया। झ्ाज भी जो ग्रन्थ तेलगु- 
भाषियो के जीवन को निर्देशित करते हे, वे हे नन्‍नय्य, तिक्कन्‍त और 
यर्रा प्रेगड * का आनन्‍्ध्र महाभारतम्‌' और पोतच्न का आन्ध्र भागवतम्‌ । 
श्रीनाथ का नेषधम्‌' भी तेलुगू साहित्य को इस यूग का महत्त्वपूर्ण योग- 
दान है। 

विजयनगर-सा म्राज्य के दिनो में, पन्द्रहवी से सत्नहवी शताब्दियो में 
एक नए ढग की स्वतन्त्र रचना का विकास हुआ-- जिसका नाम था 
प्रबन्ध । पेदुन्न ऋृष्णदेवराय के दरबार में राज-कवि थे, उन्होने “'मन्‌ 
चरित्र से आरभ किया | उनके बाद सम्राट्‌ कृष्णदेवराय, रामराजभूषण, 
तेनालि रामकष्ण, पिगलि सूरन इत्यादि और कवि झाए । 'प्रबन्ध' गद्य- 
पद्य-मिश्रित लम्बी कविता होती है, जो कि किसी राजसी या देवी नायक 
या नायिका के चरित्र पर लिखी जाती है। उसका विषय प्राचीन या 
मध्ययूगीन भारत से लिया जाता है। वर्णन और कहानी की कुश लता के 
साथ-साथ उसमे कल्पना की समृद्धि और छन्द-रूपो की विविधता भी 
होती है। भारतीय साहित्य में तेलुगु 'प्रबन्ध' अपनी विशिष्टता रखता 
है । तजाऊर और मदुरा के नायक राजाओं के दरबारो में तेलुगु साहित्य 
सगीत, नृत्य और नाटक से समन्वित हुआ । 'अजन्त' होने से तेलुगू शब्द 
सस्कृत-दश ब्दो के साथ बडी आसानी से गुम्फित किये जा सकते है । यह 


* इस कृविम्रयम्‌ ने एक ही महाक्ाव्य के विभिन्‍न अश लिखे । 
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भाषा-माधुय शौर सगीत के लिए बहुत उपयुक्त है। 

सस्कृत के द्वारा प्रान्ध्र की देन बहुत उल्लेखनीय है। काव्य-शास्त्र 
के लेखक--विद्यानाथ और जगन्नाथ पडितराज भाष्यकार कोण्डवीडु 
के राजकुमार काटयवेम भर मल्लिनाथ सूरि, और उनके शिष्य लीला- 
शुक और नारायण तीर्थ, श्रखिल भारतीय सस्कृति के विकास में 
महत्त्वपूर्ण भाग लेते रहे हे । तेलुगु-रचनाकार क्षेत्रय्य अन्नमाचायें 
और त्यागराज, कूचिपूडि नृत्य-नाटक के प्रदरशेक रहे हे झोर उन्हे 
अन्य भांषिक क्षेत्रों मे भी बडा यश मिला है। 


अग्रदूत 

गोदावरी के किनारे पूर्व चालुक्य-सम्राट्‌ राज-राज अथवा राज- 
महेन्द्र * के दरबार में तेलुगु का पहला महान श्रेष्ठ ग्रथ नन्‍्तय्य का 
ग्रान्ध्र महाभारतम! लिखा गया। यह एक हजार वर्ष पहले की बात 
थी । यह विचित्र सयोग की बात है कि उसी प्रिय स्थान पर तेलुगु 
साहित्य का नव-निर्माण विगत शताब्दी के भ्रन्त में हुआ । वीरेशलिगम्‌, 
चिलकर्मात लक्ष्मी नरसिहम्‌ और वसुराय कवि ने फिर चूड प्रज्वलित 
किया । ब्रिटिश राज्य के विस्तार के कारण परम्परित सस्क्षति को पूर्ण 
ग्रहण लग गया । लेकिन कालेजो और विश्वविद्यालयों की स्थापना ने 
एक भिन्‍न प्रकार की सभ्यता से सफल सम्पर्क बढाया। पश्चिम के 
साहित्य और विज्ञान ने झान्ध्र के बुद्धिजीवियों को भारत के अन्य 
भाषिक समूहो की भाँति एक नई दृष्टि दी । इस सम्पक के प्रथम 
आघात के बाद तेलुगु विद्वान और कवि, जो कि नए वातावरण में 
बढे थे, अपनी मातृभाषा के साहित्य को समृद्ध बनाते गए । 

वीरेशलिगम्‌ को कई तरह से इस समृद्धि का श्रग्नदूत कहा जायगा । 
सबसे पहले वे एक समाज-सुधारक और वर्षों से चली आ रही रूढियो 
के प्रति बागी थे। उन्होने प्रवाहपूर्ण गद्य-शेली के अपने अस्त्र को 


*राजमहेन्द्रवस्म्‌ अथवा राजमहेन्द्रो । 
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भारतीय सिद्धान्तो की सेवा मे प्रयुक्त किया । सामाजिक अन्याय के 
प्रति तीत्र भावना उनका प्रमुख गुण था। कोई भी पुरानी सस्था, या 
लोकप्रिय धामिक विश्वास उनके मूर्तिभजक उत्साह के लिए शअ्रति 
पवित्र नही थे। समकालीन जीवन के सहानुभूतिपूर्ण विवेक का गुण 
उनमे उस मात्रा मे नहीं था, जितना कि उनके मित्र और नगरवासी 
लक्ष्मीनरसिहम्‌ मे था। साहित्यिको की जीवनियाँ और समालोचना, 
नाटक और उपन्यास, वेज्ञानिक और राजनेतिक निबन्ध, पत्रकारिता 
भर पुस्तिका-लेखन, तथा आत्मकथा, ये सब साहित्य की विधाएँ उन्हीसे 
शुरू हुई । 

इसी युग में श्ञर भी महान्‌ प्रतिभाएँ पंदा हुई, जैसे नेल्लूर के 
वेदम्‌ वेकटराय श्ञास्त्री, बल्‍लारी के डी० कृष्णमाचार्ल, मसुलीपट्ट्म 
के कविद्वय तिरुपति शास्त्री और बेकट शास्त्री, विजयानगरम्‌* के 
श्रजाड अप्पाराव । अप्पाराव अगली पीढी के बडे गीतकारो के ग्रग्नदृत 
थे---बसवराजु अप्पाराव और आडिवि बापिराजू, ( जो कि अब नही 
रहे ) और नन्‍्ड्री सुब्बा राव । तिरुपति वकट कब॒लू ने तेलगु-कविता 
को आ्रारम्भिक उनन्‍्तीसवी शती की रहस्योन्मुख रीतिबद्धता से मुक्त किया। 
वे कविता को सामनन्‍्तो के दरबारो और पडितो की गोण्ठियो से बाहर 
लाए। उन्हीके कारण रायप्रोलू सुब्बाराव और डी० वी० कृष्णशास्त्री 
की भाव-कविता निर्मित हो सकी । “बुद्ध चरितम्‌” तिरुपति कवुलू की 
एक श्रद्धितीय गुणयुकत लम्बी कविता है, जिसमे छन्द-प्रवाह और समृद्ध 
कल्पना-चित्र मिलते हे। एनके महाभारत प्र आधारित नाठक समय 
की कसौटी पर खरे उतरे हे । 


गीति-काव्य 
१६०४५ के राष्ट्रीय श्रान्दोलन का प्रभाव और बकिमचन्द्र तथा 


+ विशाखपद्टनम्‌ जिले में उसी नाम की प्राचीन दक्षिण भारतीय साम्राज्य की 
महानू राजधानी भी थी, परन्तु यह स्थान उस्से भिन्न है। 
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रवीन्द्रनाथ के रूप में बगाली साहित्य का प्रभाव दक्षिण भारत में किसी 
भी अन्य भाषाभाषी समूहो से श्रधिक पहले तेलुगू पर पडा । इस प्रकार 
से जबकि वीरेशलिगम्‌ की पीढी सत्रहवी से उन्नीसवी शती के श्रग्रेजी 
साहित्य से मोह रखती थी और कभी-कभी सस्क्ृत के प्राचीन साहित्य 
की ओर प्ररणा के लिए मुडती थी, कृष्णा शास्त्री की पीढी पर उन्नीसवी 
और शभारस्मिक बीसवी शती के यूरोपीय साहित्य और समकालीन 
बगाली साहित्य का गहरा प्रभाव पडा है । 

प्रथम महायुद्ध में जो युवक कालेजो मे पढते थे उन्होंने १६१५ और 
१६३५ के बीच में भ्पना सर्वोत्तम साहित्य रचा। हमारे साहित्यिक 
इतिहास में ये दो दशाब्दियाँ श्रथेन्स में पेरिक्लिज, इग्लेड मे एलिजाबेथ 
या भारत में भोज अ्रथवा कृष्णदेवराय के युग से तुलनीय हे । भाव- 
गीतात्मक कविता, रोमाटिक सगीत, उपन्यास, कहानी, नाटक इत्यादि 
साहित्य-शाखाग्रो को इन लेखको ने स्मरणीय बनाया। विद्येष रूप से 
उनका प्रिय अभिव्यजना-भाध्यम भाव-कविता था। प्राचीन भारतीय 
कविता मे कवि का व्यक्तित्व कभी भी पाठक के ध्यान में बाधा के रूप 
मे नही आता । भकतो की भगवान्‌ के प्रति समपण या श्रद्धा की भावना, 
जैसी कि महाकाव्यो या 'शतको' में पाई जाती है, कुछ-कुछ आत्मनिष्ठ 
कविता के निकट की वस्तु थी। अब हमारे साहित्य मे कवि के 
व्यक्तिगत सुख-दु खो का प्रकटीकरण और उसके आस-पास के विचारों 
तथा भावनाओं के आन्दोलनो के प्रत्ति प्रतिक्रिया एक नया दौर उपस्थित 
करती है ! 

प्रेयसी की खोज, जो कि एक साथ सौदर्य की पूर्ण प्रतिमा और प्रेम 
के मन्दिर की दिश्ञा-निर्देशिका तारिका है, इन भाव-कवियों का प्रमुख 
विषय है। उनकी दृष्टि से स्त्री एक अ्ररूप व्यक्तित्व है, वह बिजली 
को कोध, शबनम-भ री सुबह और महा सागर की तरंगों पर नाचने वाले 
सफेद फेंन की तरह है। प्रेम विषय के आादर्शीकरण श्र मन मे गूँजते 
रहने वाले वर्णतो के साथ-साथ उन्होने तेलुगु-कविता को भव्यता के क्षेत्र 


ध्क फ्रत औ डी 
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बे पे 


तक उठाया। ये वर्णन अधिकतर मासल रूप के आकषंण की अपेक्षा 
प्रेयसी के मन और आत्मा के सौदयय-सम्बन्धी ही अधिक थे । 


रायप्रोलू सुब्बाराव के 'तृणककणम्‌' और 'स्वप्तकुमारम्‌” काव्यो का 
विषय अरूप प्रेम है और वही विषय अब्बूरी रामकृष्ण राव की 'मल्लि- 
काम्बा' का भी हैं। इस धरती पर जन्मे एक क्षुद्र प्रेमी के मन में किसी 
स्वर्गीय देवागना के प्रति उत्तट कामना और उसके विरह में तीत्र दु ख, 
कृष्ण शास्त्री के 'ऊबंशी' और अन्य गीतो का प्रमुख स्वर है । शिवशकर 
शास्त्री की हृदयेश्वरी' मे एक-जेसे मत और आत्माओं के मिलन की 
इच्छा व्यक्त की गई है। 'दीपावलि' में वेदुल सत्यनारायण शास्त्री यह 
पक्का निश्चय करते हे कि आखिरी दम तक वे “प्रेम समुद्र को पार 
करने की तीर्थं-यात्रा पूरी करेगे ।” नायनि सुब्बाराव को यह डर है कि 
उनकी छोटी-सी नौका मभधार में टुकडे-ट्कडे न हो जाय, परन्तु बाद 
में इस नाव के टुकडे उसकी चिता के काम में आयँगे । इन सब कवियों 
के समृह में अकेले नायनि विजय या आशा के स्वर में अपनी रचनाओं 
का अन्त करते हे । उनका प्रेम परिपूर्ण होता है और अन्तत वे स्वर्ग 
और पृथ्वी को जोडने में सफल होते हे । 


साहिती-समिति 


रायप्रोलू सुब्बाराव इन कवियो में प्रमुख थे। साहिती-समिति के 
सस्थापक शिवशकर शास्त्री ने इन्हे और दूसरे कवियों को एक साहि- 
त्यिक गोप्ठी में एकत्रित किया, जेसे कि बाद में महाराष्ट्र के रविकिरण- 
मण्डल ने या कि कर्नाटक के गेलेयर गृम्पू ने किया । सस्कृत के पण्डित 
होने के साथ-साथ वे समकालीन श्रग्नेजी साहित्य के भी अच्छे विद्यर्थी थे । 
अन्य तीन-चार भारतीय भाषाओो के भी वे अच्छे जानकार थे। ऐसे 
शिवशकर शास्त्री, आन्ध्र के कवियों, कहानी-लेखको और साहित्यिक 
सिबन्धकारो के, अन्नगारु' या बडे भैया बने । गिड॒गु राममूर्ति पतुलु ने 
बोली जाने वाली तेलुगू को साहित्यिक अभिव्यजना का माध्यम बनाने का 
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आन्दोलन शुरू किया, परन्तु साहिती-समिति ने इस माध्यम को प्रत्यक्ष उप- 
योग मे लाकर, इस आन्दोलन को सफल बनाया। जो कुछ भी पद्चय, गीत 
या गद्य में स्मरणीय कृति साहित्य में मिलती है, वह समिति के इस प्रतिभा- 
शाली साहित्य और उनके प्रशसको तथा अनुयायियों के कारण ही है, 
इसका श्रेय समिति को ही देना चाहिए। 


गीतकार 
कुछ कवि एसे भी थे जो पद्म लिखने की सामथ्य होने पर भी गीत 
लिखते थे । यह भी कल की बात जान पडती है । परन्तु वस्तुत ४० वर्ष 
पृ्व॑ की यह घटना है कि बसवराजु श्रप्पाराव और नड़ूरि सुब्बाराब ये 
दोनों चचेरे भाई मद्रास के लॉ कालेज और क्रिश्चियन कालेज में पढते 
थे। वे ग्रजाड शअ्रप्पाराव के गीतो और पद्य-गीतो से बहुत प्रेम करते 
थे और बडी भावना के साथ उन्हे गाया करते थे । धीरे-धीरे उत्सुक सह- 
पाठियों के सामने उन्होने अपने गीत भी गाने शुरू किये। वे इतने मारमिक 
थे कि सुनने वालों की आँखों में श्रॉसु आ जाते थे । 'सेलियेटि गानम्‌” 
(निर्मेर का सगीत ) बसवराजु अप्पाराव की रचना थी और नडूरि सुब्बा- 
राव की येकिपाटलु' | इन रचनाओं ने जनता को ककभोर दिया । भ्राज 
ये गाने प्रायः प्रत्येक आन्ध्रभापी के होठों पर हे। अ्पष्पाराव ने कहा 
कि हृदय को सुकुमार बनाने के लिए दुख में से जाना चाहिए और अह- 
कार पूरी तरह निकाल देना चाहिए । सुब्बाराव के ग्रामीण प्रेमी 'येकी' 
ओर नाइडु बावा' सुकोमल और भले होने के साथ ही किसी राजसी 
रोमास के नायक-नायिकाओ की भाँति एक-दूसरे से उत्कट प्रेम भी 
करते हे । जब कि प्रेमी प्रेयसी से एक सरल प्रश्न पूछता है 
“औरो प्रकाश कुमारी, तुम कहाँ रहती हो ?” 
तो वह भोली लडकी उत्तर देती है 
“तेरी छाया मे में अपना महल बनाऊँगी ।”” 
अडिवि बापिराजु * चित्रकार, कवि और गीतकार थे। बाद में 


* इनकी मुत्यु १९५२ में हुईं । 


क्छ 
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कहानी झौर उपन्यास में भी उन्होने ख्याति पाईं। राजमहेन्द्री के सर- 
कारी कालेज के प्रिसिपल प्रोफेसर ओसवाल्ड कलल्‍्ड ने उन्हे पढाया। 
ऐसे सुसंस्कृत अग्रेज की मैत्री, जो स्वय चित्र बनाते थे, पद्च और कहानी 
अग्रेजी मे लिखते थे वे बापिराजूु, कविकोडल वेकट राव, दामेले रामा 
राव, प्रसिद्ध चित्रकार और उस यूग के श्रन्य युवकों के जीवन पर 
लाभदायक प्रभाव डाल गई। एक सौ वर्ष पूवव श्रान्ध्न के लिए सी० 
पी० ब्राउन आई० सी० एस० ने जो काम किया, आधुनिक आन्ध्र में 
प्रोफेतर कल्ड ने वही किया। बापिराजु की प्रतिभा बहुमूखी थी। 
उनके प्रिय माध्यम गीत थे। उनके गीत भाव-भरे हे और वे श्रोता 
को ऊँची मन स्थिति में ले जाते हे। ठीक उस गोदावरी नदी की तरह, 
जो उनके एक गीत में “स्वर्ग तक ऊंची बहती है। 


विश्वनाथ और पिगलि 


विश्वनाथ सत्यनारायण ने अपने 'कोकिलम्म पेड्लि' ( कोयल का 
विवाह ) और “किन्नेरसानि' मे प्रकृति के सुकोमल भावों की रोमाटिक 
कहानी गीत के माध्यम से वणित की है, जब कि दुव्वूरि रामि रेड्डी 
ने उसी कार्य के लिए उत्तम छन्दों का उपयोग किया | पुनर्जागरण 
निर्माण करने वालो में विश्वनाथ का बहुत ऊचा स्थान है। उन्होने 
प्राय प्रत्येक साहित्यिक व्यजना में बडा नाम कमाया है--क्लासिकल 
पद्य, रोमाटिक गीत, भाव-गीत, उपन्यास, कहानी और समालोचना 
आदि सभी रूपो मे । उनके लेखन मे शक्ति, समृद्धि और ऊबड- 
खाबडपन मिला हुआ है। 'गिरिकुमार' नाम से उन्होने बडी सुन्दर 
प्रेम-कविता लिखी है, उत्तकी आन्ध्र-प्रभस्ति” मे राष्ट्रीय कविता 
अपनी भव्यता प्राप्त करती है । 

पिंगलि लक्षमीकातम्‌ और काटूरी वेकेटरवर राव ने अपना 
साहित्यिक जीवन एक छोटी-सी काव्य-पुस्तक से आरम्भ किया, जिसका 
नाम 'तोलकरि' था। डॉ० सी० आर० रेड्डी ने उसकी बडी प्रशसा 
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की थी । छोटी आयु में जो प्रतिभा उन्होंने दिखाई उसका विकास उनके 
“सौन्दरनन्दम्‌' नामक उस लम्बे दीर्घ काव्य में मिलटा है, जिसमे बुद्ध 
के समय की पुन॒ याद की गई है। रूप की पूर्णता और भावना की 
भव्यता से सौन्दरनन्दम” एक उत्कृष्ट तथा सफल महाकाव्य बन 
गया है । 

इस यूग के कवियों के मुख्य विषय प्रेम ओर प्रकृति थे। परल्तु 
राष्ट्रीयता, विशेषत विदेशी राज्य के विरुद्ध सघर्ष, के दिनो में, उनकी 
भावनात्मक मनोघटना का एक महत्त्वपूर्ण तत्त्व थी । ये कवि स्वप्नदर्शी 
थे और उनकी दृष्टि विश्वात्मक और व्यापक थी। उनकी सहानुभूति 
जनसाधारण तक पहुँची थी, यद्यपि वे सारी जनता-जंसा जीवन 
प्रत्यक्षत, नही बिताते थे। गद्य-शेली और छन्द-विन्यास मे उन्होने 
क्लासिकल ओर लोकप्रिय दोनों शलियों के बीच का अन्तर कम करने 
का प्रयत्त किया। तेलुगु में इन शैलियो को 'ार्गी! और ददेशी' 
कहते हू । 


वामपक्ष की ओर भुकाव 


१६३४५ के बाद तेलुगुू-कविता में वामपक्षी विचारो की श्रोर कुकाव 
हुआ । श्रीरगम्‌ श्रीनिवास राव (श्री श्री)) ने रोमाटिक आन्दोलन के 
विरुद्ध विद्रोह शुरू किया, जिसका आरम्भ रायप्रोलु सुब्बा राव से हुआ 
था। श्रीनिवास राव अपनी कविता में लिखते हे कि अब ऐसी नई 
दुनिया बन रही है, जिसमें पसीने और मेहनत का फल यह होना चाहिए 
कि किसानो और भज़दूरों के अधिकार उन्हे पूरी तरह प्राप्त हो जाय॑ । 
ताजमहल को सुन्दरता के गृए गाने मे कोई अर्थ नहीं है, जरा इस 
बात को तो सोचो कि ताजमहल बनाने में कितने मजदूरो से बेगार ली 
गई । कोमल भावना और प्रकृति का उत्फूल्ल पूजन उसके विविध रूपो 
में अब काव्य के विषय नही रहे । यह नये कवियों का दल पदिचिम के 
इम्प्रेश्वनिस्ट और सुररियलिस्ट दल के प्रभाव में आगे बढ़ा । उन्होने रूढ 
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छन्द-बन्धनों को तोड दिया, यहाँ तक कि गीत छुन्द (जिसे छायावादी 
इतने अधिक प्रयुक्त करते थे) भी उन्होने छोड दिया । मुक्त छुन्द उनका 
प्रिय माध्यम है। व्यापक आशिक शअ्रसन्‍्तोष और राजनेतिक स्वतत्रता के 
बाद झाया हुआ स्वप्न-भग उनके लेखन के व्यापक संघर्ष के लिए काम में 
लिया जाना चाहिए। इसके साथ-ही-साथ और भी दूसरे कवि हे, जेसे 
मल्लवरपु विश्वेश्वर राव और पिलका गएपति शास्त्री, जो कि रायप्रोलू 
और कृष्ण जास्त्री की पुरानी परम्परा से बंधे हूँ । वेकट शास्त्री के सीधे 
शिष्य बुच्चि सुन्दरराम शास्त्री ने 'पचवटी' में भक्त कवि के उत्तम गुण 
दिखलाए हूं । 


नव्य क्लासिकवादी 


आधुनिकतम वर्षो में एक नया आन्दोलन शुरू हो रहा है, जिसका 
उद्देश्य महाकाव्य की ओर लौटना है। इस सदी के पहले दक्षक के 
रोमासवादियो के विरुद्ध वामपक्षियो और सुरियलिस्टो ने जैसा विद्रोह 
किया था, उसी प्रकार से नव्य क्लासिकवादी नडूरि कृण्णसाचाल , 
जध्याल पापय्या शास्त्री और जी० जषुआ १६९३५ से १६५० तक के 
सुरियलिज्म के मूल्य के प्रति शका व्यक्त करते हे। सघर्ष के बदले 
समन्वय इनका आदर्श है। इन नव्य क्लासिकवादियों को पठाभि और 
आएरुद्र का भ्रराजक मुक्त छुन्द बिलकुल नही जेचता । महायुद्ध के बाद 
की दुनिया में भौतिक जयत्‌ और ग्रात्म-तत्त्व के बीच, आदशेंवाद और 
यथाथवाद के बीच सन्‍्तुलन प्रस्थापित करना आवश्यक है। कृष्ण- 
साचयू लु और उनके साथी कवि यह मानते हे कि वे इस प्रकार का 
सबलेपण निमित कर रहे हे । सुर्यिलिस्टो ने रोमाथिको का मजाक उडाया 
और उन्हें पलायनवादी कहा | श्रब ये नव्य क्लासिकवादी यह पूछ रहे हें 
कि वर्ग-विषमता का बराबर प्रचार करने से वे आखिर में कहाँ पहुंचेंगे । 
यह माना कि जनता गरीब और दुखी है, परन्तु ढष और घणा के भजन 
गाने से यह दुख कंसे दूर होगा ? क्या वर्ग-युद्ध अनिवार्य है, और क्या 
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कविता का कार्य राजनतिक और आशथिक क्रान्ति की दासी बचना ही है” 
ये प्रश्न भाज पूछे जा रहे हे । नव्य क्लासिकवादी कविता के लिए उसकी 
पूर्व महत्ता प्राप्त करने के लिए उत्सुक हैं। कविता विशेषत सौदर्य 
और सत्य के सर्वोत्तम सोर का सकेत है। विश्वनाथ सत्यनारायण ने 
राम चरित को आधार बनाकर एक महाकाव्य लिखकर एक प्रकार से 
महाकाव्यो की श्रोर लौटने का महत्त्व प्रतिपादित किया है और गडिया- 
रम दोष शास्त्री 'शिव भारतम्‌' ने काव्य से शिवाजी को अपना नायक 
बताया है। 


कहानी 
प्ू० वर्ष से अ्रधिक समय हुआ ग्रजाड श्रप्पाराव ने समकालीन 
समाज-स्थिति के चित्रपट के नाते कहानी लिखना आरम्भ किया। 
परन्तु उसके आगे के वर्षो में विकास और साहित्थ में इस ऊँचे स्थान 
पर उसका पहुँचना चिन्ता दीक्षितुलू श्लौर उनके अनुयायी लेखको के 
दल के कारण है। दीक्षितुल्‌ की कहानियाँ जनसाधारण के सहानुभूति- 
पूर्ण चित्र व्यक्त करती है, उनमें सूक्ष्म उदार परिहास भी होता है। वे 
कर्नाटक के मास्ती वेकटेश अयगार की कहानियो की भॉति हे। यद्यपि 
ये पडोस के देशो की कहानियाँ हे, फिर भी एक भाषा-भाषी दूसरे 
भाषा-भाषी की कहानियो को बहुत कम जानते हे । दोनो कहानी-लेखक 
उप्त कला में दक्ष हे, जिसे कि ऐसी कला माना जाता है, जिसमे कला छिपी 
रहे । उनके वर्णन सरल होते है, मानो कहानी अपनी कहानी खुद कहती 
, जाती है और फिर भी अन्त अनिवार्य जान पडता है। मुनिमाणिक्यम्‌ 
नरसिंह राव एसे ढग की कहानी के सूत्रधार हे जिसमे मध्यमवर्गीय 
- पह़िवारों के घरेलू जीवन का चित्र हो। वे विशिष्ट स्थितियों में हास्य 
रम् के वर्णन में बहुत सफल होते हे । उनकी नायिका कान्‍्तम्‌ सहृदया, 
स्वेहनंयी गृहिणी है, जिसमें कि अपना विशेष हुठ भी है । वह कई बार 
| सोचती है कि वह जितनी, होझियार है उसका पत्ति शायद ही उतना 


के भ अप 
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होशियार हो । गृडिपाटी वेकटाचलम्‌ स्त्रियों द्वारा सहे जाने वाले कष्टो 
की कहानी बडे ही जोरो से व्यक्त करते हें। वे घोर यथाथंवाद में 
विश्वास करते हे । विशेषतया सेक्‍स के वर्णनो के सम्बन्ध में वे कभी-कभी 
यथार्थवाद के बदले प्रत्यक्षवाद का अनुसरण करते हे और कहानियों में 
इतना विवरण भर देते हे कि उनके कलात्मक भाव नष्ट हो जाते हूं । 
तेलुगू में सफल कहानी-लेखको की सख्या बहुत बडी है श्रौर वह बढती 
ही जा रही है । लेखिकाओ में कनुपर्ती वरलक्ष्मम्मा, इल्लिन्दला सरस्वती 
देवी और मालती चन्दूर महत्त्वपूर्ण हें । तेलुग के कहानी-क्षेत्र की ऊंची 
सफलता का एक प्रमाण यह है कि तीन वर्ष पू्व एक विश्व-कहानी- 
प्रतियोगिता में दूसरा इनाम पी०पद्मराजु को मिला । अभ्रडिवि बापिराजु 
की कहानियाँ साधारणतया कलाकार और उनके सौदय॑-दृश्यो के आस- 
पास मेडराती रहती हे । 'शिला प्रतिमा' एक नतंकी के प्रति प्रेम के 
स्वप्न की कहानी है और वह सहज ही एक श्रेष्ठ कृति बन गई है । 


उपन्यास 

वीरेशलिंगम्‌ तेलुगु के पहले उपन्यास-लेखक थे | उनका 'राजशेखर 
चरित्रमूृ” गत शताब्दी के अ्रष्टम दशक में प्रकाशित हुआ । वह मध्यवर्गी 
ब्राह्मण-परिवार का चित्र है। एक घर के मुखिया कई प्रकार की 
ऊँच नीच में से जाते हे, परन्तु श्रन्त में वे ही विजयी होते है । इस 
उपन्यास का एक अग्नेज ने अ्ग्नेजी मे तजु मा किया था। वीरेशलिंगम्‌ 
के बाद इस क्षेत्र में चिलकमते लक्ष्मीनरसिंहम्‌ हे, जिनके ऐतिहासिक 
उपन्यास बहुत लोकप्रिय बने । उनकी कीति समकालीन आन्ध्र जीवन 
पर लिखे हुए 'रामचन्द्र विजयम्‌” नामक उपन्यास पर आधारित है । 
रमेश दत्त के लिक ऑफ पाम के उत्तम अनुवाद से आन्ध्र की उस 
पीढी को बगाली जीवन और आकाक्षाओ का परिचय मिला । यह उत्तम 
कार्य झागे वेकट परवेंतीश्वर कवलू करते रहे, जिन्होंने कई बंगाली 
उपन्यासों का अनुवाद किया, जिनमें बकिमचन्द्र के उत्तम ग्रथ भी हे । 


कक 
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इसके बाद बहुत-से जासूसी उपन्यास लिखें गए, जिसका कोई साहित्यिक 
मूल्य नही है। १६२१ में वुन्तव लक्ष्मीनारायए ने 'माल पलल्‍ली * नामक 
उपन्यास लिखा, जो कि गाधी-यूग का उत्तम उपन्यास है। 

विश्वनाथ सत्यनारायण और भ्रडिवि वापिराजु आज के दो श्रेष्ठ 
उपन्यासकार कहें जा सकते हे । दोनों को आन्ध्र की श्रोर से बडी लोक- 
प्रियता मिली है। १६३४ में आन्ध्र-विश्वविद्यालय ने इन दोनो लेखको 
में अपने श्रेष्ठ पुरस्कार बॉटे। विश्वनाथ के वियि पडगलु” (सहस्र फण ) 
और बापिराज का 'तारायराराव * यह दो उपन्यास थे। विश्वनाथ पुराने 
ढग के जीवन के प्रेमी हें और उनके उपन्यासो-विशेषतया 'सहस्न फण मे 
ऐसी जिन्दगी का वर्णन है, जो शभ्रब बहुत-कुछ मिटती जा रही है । अगली 
पीढियो के लाभ के लिए समाज के विविध स्तरों की विचार-पद्धतियाँ 
और भावनाएँ, रीति-रिवाज और कई चीजे उन्होने इस उपन्यास में 
चित्रित की है। बहुत विस्तृत पट पर कार्य करते हुए विश्व-कोष-जेसा 
ज्ञान प्रदर्शित करते हुए विश्वनाथ में कही-कही पूरे चित्रबन्ध की अन्विति 
नही मिल पाती : विविध स्वर अच्छी तरह से समन्वित नही हो पाते । 
बापिराज सौन्‍्दर्य-प्रेमी और आशावादी हे । उनके उपन्यासो का श्रन्त 
सुख और सम्पूर्ति में होता है। कलात्मक दृष्टि से उनका कार्य अ्रधिक 
पक्‍का और सफल है । 


दूसरे महत्त्वपूर्ण उपन्यासकार हे नोरि नरसिह शास्त्री | उनके 'नारा- 
यण भटट' और “रुद्रम देवी * पूर्व चालुक्य-काकति-काल का जीवन व्यक्त 
करते हे और सामाजिक-ऐतिहासिक उपन्यास्रों के नाते बहुत सफल हूं । 
तरुण लेखको में सबसे प्रसिद्ध हे 'बुच्चि बाबू| । उनका 'चिवरकु मिगि- 
लेदि' (जों कुछ बचा रहे) श्राधुनिक यात्रिक युग के सघर्ष को व्यक्त 
करता है | उपनगरो के जीवन में जो छोटी-छोटी लडाइयाँ भ्ौर बुराध्याँ 


. #इंन उम्न्यासों के हिन्दी-अनुवाद साहित्य अकादेमी प्रकाशित कर रही है | 
/ पफसण्वी० सुन्वारात्र 
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चलती हे, उनका वह चित्र है । विशेष रूप से स्त्री-पुरुषों के सम्बन्ध में 
जो विचित्र उलभने पेदा हुई हे वे भी इसमें चित्रित हें । चरित्र,सवाद, 
वर्णन-शेली इत्यादि मे बृच्चिबाबू की रचनाएँ एक प्रकार से विशेष प्रगति 
व्यक्त करती हे, यद्यपि उनके भीतर कही-कही अ्रविश्वास और शका की 
धारा विद्यमान है । 


यूरोपीय भाषाओं और बगाली तथा हिन्दी से शरच्चन्द्र एवं प्रेम- 
चन्द के उपन्यास बडी सख्या मे अनूदित हुए है । तेलुगु-गद्य के नाते यह 
अनुवाद उच्चकोटि के नही हे । 


नाटककार 


पुरानी सदियों के खुले रगमच पर नृत्य-ताटको की तुलना में आधु- 
निक मच के नाटक बडे-बडे शहरो में कुछ अव्यावसायिक अभिनेता सामने 
लाए। गद्य, पद्चय और गीत बडी मात्रा में उपयोग में लाए गए और 
उनके विषय भी पौराणिक, ऐतिहासिक या सामाजिक थे। आन्शन्र देश 
में हरिप्रसाद राव, टी० राघवाचारी और स्थानम्‌ नरासह राव-जसे बडे 
अभिनेता पेंदा हुए। परन्तु डी० कृष्णमाचालु, वेदम्‌ वेकटराय शास्त्री, 
पानगटि नरसिह राव और गुरजाड अप्पाराव-जैसे प्रसिद्ध नाटककारो की 
मृत्यु के बाद कोई सफल लम्बा नाटक नही लिखा गया। हर नाटक के 
अन्त में ऐसा लगता है कि मानो कोई कहता हो---“कितना सुन्दर अभि- 
नय है, परन्तु नाटक निम्न श्रेणी का है !” (विश्वनाथ की नतेन शाला 
और वेलूरि चन्द्रशेत्रम्‌ की 'कचनमाला' उत्तम साहित्यिक कृतियाँ हे । 
परन्तु वे सब अभिनेताओ और जनता दोनो को ही प्रिय नहीं लगी । 

एकाकी नाटक, कार्य की क्षिप्रता और विशेषतया सामाजिक और 
साहित्यिक समारोहो में मनोरजन के मूल्य के कारण लम्बे नाठकों का 
स्थान ले रहे हे, और झब एकाकी नाटकों से भी ज्यादा, लोगो को 
सिनेमा प्रिय है । फिर भी एकाकी के बडे श्रच्छे प्रसिद्ध लेखक हे--मुख्य 
न्यायाधीश राजमन्नार, नार्ले वेकटेश्वर राव, मुद॒दु कृष्ण और आचायें 
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आत्रेय । इनका आधुनिक नाटकों के मच को बहुत मूल्यवान दान है + 
उन्होने हमें ऐसे नाटक दिए हे जो कि साहित्य की तरह पढे जाने के 
साथ-साथ मच पर अभिनेय भी हे । 


ज्ञान-विज्ञान का साहित्य 


गद्य और पद्य में रचनात्मक साहित्य की तुलना मे, ज्ञान-विज्ञान का 
साहित्य तेलुग में काफी प्रगति कर चुका है। राजनीति, विज्ञान, समाज- 
शास्त्र, अर्थ-शास्त्र और इतिहास आ्रादि पर उच्च स्तर की पुस्तक लिखी 
गई हें। इतिहास पर के० वी० लक्ष्मण राव, सी० वीरभद्र राव, भाव- 
राजू कष्णा राव और सोमशेखर शर्मा की पुस्तके साहित्य की कोटि में 
मानी जाती हें । 


श्री टी० प्रकाशम्‌ की आत्म जीवनी एक मामिक मानवीय लेखा है, 
एक महान्‌ व्यक्तित्व का आत्म प्रकटीकरण है । इसकी शैली सरल, 
सशक्त और झाकष॑क है । तेलुगु मे नए लेखकों के लिए ऊँची पत्रकारिता 
प्रोत्साहन का बडा स्रोत रही है। कई पत्रो में रचनात्मक साहित्य 
प्रकाशित होता रहता है, जो कि बाद में पद्य, कहानी या गीत के सक- 
लनो के रूप में प्रकाशित होता है। आन्भध्र पत्रकारों में सबसे बडे 
'क्ृष्णु पत्रिका के स्वर्गीय श्री कृष्ण राव है, जिन्होंने बडा उत्तम गद्य 
लिखा | उनके 'समीक्षा नामक ग्रथ में साहित्य, दर्शन और कला-सबन्धी 
निबन्ध संकलित हें । 


परवर्ती लेखक 


में अन्त मे आज की साहित्यिक स्थिति का एक सर्वेक्षण प्रस्तुत 
करता हूँ। अ्रच्छी कविताएँ अभी भी लिखी जा रही हे । बाल गगाधर 
सिलक ने आ रोजुल' (वे दिन) नामक एक कविता लिखी है, जिसमे 
अचपन के जीवन और स्वप्नो के प्रति दोहादं व्यक्त किया है। इस 
कविता के श्रन्त में यह सार्थक विचार है कि वर्तमान जीवन जीने योग्य 
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है तो केवल इसीलिए कि उन दिनो की सुगन्धित याद बराबर आती है । 
पतुल श्रीराम शास्त्री, अच्छी कहानी और रेडियो-नाटको के प्रभाव- 
शाली लेखक हे, उन्होंने 'मानवृड' नामक एक पद्च-गाथा लिखी है । इसमे 
एक चोर के मन की स्थिति दिखलाई है। एक घटे के भीतर उसके मन 
में कितनी भावनाएं उठती हे और गिरती हे, उनका यह सबल वर्णन 
है, और यह चोर अनिच्छा से उस घर की मुख्य स्त्री का रक्षक बन 
जाता है, चूंकि वह स्त्री आत्म-हत्या करने जा रही थी। विद्वान 
विश्वम्‌ की लम्बी कविता पिन्नेटिपाट! रायल सीमा के ग्रामीण जीवन का 
चित्र है। एक ऐसे गाँव का वातावरण इस कविता मे है, जहाँ कि 
गरीबी और ग्रभाव के प्रति निरन्तर सघर्ष चलता रहता है। उस गाँव 
की बोली की पुट इस कविता में है और तेलुगु-कविता को यह एक 
महत्त्वपूर्ण देन है। परन्तु अन्त में कवि उपदेशक बन जाता है और 
अमीरो को कोसता है कि वे बिना हृदय तथा भ्रात्मा के लोग हे, वे 
अपनी समृद्धि की इमारत, गरीबो की हड्डियो और खून पर बना रहे हे । 
पी० श्री रामुलु रेड्डी ने तमिल के प्राचीन ग्रथ “कब रामायए' और 
“शिलप्पदिकारम्‌' को प्रवाही तेलुगू-पद्य में व्यक्त किया है और वह बहुत 
महत्त्वपूर्ण है। वे तमिल और तेलुग को एकत्र लाने मे सहायक हे । 
तेलगाना से दो प्रकाशन हुए हे, जिनका बडा महत्त्व है। सी० नारा- 
यण रेड्डी ने अपने गेय-काव्य, नागार्जुन सागर” इत्यादि ग्रन्थों में सौन्दर्य 
और सत्य के पुरातन सघर्ष को सुन्दर काव्य-वाणी दी है। यह संघर्ष 
वस्तुत प्रेम और कत्तेब्य के बीच का सघर्ष है। शान्तिश्री का हृदय 
एक ओर पद्मदेव नामक कलाकार के प्रति प्रेम और दूसरी ओर धर्म 
के प्रति कतंव्य के बीच में बंँटा हुआ है । इस सचधर्ष का कोई फल नही 
निकलता । पदूम देव विजयपुरी छोडकर चला जाता है और फिर 
स्वप्त में एक स्वप्न की तरह, शान्तिश्री नागार्जुन सागर का कल्पना- 
चित्र देखते हे । सकेत स्पष्टत. यह है कि प्रेमी का शभ्रपृत्त प्रेम फैलकर 
एक बाढ का रूप लेता है और वह अन्त में जाकर सागर बन जाता है । 
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यह एक महान्‌ कत्रिता है। दाशरथी का 'महापश्रोदयम्‌' कविता-सम्रह 
राष्दरीयता की भावना से भरा हुआ है। तरुण दाशरथी को वह कवि 
मानना चाहिए जिसने विद्यञाल आन्ध्र का स्वप्न लिया था और इस 
राज्य के प्रत्यक्ष सम्मिलन से बहुत पहले उसके हृदय का सम्मिलन 
घटित किया था। राष्ट्रीय कविता के अतिरिक्त इस सग्रह में मंजीरा, 
माघुरी और पोषलक्ष्मी-जैसे भाव-गीत भी हे । 

तैलुगू के मच के नाटकों को धीरे-धीरे सिनेमा के कारण जो कुछ 
वर्षो के लिए ग्रहण लग गया था, अब वे इस सकट से बाहर निकल रहे हे । 
अव्यावसायिक नाटक-मण्डलियाँ, जिनमें कि विद्यार्थी और दूसरे नाटक- 
प्रेमी भाग लेते हे, सास्कृतिक समारोहो में एकाकियों का अभिनय प्रस्तुत 
करती हे । पुराने नाटक, जिनमें कि पद्म और सगीत भी बहुत मात्रा 
में होते थे, प्राय दर्शको को श्राकषित करते रहते हे । नए ढग के पौरा- 
शिक या ऐतिहासिक नाटक अ्रव नही लिखें जा रहे हे । कविता और 
लोक-कथा में श्राज के नाटकों मे भी विषय की पुनरावत्ति और एक- 
रसता है । वही गरीब किसान, वही कम वेतन बालः क्लर्क, वही वेश्या- 
लयो में जाने वाली स्त्री और वही रिक्शा वाला । कहानी मे जितनी 
अधिक मात्रा में हमे युवक-युवती-मिलन का दृश्य मिलता है उतना नाटक 
में नहीं। कुछ आधुनिक नाटककार यह सोचते हे कि कुछ विशेष हितो 
या दृष्टिकोण से उनका प्रचार अवदय करना चाहिए । परन्तु वे यह बात 
भूलते हैं कि नाटकों की सोह्देश्यता पर आक्रमण करने या बल देने की 
अपेक्षा वही विचार, घटनाओ और कथानक की रचना के द्वारा वे सरलता 
से व्यक्त कर सकते हेँ। इधर रेडियो-नाटक और मच के नाटक भी क्‌छ 
बहुत अच्छे खेले गए हे। एक पुराने लेखक मोक्‍्कपाटि नरासह शास्त्री 
ने 'अ्रनर्वरम्‌' नामक माटक लिखा है। इस नाटक मे प्रच्छन्न उल्लेख 
है परम्परित हिन्दू समाज की ओर, जो कि नई विचार-धारा और 
शवितियों के आगे भुकता है | वह कई बातो को अपनाता भी है, पर उनसे 
सष्डित नहीं होता । भट्टिपोलु कृष्णमूति का रचा हुआ नाटक “रिक्शा 
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वाला' एक उच्चकोटि का वाटक है। इसमें एक रिक्शा वाला एक 
छोटी-सी लडकी के प्रति आक्ृष्ट होता है, जो कि अन्त में उसीकी नातिन 
निकलती है। यह करु एा कथा अच्छी तरह व्यक्त की गई है । दो परि- 
वारो के पुनर्मिलन की बात बहुत देर से ध्यान में श्राती है। श्रारुद्र के 
शालभजिका' में यह दिखाया गया है कि कहानी अपने-आप कंसे विकसित 
नही होने दी जाती, परन्तु हर मोड पर अभिनेता, गायक, कवि और 
दिग्दर्शक उसे श्रदलते-बदलते जाते हे । दूसरा सफल नाठक है “अतिथि', 
इसके लेखक हे बेल्लमकोडा रामदास । इसके सवाद और घटनाएँ बहुत 
ही सौम्य है । यह नाटक बहुत अच्छी तरह अन्तिम परिणिति पर पहुँ- 
चता है। यह नाटक सुक्ष्मत व्यग्यपूर्ण है, क्योकि नायक, जो कि एक 
आदरशंवादी है, उन्ही लोगो द्वारा मारा जाता है, जिनसे कि वह मित्रता 
करना चाहता है । 

कहानी ऐसा साहित्य-रूप है जो कि आजकल बहुत ही लोकप्रिय 
है ) दैनिक, साप्ताहिक, उच्चकोटि के मासिक पत्र सेकडो की सख्या मे 
कहानी प्रकाशित करते हे, परन्तु साहित्यिक गुणो की दृष्टि से वे इतनी 
ऊँची नही होती । विषय-वस्तु की पुनरावृति तो है ही, परल्तु हमारे 
आधुनिक कहानी-लेखको का तेलुगु गद्य भी बहुत ही असंतोषजनक 
होता है। रूप, शिन्प और साहित्यिक टेकनीक की ओर यह उपेक्षा 
शायद कहानी को नष्ट कर देगी। कभी-कभी साहित्यिक स्पर्धाश्रों मे 
से बहुत ऊँची कहानियाँ ऊपर झाती हे और प्रमुख साहित्यिक ५त्रिकाशो 
में एक ऊँचा स्तर स्थापित किया जाता है। तेन्‍्नेटि सूरि की भारती'*, 
कोम्म्रि वेनुगोपाल राव का 'सूर्योदियम्‌', बुच्चि बाबू का “निरल्तरात्रयम्‌, 
दिगुर्मात रामा राव का भेमु मुग्गुरम्‌', और वी० सीता देवी का 
मारिपोयित मनिषि' शैली और टेकनीक दोनो ही दृष्टि से उच्चकोटि 
की कहानियाँ हें । डॉक्टर वी० एन० शर्मा ने स्टीफेन ज्वाइग की मूल 
जमन से एक कला-प्रेमी की कहानी का अनुवाद किया है, उसकी ओर 
विशेष ध्यान जाता है। मुनिमाणिक्यम्‌ ने अपनी बाद की कहानियों 
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की नायिका कान्‍्तम्‌ को वृद्धा प्रौढा के रूप में पुन प्रस्तुत किया है । 

साहित्य और कला-समालोचना के क्षेत्र में, जो कि तेलुग साहित्य 
का सर्वोत्तम भ्रंश कहा जाता है, प्राचीन और समकालीन साहित्य तथा 
कला का सुपठित सुन्दर समीक्षण मिलता है, साहित्यिक और कलात्मक 
रचना के सिद्धातो का मृज्याकन हमारी उच्चकोटि की मासिक पत्रि- 
काओ और साप्ताहिको में पाया जाता है, देनिको के साप्ताहिक 
सस्करणो में भी यह आलोचना पाई जाती है। यह पुराने विद्वानों की 
उस पीढी के काम का ही विकसित रूप है जिस पीढी में डॉक्टर सी ० 
आर० रेड्डी, रा० अ्नत कृष्ण शर्मा और पी० लक्षमीकान्तम्‌ लिखते थे । 
वी० वी० एल० नरसह राव तेलुगु और अग्नरेजी उपन्यास की समीक्षा 
बडी गहराई से करते हे । पोतुक्‌चि सुब्रह्मण्य शास्त्री काव्य-शास्त्र पर 
बडे ही अच्छे लेखों के प्रणेता हैँ । उन्होने रसास्वाद के स्वभाव पर 
भी उत्तम लेख लिखे हे। पी० जगन्नाथ स्वामी 'कलोपासना”' नामक 
पुस्तक मे रचनात्मक कला के सिद्धान्तो की विवेचना करते हें । तीन 
छोटी पुस्तक, डॉ० सी० सत्यमाराण की भारतीय कला', वी० वेकटेश्वर 
राव की गृहालकरण', और डॉ० एम० रामा राव का ागार्जुन कोडा' 
भारतीय शिल्प और चित्र-कला के अध्ययन के लिए उत्तम पुस्तक हे । 
ये सब बडी सरल और प्रसादयुक्त गद्य -शैली मे लिखी गई हे । चित्रो 
का मुद्रण और प्रकाशन नयनाभिराम है। 

अन्य भारतीय भाषाओश्रो के साहित्य पर व्याख्यात्मक आलोचना 
का विकास स्वागत करने योग्य बात है। कर्ण राजशेषगिरि राव का 
निबन्ध जयशकर प्रसाद की हिन्दी 'कामायनी' पर और रहमान के 
निबन्ध बगालीं कवि नजरल इस्लाम पर विशेष उल्लेखनीय हे । यदि 
उच्च साहित्य रचा जाता है और उसकी विवेकयक्त समीक्षा होती है 
तो रचनात्मक आलोचना के सिद्धान्त हमे ग्रहण करने चाहिएँ। उस 
पर जिनका उल्लेख हुआ है, उन लेखकों के छोटे-से दल के प्रति हम 
आमारी हे, उन्होने यह भमृल्य आलोचना हमे दी है । 


तेलुगु १८५ 


तेलुग का साहित्य महान श्र विकसनञील है। सस्क्ृत और तेलुगु 
का सम्पूर्ण समत्वय उस मधुरता झौर सौंदर्य से साहित्य को भर देता 
है, जिससे कि त्यागराजु के गीत विश्व-विख्यात हुए। प्रमुख भारतीय 
भाषाओं के साहित्यो का इतिहास कई दशतियों के बीच जब लिखा 
जायगा तब तेलुगु को सम्मानयुक्त स्थान मिलेगा। नन्‍तलस्य के युग से 
आज तक साहित्यिक परम्परा की निरन्तरता श्रखण्डित रही है । 


पंजाबी 


खदावन्तसिह 


पजाबी दो करोड से अधिक हिन्दू, मुस्लिम और सिखो की भाषा 
है। इसके बोलने वाले भारत और पाकिस्तान दोनो मे है। इसलिए 
इसकी साहित्यिक परम्परा मे तीन अलग-अलग धर्मों के लोगो की 
रचनाएं आती हे, ये तीन अलग-ग्रलग लिपियो में हे--भ्ररबी, देव- 
नागरी और गुरुमुखी। फलत पजाबी की साहित्यिक परम्परा कौ, 
उन दूसरी भाषाओं की रचनाओं में प्रचलित विचारों ने भी समृद्ध 
किया है, जो कि उन-उन लिपियो में लिखी गई हे । उदाहरणार्थ श्ररबी, 
फारसी और सस्क्ृत की विविध शाखाएं । यह मजेदार पचमेल खिचडी 
पंजाबी की अलग-अलग बोलियो के मिश्रण से और भी स्वादिष्ट बनी 
हैं। इन बोलियो ने पजाबी भाषा को एक खास किस्म का अ्रक्खडपन 
ओर परुषता दी है । 

किसी भी भाषा के आरम्भ की तारीख कायम करना आसान नहीं 
है । खास तौर से पजाबी-जेसी भाषा की तो और भी कठिन है, 
क्योकि इसकी पूर्व परम्परा के बारे में मतेक्‍्य नहीं है। कुछ विद्वान्‌ 
उसे १२ वी झती तक ले जाते हैं, कुछ उससे भी पहले । जब कि कोई 
आधिकारिक लेखा नही है, तब बेहतर यही है कि उन लेखको से शुरू 
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किया जाय जिनकी तारीखो का निश्चित पता है। जिनकी रचनाएँ हमारे 
साहित्य की अभिन्न अग बन गई हे श्रौर समकालीन लेखको को प्रभावित 
करती हे। इनमे दो मुख्य दल हे, एक तो मुस्लिम सूफी और दूसरे 
सिख गृरु। दोनो १५ वी शती से शुरू होते हे । ये दोनो धाराएँ बहुत 
पहले एक हो गई, मातो यही हमारी भाषा की जनक-जननी 
रही हो । 


सूफी 
भारत में मुसलमानों के आक्रमण के पीछ-पीछे सूफी आये । भारतीय 
जीवन और साहित्य पर उनका प्रभाव तब तक नहीं हुआ जब तक 
कि उन्होने यहाँ की भाषा और यहाँ के लोगो के रिवाज नही अपनाये । 
जब तक वे यह सब करने लगे तब तक उनका धार्मिक उत्साह बहुत 
कुछ ठण्डा हो गया था और वे अपने से भिन्‍न' दूसरे धर्मों को मानने 
झौर उनके प्रति आदर भी व्यक्त करने लगे थे । सूफियो का पजाब में 
मुख्य स्थान था, मुल्तान के पास 'पाकपट्टन। इस प्रदेश मे धामिक 
विचारों एर उनका प्रभाव सबसे अधिक है। सिख गृरु, विशेषतया 
सिख-धर्मं के सस्थापक गुरु नानक ने उतनी ही भक्ति से सूफियों को 
पढा, जितत्ती भक्ति से भक्ति-आ्रान्दोलन के भक्तो और सन्‍तो को । 
सूफियो की दृष्टि मे परमात्मा और भक्‍त का वही सम्बन्ध है, जो 

कि एक प्रेयसी और प्रेमी का । दोनो के बीच में माया का पर्दा है, इसी 
कारण से विरह है। यह वियोग गहरी लगन और प्रेम से ही दूर हो 
सकता है। बुल्लेशाह के लोकंांप्रय गीतो में व्यक्त यही भावना प्राय 
इन सत कवियो में है 

“प्रेम की सदा एक नई बहार होती है। 

में वेद के शब्दों से थक गया, 

कुरान पढने से थक गया। 

प्राथना से में थक गया । 
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सिजदे से मेरा माथा घिस गया । 
न मेने हिंदुओं के तीर्थों में भगवान्‌ पाया 
और न मक्का को हज पर जाने से । 
केवल जिसे प्रेम मिला उसे ही प्रकाश मिला ।” 
यह विचार सिख-गुरुओ के लेखन में बार-बार आता है, और पजाब 
के तीन महाकाव्यों के पीछे यह भावना बराबर काम करती है। ये तीन 
महाकाव्य है हीर रॉमा', ससि-पुन्न! और 'सोहनी माहीवाल'। इन 
सबमे जीवन-भर वियोग और विरह सहने के बाद प्रेमी मिलते हे तो 
मृत्यु मे । इसी भावना की गूज आज के सबसे बडे कवि भाई वीरसिह 
की कविता में भी हमे मिलती है । 
सूफी लोग गाँवों मे रहते थे और उनकी शब्दावली मे बडी ताजगी 
और देहाती रग है। किसानो के प्रतिदिन के काम, हल चलाना, बुनना, 
छाछ मथना, सयुक्त परिवार के कारण रिश्तेदारों की बडी सख्या में चलने 
वाली रार-तकरार, कही बहनों का भाइयो के लिए प्रेम और भौजाइयो 
से ननतद की लडाई, सास के श्रत्याचार, लडकी का पीहर की याद में तड- 
पना इत्यादि बातो से उन्होने अपनी श्रावश्यक उपमाएँ और रूपक ग्रहण 
किए । सिख गुरुशओ, विशेषतया गुरु नानक ने इन लोकप्रिय बातो 
भर घटनाओ्रों का बडा सदुपयोग किया और उन्हीके द्वारा अपना 
सदेश दिया । 
सूफियों की पजाबी साहित्य को दूसरी महत्त्वपूर्ण देन है कुछ छन्द- 
रूपो को विशेष लोकप्रिय बनाना । सूफी साहित्य में यह छन्द बहुत मिलते 
हे, जैसे 'काफी', बारह माह', और 'सिहरफी' । 'काफी' फारसी के कवियों 
को बहुत अच्छी तरह मालूम थी और आज भी यह उर्द-कविता में लोकप्रिय 
हैं । बारह माह या कि वर्ष के बारह महीनो का वर्णन ऐसा विषय था, 
जिसमे कवि स्वतन्त्रता पूवंक ऋतुओ का सौदर्य वणित करते थे । इस 
प्रकार से कवि इस विषय की डोर को लेकर जो चाहते थे इससे गूँथ देते थे । 
पजाबी कविता में प्रकृति-वर्णन के कुछ बहुत ही समृद्ध स्थलो का आरम्भ 


पजाबी श्य्९ 


बारह-माह' की रचना-पद्धति में मिलता है। वारिस शाह ने एक सुन्दर 
बारह-माह' अपने 'हीर-रॉमा' में दिया है और आदि ग्रथ” से गुरु नानक 
का बारह-माह', जो कि पजाबी भाषा में एक श्रत्यन्त सुन्दर अ्रश् है (यह 
दुख की बात है कि समकालीन लेखक इस पद्धति को छोड़ते जा रहे हे) । 
'सिहरफी' यानी अ्रक्ष रबन्ध, जिसमे एक छनन्‍्द का अन्तिम श्रक्षर अगले छुन्द 
का आरम्भिक श्रक्षर होता है, पजाबी का अपना विशेष काव्य-रूप है । 
सिख गुरुओ ने इस रूप मे लिखा, पर उनके बाद इसे छोड दिया गया 
आर उसे पुनर्जन्म कभी नही मिला । 


सिख गुरु 
अधिकतर सिख गुरु कवि थे और ग्रंथ साहिब' में नानक, अंगद, 
झमरदास, रामदास, अजु न और तेगबहादुर की रचनाएँ सुरक्षित हे ४ 
दो सिख धर्म-प्रथो के सबसे प्रमुख रचयिता हे, प्रथम गुरु नानक और 
पॉचव गृरु अज न देव । 
गुरु नानक (१४६६-१५३६) ने कविता द्वारा उपदेश दिए । फलत: 
उनकी रचनाओो में उनके जीवन-दशेन को व्यक्त करने वाली उपदेशत्म- 
कता है। उनमे दूसरो को एक खास ढंग का जीवन बिताने के लिए 
सीख और नसीहत है। श्रधिकतर ऐसी उपदेशपरक नीति-प्र धान कविता 
सकीर्ण होती है, क्योकि उसका उद्देश्य सकुनित होता है, परन्तु गुरु नानक 
की कविता में वाणी की स्वतन्त्रता विशेष रूप से है। देहाती पजाब का 
सौदर्य--लहलहाते गेहूँ के खंत, ऊषा-काल और पक्षियो का जगना, जगल 
में हिरनो के भुण्डो का भागना, वर्षाकालीन घटाओ की भव्यता और पावस 
का सगीत-इन सबसे उनमे एक धामिक और काव्यमय उन्माद 
जागता था। स्वंसाधारण विषयो में भी नेतिक श्रथं की सकेत-योजना 
गर्भित थी । 
“जैसे बेलो की जोडी हॉकी जाए 
हलवाहे द्वारा, वेसे ही हमारे लिए हमारा गृरु है। 
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जिस तरह खेत मे लकीरें बनती जाती हे, 
इस घरती के कागज पर हमारे कर्म लिखे जाते हे । 
यह पसीने की बंदे, जो मणियो की तरह हे, 
इस तरह गिरती हे ज॑से किसान के हाथो से बीज । 
जैसे हम बोते हे, वसा ही हम काटते हे, 
कुछ अपने लिए रख लेते है, कुछ औरो को दे देते हे । 
भो नानक, यही सच्चे जीवन का रास्ता है ।” 
गुरु नानक का सबसे प्रसिद्ध ग्रथ है 'जप साहब” । यह सवेरे की 
प्रार्थना है। निम्नलिखित पद्म उस धामिक उम्रग का एक नमूना है, 
पजससे उनकी सारी रचनाएँ भरी हुई हे 
“एक के बदले मुृर्भे लाख जिह्वाएँ दी होती, 
और हर लाख बीस गुना होता, 
तो लाख बार में कहता, और फिर कहता हूँ, 
सारी दुनिया का स्वामी एक है। 
वही रास्ता है जो मजिल पर पहुंचाता है, 
यही सीढियाँ हे जो ऊपर ले जाती हे, 
इसी तरह स्वामी के महल में चढ़, 
झौर उससे जाकर मिल जा, एक हो जा ! 
स्वर्ग के सगीत की ध्वनि स्पन्दित होती है 
उन सबके लिए एक-सी, जो रेग रही है, ऊपर उडना 
चाहती है । 
झभो नानक, उसीकी कृपा यहाँ-वहाँ सब ओर फैली है, 
बाकी सब बकवास है, और मूठ है ।” 
गुरु अजु न ( १५६३-१६०६ ) ने कही गहरा भाव अभ्रपनी कविता 
में व्यक्त किया है, जेसा गुरु नानक का है। उनकी कविता में रत्नो- 
,,. जैसे झब्द और वाक्याश भरे हे । झनुप्रास और दझब्दानुवृत्ति के कारण 
7५ , सकी कवित्ी में मर्शक्क सनोत पेदा हुआ है । 'सुखमनी' गुरुअ्ज न देव 


है] | + 
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त् 


की बहुत लोकप्रिय रचना है और हमारी भाषा में सबसे अधिक गाये 
जाने वाले कवियों मे वे हे । 

पजाबी साहित्य की सबसे महान्‌ कृति 'ग्रथ साहब' है। इसे 
सकलित करने में सबसे अधिक श्रम गुरु श्रजू त देव और उनके समकालीन 
लेखक भाई गृरुदास ने किया । यह बहुत बचा ग्रथ है, कई हजार छन्द 
इसमें है । ऊपर जिन छ गुरुओ का नाम झाया है उनके अलावा कई 
सन्त कवियों के पद्म भी इसमे जुडे हे। ये सत भक्ति-आन्दोलन से सम्बद्ध 
थे । भाषा कई बार उस प्रदेश की नही है, जिस प्रदेश के ये सत माने 
जाते हे । 

गुरु गोविन्द सिह ( १६६६-१७०८ ) सब सिख-गुरुओ में सबसे 
सुपठित और विद्वान्‌ थे। हिन्दू पुखुर् ग्रथ और इस्लाम के धर्मशास्त्र 
से वे सुपरिचित थे | वे कला और साहित्य के प्रेमी थे, उनके दरबार में 
पर कवि थे । उन्होने सस्क्ृत, फारसी, पजाबी तीनो भाषाओं मे लिखा 
है । अपने पूर्वजों से भिन्‍न उन्होने श्रपनी रचनाएँ केवल पद्म में पर- 
मात्मा की स्तुति के लिए ही नहीं लिखी। गुरु गोविन्द सिह की 
रचनाओं मे नेतिक और राजनेतिक अर्थ है। उन्होनें अपने अनुयायियों 
मे जो वीरता की भावना फंकी वह उनके प्रसिद्ध "जफर नामा' नामक 
विजय के गीत-जेसी सबल कविता में व्यक्त है, यह कविता सम्राट्‌ 
आऔरगज़ेंब को सम्बोधित है। उनका 'जप साहब” उनके अ्नयायियो के 
लिए आज भी एक प्रेरणा-स्रोत है। गरु गोविन्द सिह की कतियाँ 
उनके समकालीन मणीसिह ने सकलित और सम्पादित की ॥ 

गोविन्द सह की रचना की शक्ति का एक नमूना निम्न लिखित है : 

“अनन्त ईश्वर, तू हमारी डाल है, 

कटार चाकू, तलवार तृ ही है । 

हमारी रक्षा के लिए दिया हुआ 

अजर अमर स्वर्ग का स्वामी तू है, 

हमारे लिए पूरे इस्पात की अपराजित शक्षित, 
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हमारे लिए त्रिकाल की अबांध गति, 

सिर्फ तृ ही है, भ्ो हमारे वीर रक्षए-कर्त्ता, 

पूरे इस्पात के बने, क्या इस दास को नहीं बचाओगे !” 

दस ग्रुओ की मृत्यु के बाद इन गुरुओ की जीवनियों पर सम- 
कालीन और श्रन्य लेखको ने इतना लिखा कि मानो एक बाढ़ आ गई 
आर इस विषय पर जो जानकारी मिली वह सब जमा की गई । इस 
जीवनियो का नाम जनम साखी है और वह मूल्यवान ऐतिहासिक 
वर्णन हैं। इस काल के अ्रच्छे जानने वाले इतिहासकार थे सेवाराम, 
राम कौर, सतोख सिह, रतन सिह भगु और ग्यान सिंह । 


समकालीन पंजाबी लेखक 


सत्ता के लिए सघर्ष के समय सिखों ने कोई साहित्य नही रचा और 
न सिख राज्य के उस छोटे-से काल में, जबकि फारसी का ज़्यादा मान था, 
और पजाबी का कम, कुछ लिखा गया । परन्तु जब वे विजय करने और 
अपने राज्य को सघटित करने में लगे हुए थे तब दो मृसलमानो ने, बुल्ले 
शाह (१६८०-१७५८)शऔर वारिस शाह ( १७३५-१७६८ ) ने ऐसी कविता 
लिखी जो कि रोमाटिक और रहस्यवादी पजाबी काव्य का उत्कृष्ट नमूना 
है। बुल्ने शाह की 'काफी' और वारिस गाह का महाकाव्य 'हीर- 
रॉमा' बहुत ही लोकप्रिय हे और इस प्रदेश के हर गाँव में ये पढे जाते 
हँ। उन्होने पजाबी-लेखको की श्रागे आने वाली पीढियो को भी प्रभा- 
वित किया । 

ग्रग्नेजो के कब्जा करने के आधी शताब्दी बाद तक भारत में बहुत- 
सा साहित्य पेंदा हुआ । राजनेतिक भावना के परिणामों से उबरने 
में बहुत साल लगे, पश्चिम के मूल्यों को समभने में बहुत समय लगा । 
प्रमुख अग्रेजी शासक यह मानते थे कि सारी पूर्वी सस्क्राति बेकार है 
और भारतीयो के लिए सबसे अच्छा सही मार्ग यही है कि वे यूरोपियन 
सस्कृति को अपना ले। भारत की एक पीढ़ी इस राय से सहमत थी 

.] 
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और उन्होने अपने-श्रापको इतनी अग्नेजियत में डुबो लिया कि उनका 
भारतीय परम्परा और गुण से सम्बन्ध जेसे छूट ही गया । अगली पीढी ने 
इस मूखंता को समझ लिया और प्राचीन भारत की उपलब्धियों को जिन 
समग्रहालयों में रखा था, उसने उन पर से धूल साफ करनी शुरू की। 
यही प्रक्रिया सारे देश मे चलती रही | चूँकि पजाब में इन पच्छिमी 
प्रभावों का असर सबसे अन्त में श्राया, अत उस प्रभाव को दूर करने में 
भी वह सबसे पीछे रहे। इसी कारण से पजाबी साहित्य का पुन- 
जागरण शेष देश की अपेक्षा बहुत देर से घटित हुआ । 

अग्रेजो के आने के बाद, पहले सिह सभा के आन्दोलन और बाद 
में अकालियो व कम्युनिस्टों के प्रभाव से जो सामाजिक और राजनैतिक 
भावनाएँ घटित हुईं, उन्ही को पजाबी साहित्य प्रतिबिम्बित करता रहा । 
प्रत्येक समय की साहित्यिक रचनाओ पर उन समस्याओ का प्रभाव है, जो 
कि इन आन्दोलनो के प्रवत्तंको के सामने थी। फिर भी कुछ लेखक 
ऐसे थे जो सामाजिक-राजनंतिक समस्याओं से बेफिक्र रहते थे और 
मानो लिखने के लिए ही लिखलते थे । 


सिह सभा के लेखक 


सिंह सभा के श्रान्दोलन का साहित्यिक कृतित्व सिख धर्म को उनके 
योग दान का ही महत्त्वपूर्ण अग है । जिस व्यक्ति ने इस दिल्ला में सबसे 
ञ्धिक काम किया, वे थे भाई वीरसिह । उन्होने पजाबी भाषा में लोगो 
की दिलचस्पी फिर से पंदा की । इस भाषा के इतिहास में उनका नाम 
हमेशा एक पथ-चिन्ह की तरह माना जायगा । वीरसिह (जन्म १८७२; 
मृत्यु १६९५७) ने ८५ वर्ष के जीवन में इतना लिखा, जितना कि शायद 
किसी भी जीवित या मृत भारतीय लेखक ने न लिखा होगा। उनकी रच- 
नाएँ इतनी अधिक हें कि एनसाईक्लोपीडिया ब्रिटानिका' के २४ खण्डो 
के बराबर उनका स्थान है--और अपने जीवन के अन्त तक भी 
उनका लिखना बन्द नहीं हुआ था। उन्होने उपन्यास, कहानी, धर्मे- 
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ग्रथो की टीकाएँ सब-कुछ लिखी हे । 

जब उन्होंने लिखना शुरू किया तब १६ वी शताब्दी के श्रन्त मे जो 
सामाजिक और राजनेतिक स्थिति थी उसी परिपाइव मे वीरसिह के 
लेखन को देखना होगा । उनके उपन्यास, जिनसे कि उनका नाम लाखो 
घरो मे जाना गया, ऐसे समय लिखे गए थे जब कि पजाबी लोग अपने 
पुरखो की उपलब्धियों पर शका करना शुरू कर रहे थे । अग्रेज इतिहास- 
कार स्थूल और अनेतिक सिख-राज्य की निन्‍दा करते थे और कहते 
थे कि श्रंग्रेजो ने उसके बदले अधिक सुसभ्य राज्य कायम किया । सस्कृत 
के विद्वान सिखो के धर्मं का मजाक उडाते थे कि यह तो वेदो का ही 
बहुत दरिद्र अनुकरण है और सिख धर्म के बाह्य रूपो तथा सकेतो को 
जगली करार दे रहे थे। भाई वीरसिंह के सुन्दरी, 'विजयसिह, 
सतवत कौर और बाबा नौधसिह उपन्यासों में सिखो को वीरता और 
बहादुरी का मुख्य विषय मिलेगा । सिख धर्म की नेतिक श्रेष्ठता ही उनके 
उपन्यासों का मुख्य विषय है । सिखो की अ्रच्छाई से उलठे जनसाधारण 
की दासता, पठान और मुगल राजाओं के अत्याचार भी वरणित किये 
गए। सिखो ने वीरसिह के उपन्यास बडे उत्साह और श्रद्धा से पढे । 
लेकिन धीरे-धीरे वह विशेष मन स्थिति बदल गई और उनके उपन्यासो 
की लोकप्रियता भी कम हो गई । आज के पाठक के लिए यह उपन्यास 
बहुत नीरस लगते हे । उतका स्थान साहित्य में नही, इतिहास में है। 

वीरसिह ने उपन्यास लिखना छोड दिया और धर्म-ग्रथो पर टीका 
और उनके अनुवाद कई छोटी-छोटी पुस्तिकाओं में तथा खालसा समा- 
चार' नामी अपने साप्ताहिक पत्र में लिखने शुरू किये । इसीमे उनकी 
कविता भी प्रकाशित होनी शुरू हुई, जिसके कारण उन्हे पजाबी कवियों 
में बहुत बड़े सम्मान का स्थान मिला । 

वोरसिह ने पहले मुक्तछन्द के प्रयोग किए। एक लम्बी कविता 
“राणा सूरत सिंह नाम से प्रकाशित हुई । इसका विषय भी वही हमेशा 
की तरह धामिक था। भाषा पर उनका असाधारण भ्रधिका र था और होली 
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बडी प्रभावशाली थी । पजाबी में पहले किसी ने सफलतापूर्वक मुक्तक 
नही लिखा था। वीरसिह ने एक लम्बी कविता ऐसी सफलता से लिखी 
कि उसमे श्रनुप्रास और शब्द-सगीत, लय और आवृत्ति से ऐसा आनन्द 
निर्मित हुआ कि मानो उसमे किसी ग्रीष्म की दोपहरी का सालस सरस 
वातावरण हो। इसके बाद वीरसिह ने नानक और गुरु गोविन्द- 
सिंह दो सिख गृरुओ की जीवनियाँ लिखी । पहले “कलगीधर चमत्कार" 
नाम से गृरु गोविन्द सिह की जीवनी प्रकाशित हुई और इसके तीन 
वर्ष बाद गुरु नानक चमत्कार” निकली | 
इन जीवनियो के बीच में वीरसिह ने कई कविता-सग्रह प्रकाशित 

किए, जिनमे उन्होने ऐसा छोटा छन्द प्रयृकत किया जो आज तक पजाबी 
कवियो ने प्रयुक्त नही किया था । इनमें से अधिक लोकप्रिय थी “'रूबाइयाँ' 
(उमर खय्याम के पाठक इन्हे जानते हे) । इनमे उन्होने अपने दर्शन और 
रहस्यवाद को व्यक्त किया | उनकी रूबाइयो में ईश्वर और मनुष्य 
जाति का प्रेम, आ्राध्यात्मिक और ऐट्रेपिक, नेतिक तथा देवी धाराओो का 
रगीन मिश्रण मिलता है। इन्हे पढ़कर सौदर्य और आदइचर्य दोनो का 
बोध होता है । इव सबमे विनम्र ता का और कभी-कभी आत्म-पीडन का 
अन्त स्वर॒भी दिखाई देता है 

“तुमने मुझे शाख से तोडकर अलग किया, 

मुझे हाथ में लेकर सुगन्ध सूघी, 

और मुझे फेक दिया | 

इस तरह फंका हुआ, उपेक्षित, पदृदलित, धूलि-धूसरित मे हूँ । 

मुर्भे केवल इतनी ही याद है--भौर में उसके लिए कृतज्ञ हूँ, 

तुम्हारे स्पश की स्मृति का ।” 

और यह उनकी कविता बहुत अ्रधिक उद्धत हुई है . 

“सपने में तुम मेरे पास आए, 

मेने उछलकर अपनी बॉहो में भर लेना चाहा, 

पर वह केवल आभास था, जिसे कि मे पकड न सका । 
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मेरी बाँहे साध से दूखती रही । 
फिर मेने लपककर तुम्हारे पेर पकडने चाहे 
कि में उन पर अपना सिर टेक दूं । 
वहाँ तक भी में न पहुँच सका 
क्योकि तुम बहुत ऊंचे थे और में नीचा था। 
एक झौर कविता में वीरसिह ने बुद्धि पर श्रद्धा की विजय और 
महत्ता व्यक्त की है 
“मैने अपने मन को एक भिखारी का कटोरा बना दिया । 
में दर-दर ज्ञान की रोटी माँगता फिरा । 
ज्ञान के घरो से जो टुकड़े गिरते रहे 
उन्हें श्रपने कटोरे में ठूस-ठंस कर भर लिया। 
अब वह भारी था, 
मुझे अहकार हुा्ा, 
कि अरब में पण्डित हूँ । 
अब में बादलो में घूमने की कोशिश करने लगा, 
मगर सचाई यह थी कि जमीन पर भी में ठोकर खा 
रहा था। 
एक दिल में अपने गृरु के पास गया 
झौर यह कटोरा उसके सामने मेने उपहार के रूप मे रख 
दिया । 
मिट्टी है', उसने कहा, 'मिट॒टी' । 
उसने उसे उलट दिया । 
उसने मेरे टुकडे फंक दिए, 
कटोरे को रेती से मॉजा, 
उसे पानी से धोया, 
उसमे से ज्ञान का मेल निकाल दिया ।” 
अधिकतर लोगों की क्रियात्मक शक्ति ६० वर्ष तक पहुँचते-पहुँचते 


ऊँ. 
8.0 
ही 
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समाप्त हो जाती है। परन्तु वीरसिह की बात ऐसी नही थी । वे कभी 
भी उन सार्निक कवियों के दल में नहीं थे, जो कि अपनी ही रचनाओं 
की लपटो में जल जाते हे। जिस तरह का जीवन वह जीते थे और 
जेसी कविता वह लिखते थे, दोनो ही शुद्ध तावादी परम्परा में रहे--- 
भाषा साफ, विचार पवित्र, व्यजना हादिक । श्राशा है कि वही ज्यादा 
दिन टिकने वाली चीज है। यह उचित ही हुआ कि उनकी भरे सेया' 
जिश्नो* नामक ग्रथ को देश के सर्वोत्तम साहित्यिक पुरस्कार का सम्मान 
मिला । इससे कम-से-कम यह लाभ तो हुआ कि पजाबी भाषा के बाहर 
के दूसरे लोगों को वीरसह के नाम का पता लग गया। अब किसी 
उत्तम अनुवादक की बडी जरूरत है। 

भाई वीरसिह के चार समकालीन कवि जो अरब जीवित नही हे 
उल्लेखनीय है । काहनसिह ने सिख धर्म का सबसे प्रसिद्ध विश्व-कोश 
बनाया | चरणसिह 'मौजी' के सपादक थे, उन्होने पजाबी गद्य-पत्य में परि- 
हास शुरू किया । प्रणसिह ने कुछ उत्तम रचनाएँ मुक्त छंद में दी और 
बडी ही परपरा-रहित शली में और वह भी अ्रपरिचित विषयो पर । 
और धनीराम चात्रिक, जिनकी कीति जब तक वे जीवित थे भाई वीर- 
सिह से दूसरे नबर पर थी। उनके काव्य-सग्र ह विशेषत चानन वारी', 
केसर क्यारी' तवाँ जहान', और 'सूफीखाना' में कुछ बहुत सुदर भाव- 
गीत हे । जिनमे पजाबी बोलियो की मुहावरेदारी भी है । 

तरुण पीढी में भी कविता ही साहित्यिक व्यजना का सबसे लोक- 
प्रिय रूप बना हुआ है । ऐसा कोई महीना नहीं बीतता कि जिसमे एक 
नया कवि आगे न आता हो। अखबारो और पत्रिकाओं में बहुत-सी- 
जगह कविताओो के लिए दी जाती है और किसी राजनेतिक या 
धामिक सभा से अधिक जनता पजाबी कवि दरबार में जमा होती है। 
बहुत-सी नई कविताएँ ऐसी है कि उनमे गुएा बहुत कम है। इस सर्वे 


* साहित्य अकादेमों ने खतंत्रता के बाद प्रकाशित पजाबी की श्रेष्ठ रचना का 
पुरस्कार इस ग्रथ को दिया। 
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साधारण नियम के दो अपवाद हे, मोहनसिह और अमता प्रीतम । 
मोहनसिह साहित्यिक पत्रिका 'पज दरिया के सम्पादक हे, उन्होने 'सावे 
पत्तर' कुसूम्बा' और अधवाट' नामक तीन पुस्तको से बडा ही उत्तम 
आरम्भ किया है । वे तरुण कवियो मे सबसे अच्छे माने जाते हे, इसमे 
कोई शका नहीं । उनकी बाद की रचनाएँ विशेषतया---'कछु-सच', जो 
कि देश के विभाजन के बाद प्रकाशित हुईं, ऐसी है कि उसमे वाम पक्ष 
की ओर जबरदस्त भूकाव है। इसमें राजनैतिक भावनाओं को काव्य- 
रूप से भी अधिक महत्त्व दिया गया है और यह बीमारी ऐसे बहुत-से 
नौजवान लेखको को लग गई है, जो कि अपने-आ्रपको 'प्रगतिवादी' कहते 
है। मोहनसिह के मामले मे माक्संवाद के प्रति पहला उत्साह जल्दी ही 
ठण्डा हो गया, और अब उनमें दलितो का नेतृत्व करने की इच्छा और 
कमें के लिए प्रेरणा के रूप में ही वह माक्संवाद बाकी है। वे अपने 
पहले के लेखन की सहज सुन्दरता को फिर से पकड सके हे और पअगर 
वे इसी रफ्तार से लिखते रहे तो वे हमारी भाषा के सर्वश्रेष्ठ कवि 
जरूर बन जायेगे, क्योकि उनके श्रागे बडी उम्र बाकी है। एक नवीन 
किन्तु अनुल्लेखित गजल मे उन्होने अपनी क्रान्तिकारी भावना इस प्रकार 
से व्यक्त की है 

“बडे के अन्दर का अँधे रा फूट पडा, 

चॉदनी का दृधिया सफेद रग फेल गया, 

समय हो गया है कि हम सवेरे की बात करे, 

और रात के बारे में गप्प लडाना छोड दे । 

में मानता हूँ कि शिशिर के स्परों से 

कुछ पत्ते पीले पडते जा रहे हे । 

जो कुछ खोया और बीत गया उसके लिए दु ख मत करो 

अपनी गोद नई आशाओं से भर लो ' 

कब तक स्वर्ग के प्राचीन पनघट पर 


8... 


कर कल्पनाएँ खीचोगे ओर उन्हे प्रिय मानोगे ? 
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चलो इस धरती के बालो को चूमें 
चलो कुछ नजदीकी चीज़ो के बारे में बात करे ।* 
दोनो पजाबों मे--यानी पाकिस्तान और भारत मे--अमृता प्रीतम 

साहित्यिको में बहुत लोकप्रिय है । वह कोई “प्रगतिशील” कवयित्री नही 
हे, न उन्हे कोई सदेश ही देना है। वे किसी और कारण से कविता नहीं 
लिखती, केवल इसलिए लिखती हे कि लिखे बिना उनसे रहा नहीं 
जाता । वह विद्वान नही हे, लेकिन उनकी कविता की सादगी और 
ताजागी उस विद्वत्ता के अ्रभाव को भर देती है। उनकी सभी रच- 
नाओ्ो में लोक-गाथा और वीर-काव्य की मधुर घुन समाई रहती है। 
कभी-कभी सुन्दर उक्तियों या शब्दो का माधुय उन्हे अपने मूल विषय से 
टूर ले जाता है और उससे कविता का मुख्य विषय धूघला हो जाता है । 
एक कविता में जो कि उनकी प्रिय कविता है, प्रेमी अपनी प्रेमिका से 
कहता है 

“जागो, प्रिय 

तुम्हारी पलके स्वप्नो से भारी हे, 

बीते हुए दिनो के स्वप्नो से, 

जब हवाएँ सुगन्धि से गूँथी हुई थी 

(क्या उस कारण से तुम आह भर रही हो ? ) 

अमावस्या की अ्रधेरी रात में 

अनगिनत तारे तुम्हारे बालो को चमका दें ।” 

जिस कविता ने अमृता श्रीतम की कीर्ति को पाकिस्तान की सीमा को 

पार कर फैलाया और विजयी बनाया वह “वारिस शाह के प्रति! है। वारिस 
शाहविभाजन के पूर्व के उन अच्छे दिनो का प्रतीक है जब हिन्दू, मुसल- 
मान और सिख भाई-भाई की तरह रहते थे । अ्रमता की कविता इस 
प्रदेश के विभाजन पर एक मसिया है। विभाजन के बाद जो खून-खराबा 
हुआ उस पर उसमे शोक व्यक्त किया गया है। वह वारिस शाह से 
पूछती है कि अरब तू कब्न में से क्यो नही जागता और अपनी मातृभूमि में 
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जो नाश हो रहा है उसे क्यो नही देखता - 
“झ्ो दुख को शानन्‍्त करने वाले उठ, और अपना पजाब देख, 
उसके खेती मे लाश फेली हे, चिनाब मे खून बह रहा है । 
हमारी पाँचो नदियाँ उसी हाथ ने जहरीली बता दी, 
जो कि इस जहरीले पानी को जमीन की सिंचाई के लिए 
काम में लाता है ।” 
अमृता की कविता को लोकप्रियता कुछ सहज ढंग से मिल गई और 
कभी-कभी ऐसा भी होता है कि काव्यात्मक गृूण छोडकर वह लोक- 
प्रशसा का रास्ता भ्रपनाती है । [उनकी कविता की शुरू की पक्तियाँ सबसे 
अच्छी होती हे, उनके बाद करुण अन्त सबसे प्राय पाया जाता है ।) 
परन्तु वह श्रभी आयू में छोटी है और उस कवयित्री के झ्रागे बडा अच्छा 
भविष्य है । पजाब को उनसे बहुत बडी आशाएं हैं । 
दूसरी भाषाओ्रों की तरह से पजाबी में भी कविता में ऐसी श्राधुनिक 
धाराएँ हे जो कि रूप-छन्द-तुक आदि को न मानने का आग्रह रखती हे 
झौर इस कारण से वे साधारण पाठक के लिए बहुत श्रर्थहीन हो जाती 
हे । इस तरह का बहुत-सा लिखना उनके दिन चुक जाने पर खत्म हो 
जाता है, सिर्फ जो अच्छा है वही बचता है। जो बचने लायक थोडा-सा 
है उसका एक उदाहरण वकील प्रीतमसिह 'सफीर' की कविता है। इधर 
बहुत दिनो से वे भी प्राय मौन हे । 
चले, अब हम गद्य की ओर मुडे । पजाबी गद्य में सबसे बडा नाम 
ग्रबख्शसह का है। ग्रबस्शसिह ने अपना जीवन इजीनियर के नाते 
शुरू किया और अध्ययन के लिए वह अ्रमरीका पहुँचे । वहाँ से लौटने 
पर उन्होने इजीनियरी छोड दी और आधुनिक विचारो का प्रचार करने 
लगे। 'प्रीत लडी” नाम से उन्होने एक अखबार चालू किया और उस 
मासिक के द्वारा अपने विचारो का प्रचार करने लगे । उन्होने एक साम- 
हिक केन्द्र स्थापित किया, जिसे प्रीतनगर कहते हे श्ौर जो भारत तथा 
पकिस्तान को सीमा पर है। प्रीतनगर ऐसी शिक्षा का केन्द्र बन गया । 
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ग्रबख्टसिह का साँवी पथरी जिन्दगी” निबन्ध-सग्रह ऐसा था कि उसने 
उन्हे पजाब का सर्वश्रेष्ठ निबन्धकार और गद्यकार बना दिया । सामाजिक 
प्रवृत्ति के जिन कई लेखको के पीछे उनकी प्रेरणा प्रधान है, उसमे उनके 
पुत्र नवतेजसिह भी हे । पिता-पुत्र दोनो चील, पूर्वी यूरोप, सोवियत रूस 
इत्यादि स्थानों पर 'शान्ति-सम्मेलनो' में जाते रहते हूँ । यद्यपि उन्तका 
बहुत-करुछ लेखन कसमिया प्रचारात्मक है, फिर भी यह निस्सन्देह कहा 
जा सकता है कि वह अच्छे स्तर का है, क्योकि वह बाहर की दुनिया के 
अनुभव से समृद्ध है शौर विदेशी साहित्य की झ्राधुनिक घाराओो का 
उसमे प्रतिबिम्ब है । 
प्‌जाबी उपन्यास में बहुत कम गएनीय हे । वेसे तो कई उपन्यास 
लिखे जा रहे हे और हर मास प्रकाशित हो रहे हे । भाई वीरसिह, 
जिनकी कविता में श्रेप्ठता इतनी उच्चकोटि की थी, एक उपन्यास के 
आवश्यक गुण नहीं पेदा कर सके और दुग्गल-जेसे तरुण लेखक लम्बी 
कहानियाँ लिखते हे, और उसीसे सन्तुष्ट रहते हे । दुग्गल की कहानियों 
के सिलसिलो में वही चरित्र होते हे, और शायद यो सोच लिया जाता है 
कि इसीका नाम उपन्यास है । सबसे अधिक लोकप्रिय उपन्यासकार नानक- 
सिंह हे, जिन्होंने करीब चालीस उपन्यास लिखे हैं। जिनमे “चिट्ठा 
लहूः और आदमखोर * दो सर्वोत्तम हें। नानकसिंह अपनी रचनाओं 
द्वारा सामाजिक सुधार का सदेश फेलाना चाहते हे । उनकी कहानियाँ 
दिलचस्प होती हे, परन्तु उनकी भाषा शअ्रग्नेजी शब्दों से विकृत है, जबकि 
उन्ही शब्दों के लिए अच्छे खासे पजाबी शब्द मौजूद हे। दो तरुण 
लेखक, जो यदि सुधरते जाये तो आगे बहुत श्रच्छा लिखेगे, सुरिन्दरसिह 
नरूला ओर जसवन्तसिह 'कॉवल' हे। 'कौवल” की 'पूरणमासी' बहुत 
आशापूर्ण रचना है। 
रचनात्मक साहित्य की एक और विधा, जिसमें पजाबी लेखको ने 
वईवद्ेष सफलता प्राप्त की है, लघुकथा या कहानियाँ हे । पजाबी पत्रिकाओं 


* आदमखोर का अनुवाद साहित्य अकादमी अन्य भारतीय भाषाओं में कर रही है| 
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में जो कहानियाँ प्रकाशित होती हैँ उनका साधारण स्तर बहुत ऊँचा है । 
' इसका कारण यह है कि इस क्षेत्र के प्रमुख अ्रगृवा सतसिह सेखो ने यूरो- 
पीय और अमरीकी कहानी-लेखको की टेकनीक का अनुसरण किया है। 
सीधा-सच्चा घटना-वर्णन छोडकर सद्भ-सकेत, नाटकीय वस्तु, मनो- 
विश्लेषण भर अवकथन आदि युक्तियो का कुशलता पूर्वक उपयोग किया 
गया । करतार सिह दुग्गल ने, जो सबसे प्रमुख कहानी-लेखक हे, सेखो 
से यह कला सीखी। दुग्गल की विशेषता है रावलपिडी जिले की 
बोलियो का उनका ज्ञान, जिसे वे बहुत मजे से उपयोजित करते हे । 
उन्होंने करीब सौ कहानियाँ प्रकाशित की हे, जिनमें से सवेरे सर' 
और “वाँ घर! प्रसिद्ध हे । उन्होने विभाजन की मुदिकलात पर उपन्यास 
भी लिखें हे, मगर वे जेसा कि ऊपर कहा गया है, निरे कहानियो के 
गुस्फन-मात्र हे। उनका "हूं ते मास' पजाबी उपन्‍न्यासों में आने वाले 
वर्षो में एक पथ-चिन्ह की तरह रहेगा। उसमे किसान-च रित्रो का बडा 
ही साधिकार चित्रण हुआ है और एसी वस्तु का कुश ल वर्णन है, जिसमे 
कि गाँव, देहात की शान्ति बहुत जल्दी साम्प्रदायिक दगो के करुण शअ्रन्त 
तक पहुँच जाती है। यह कहानियाँ साम्प्रदायिक पक्ष पात से बिलकुल दूर 
हें। 'लडाई नही नामक बाद की रचना में भी उन्होने वस्तुनिष्ठता का 
स्तर रखा है। दुग्गल ने कुछ कविताएँ भी लिखी हे जो विशेष प्रसिद्ध 
नही हे, और यह अच्छा ही है। उनके नाटक स्टेज पर कभी नही खेले 
गए, परन्तु कुछ प्रसारित हुए हैं । इनके नाटक किसी भी और पजाबी 
ताटककार से अधिक प्रसारित हुए हे ! 
दूसरे सफल कहानी-लेखक कुलवतर्सिह विक हे। दृग्गल ने जो कमाल 
उत्तरी पजाब की बोली से हासिल किया है, विके लाहौर की श्रास-पास 
की बोली से वही काम लेते हे । यद्यपि छुगगल का प्रभाव उस पर 
'स्पष्ट हैं, फिर भी विक के पात्र और विषय इस प्रदेश के अधिक जोशीले 
किस्से से गाते हे, और इस कारण इनका लेखन अधिक परुष है और 


अकाल, सोक्ा-घोना तथा वुधा-भावुकता नही है । 
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पजाबी लेखन का सबसे उपेक्षित अभ्रग है नाटक । इसका सीधा 
कारण यह है कि वहाँ कोई सगठित स्टेज नही है। नाटककार नाटक 
लिखकर सिर्फ यह आद्या भर कर सकते हे कि उनके नाटक कोई पढेगा 
और अधिक-से-अधिक प्रसारित करेगा । नाट्य-कला के लिए न केवल 
पठन और प्रसारण पूरा न्याय करता है--अ्रव्यावसायिक अभिनेता 
स्कूल-कालेजो से कही से चुन लेने से कभी नादय-कला नही बनती । 
फिर भी प्रोफेसर ईब्वरचन्द्र नन्दा के सुखान्त नाटकों ने कुछ थोडी- 
सी शाब्दिक हेर-फेर युक्‍क्ति-प्रयुवित से हँसी पंदा की थी। अभी भो 
पजाबी साहित्यिको मे उनके बारे मे बातचीत होती है। कुछ कमजोर 
कोशिश एक-आ्राध नए नाटक को स्टेज पर दिखाने के बारे में की जाती 
है | गूरदयाल सिह खोसला ने बच्चों के लिए नाटक लिखने मे विशेषता 
हासिल की है और छोटी-छोटी पाठशालाञ्रो से वे किसी तरह अभिनेता 
पंदा कर लेते हें । बलवन्त गार्गी, जिनका नाम नाटककार के नाते अधिक 
प्रसिद्ध है, बहुत अर्से से वामपक्षी राजनीति से सम्बद्ध हे, और अभी 
हाल में वे रूस और यूरोप के स्टेज का बहुत समय तक अध्ययन करके 
लौटे हे। उनके अनेक नाटक उस भावना से भरे हुए हे और उनमे एक 
राजनेतिक प्रयोजन होता है, उनका व्यग्य तीखा और उनका हास्य 
कड वा है, जिससे कि उनका सदेश अच्छी तरह व्यक्त होता । उनका 
पटियाला में बोली जाने वाली बोली का उपयोग ऐसा है कि इससे उनके 
नाटक जानदार जान पडते हैं । उनकी देहाती कहानियों के लिए वह 
भाषा उपयुक्त है। यह दुख की बात है कि गार्गी के नाटक समभने के 
लिए उन्हे पढना पडता है, और जो मच पर खेले जाते हे वे राजनेतिक 
दलो द्वारा खेले जाते हे और इनमे से बहुत थोडे ऐसे हे कि जो 
रेडियो पर खेले जा सके। श्रब उन्होने उपन्यास लिखना भी शुरूः 
किया है । 
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भविष्य 


यह विचित्र बात है कि अधिकतर सिख राजनैतिक नेताओ ने कभी- 
न-कभी लिखने की या कविता रचने की कोशिश की है । ग्रमुख सिंह 
मुसाफिर' (जो प्रादेशिक काग्रेस पार्टी के प्रमुख हे) काफी प्रभावशाली 
कवि हें। मास्टर तारासिह ने कुछ उपन्यास लिखे है, पश्चिम के जगल- 
उपन्यासों के ढग पर ! सिर्फ 'बिल कोड़ी' ओर 'डेवी क्रोकेट” के बजाय 
सिख-चरित्र वे आते हे, और आप विश्वास करे या न करे कम्युनिस्ट 
नेता सोहनसिह “जोश' धर्म ग्रथो के बहुत अच्छे टीकाकार के नाते 
प्रसिद्ध थ। साहित्यिक शक्ति पर राजनीतिज्ञो द्वारा यो बल देने 
का सुखद परिणाम यह हुआ कि पजाबी को सरकारी भाषा बनाने की 
सयुकत मॉँग को अधिक शक्ति मिली । इसी कारण एक पजाबी-भाषी 
प्रदेश भौर एक पजाबी साहित्य श्रकादेमी स्थापित हुई। अश्रब जब कि 
यह सब बाते हो चुकी हे, कोई पूछ सकता है कि भविष्य क्या है? 

सरकारी मान्यता से साहित्य नही पैदा होता। कूछ हुद तक 
विभाजन के कारण और पाकिस्तान मे उदय को राज-मान्यता और 
भारत में हिन्दी को राजाश्रय मिलने से पजाबी भाषा को जो ठेस पहुँची 
शायद कुछ दिनो बाद उसकी क्षति-पूर्ति हो जाय । परन्तु श्रभी तो क्‌छ 
वर्षों के लिए पजाबी में साहित्यिक रचना उन सिख-लेखकों पर 
अधिक अवलम्बित रहेगी जो केवल गुरुमुखी का प्रयोग करते हे । पजाबी 
भाषी प्रदेश की भाषा और दली ज्यो-ज्यो स्टैण्ड्ड प्राप्त करती जायगी, 
बोली का महत्त्व कम होगा और उतनी ही मात्रा मे उसकी देहाती 
शक्ति भी कम होगी। यह बाधक प्रभाव इस तरह से दूर किया जा 
सकता है कि दूसरी भाषा के श्रेष्ठ ग्रथो के अ्रनुवाद पजाबी में हो, उन्ही 
को प्रथम महत्त्व दिया जाय, वह दूसरे दर्जे का साधारण लेखन, जो कि 
केवल पजाबी में होने से स्कूल-कालेजो के पाठय-ग्रथों में लिखा जाता है, 
कम करना होगा । इससे साहित्य का स्तर गिरता है, इस तरह कल्पना- 
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हीन लेखन को बढावा मिलता है। जिन पंजाबियो ने ऊच्े पारिश्रमिक 
के अभ्रभाव में दूसरी भाषा में लिखना शुरू किया उन्हे अ्रपनी मातृभाषा 
की ओर लौटने के लिए प्रेरित करना होगा ( उदाहरणार्थ राजेन्द्रसिह 
बेदी, जिनकी उद्ृ कहानियाँ बहुत ही उच्चकोटि की होती हे ) । पजाबी 
मासिक पत्रिकाओं को उस खराब असर से मुक्त होना होगा, जिनके 
कारण वे केवल परीक्षाथियो के लिए सामग्री देते हे। ऊपर जिनका 
उल्लेख झा चुका है, उनके अलावा कुछ अच्छे पत्र भी हे। पजाब 
सरकार ऐसी योजनाश्रो को शुरू कर रही है, और हरी किशन का 
पजाबी साहित्य, जो जालन्धर से निकलता है, बहुत वर्षो से उच्च 
साहित्यिक स्तर कायम रखे हुए है। अन्त में पजाबी में प्रमूख समा- 
लोचको का ऐसा दल पेदा होना चाहिए जो कि रचनात्मक लेखन 
की सहायता कर सके और बेचारे भोले पाठकों को रद्दी किताबों से 
बचा सके । अब तक पजाबी साहित्य-जगत्‌ बहुत सकीणं रहा है, इसमें 
परस्पर भावयन्त. और “हो रूप अ्रहो ध्वनि ' बहत होता रहा है। 
अब उसे अच्छे और बुरे के बीच में विवेक करना होगा और अपने बहुत 
दिनो से प्रतीक्षित पुनर्जागरण की ओर बढना होगा। 


बंगला 


काज्ी अब्दुल बदूद 
प्रम्परा 


सुयोग्य विद्वानों के अनुसार बंगला भाषा का प्रारम्भ, असमिया, 
उडिया और मैथिली की ही भाँति पूर्व-प्राकृत से हुआ, जो कि भारो- 
पीय भाषाञो के बडे परिवार की एक शाखा हू । ज्यो-ज्यो इस भाषा 
का विकास होता गया, उसने अ्रपने भीतर कई अनाय॑ तत्त्वों को समो 
लिया । न केवल दाब्दावली, अपितु कल्पना-चित्र और विचारों में भी 
बहुत-सी अनायें बाते घुल-मिलकर एक होने लगी । 

जहाँ तक पता चलता है, इसके साहित्य का सबसे पुराना नमूना, 
*चर्या -गीत है। महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री बडे प्रसिद्ध प्राच्य विद्या 
विद थे । उन्होने नेपाल के सरकारी पुस्तकालय में से इनका पता लगाया 
ओर १६१६ मे उन्हें प्रकाशित किया | “चर्या-गीतो का समय १०००- 
१२०० ई० माना जाता है यद्यपि कुछ विद्वान्‌ उन्हें ८ वी शती ई० तक 
पीछे ठलना चाहते हे । सच कहा जाय तो ये गीत साहित्यिक रचनाएँ न 
होकर महायान बौद्ध-धर्मं की शाखा के आचार्यो के सकेतात्मक उपदेश 
है । जो लोग योग-विद्या सीखना चाहते थे, उनके दिश्ञा-निर्देश के लिए 
ये उपदेश हे । इन गीतो और बगाल के १९वीं शती के बाउल नामक 
रहस्यथवादी घुमक्कडो के गानो में बडी विचित्र समानता है। रवीन्द्रनाथ 
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ठाकुर ने मानव धर्म नामक 'हिब्बर्ट लेक्चर्स' में इन बाउलो का उल्लेख 
“किया था । 

सेन राजाओं (१०००-१२०० ई०) के राज्य-काल में बगाल, जो 
कि पहले एक बौद्ध देश था, प्रमुख रूप से हिन्दू देश बन गया। एक 
हमारे प्राचीन महाकाव्य शून्य पुराण' में ऐसा उल्लेख आता है कि 
बौद्धों का ब्राह्मण्य-पुनर्जीवनवादियो ने उत्पीडन किया और इसके कारण 
बौद्ध लोग उस समय के तुर्की विजेताओं को अपना मुक्तिदाता मानने 
'लगे। बगाल की व्यापक मुस्लिम जन-सख्या, इसी कारण से, हिन्दुओ्ो 
की तरह ही पुराने बौद्ध लोगो से भी निर्मित हुई होगी, ऐसा माना 
जाता है। 

प्राचीन बँगला की लम्बी कविताओं में मुकुन्दराव चक्रवर्ती का 'चडी 
मगल ' प्रसिद्ध है ।* यह करीब १६ वी शती या उसके आस-पास के कवि 
थे। उन्होने अपने काव्य में स्त्री-पुरुषो के लिए तत्कालीन रीति-रिवाजो 
और घटनाओं के बडे ही प्रामाणिक और स्पष्ट चित्र दिए हें । जेसा कि 
काव्य के नाम से स्पष्ट है, इस रचना में फेलाव अधिक और गब्राकर्षण 
कम है । इसमे चण्डीदेवी की पूजा पृथ्वी पर केसे प्रचलित हुई, इनकी कहानी 
है । इन सब दोषो के होते हुए भी उनमे जैसी मानवीय सम्बन्धों की 
विविधता प्रतिबिम्बित है, उसके कारण वह सचमृच महाकाव्य की कोटि 
की रचना है। 

'चण्डी मगल' के बाद या उसके साथ-साथ वेष्णव' भाव-गीतो का 
उल्लेख करना चाहिए । ये राधा-कछृष्ण-सम्बन्धी गीत हे, जो विद्यापति, 
चण्डीदास, ज्ञानदास और गोविन्ददास ने रचे हुए हे । इसमें से कुछ गीत 
तो बहुत सुन्दर हे । केवल बंगाली पाठको के लिए ही नही, परन्तु उन सब 
लोगो के लिए, जो कि सच्चे, प्रभावशाली शब्दों का मृल्य जानते हे । 

- इनमें से कुछ अच्छे गीत प्रेम और भक्तित के दिव्य क्षणो की भॉकी देते 


* यह कवि 'क्वि-ककरण” के नाम से अधिक प्रसिद्ध है । 
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है, और विश्व के किसी भी प्रसिद्ध साहित्य में मानवीय श्रथवा देवी 
उत्तम प्रेम-गीतो के साथ इनकी तुलना हो सकती है । यह विचारणीय 
है कि इस युग को महान चेतन्य ने प्रेरणा दी । उनके अनेक चरित्रो में 
दो सम्मरणीय है, एक है बृन्दावनदास का और दूसरा कृष्णदास कवि- 
राज का । 

वैष्णवो के कार्य के बाद कृत्तिवास की रामायण श्रौर काशी राम- 
दास के महाभारत का उल्लेख करना चाहिए । ये प्राय १६वी शती में 
रे गए। रामायण इस शती के आरभिक काल में और महाभारत 
भ्रन्तिम काल में । ये दो प्राचीच महाकाव्य वास्तव में जनता की पुस्तकें 
हैँ । वे उनके सुन्दर प्रसाद-पूर्ण छन्दों के लिए, सरल और गहरे करुण- 
रस के लिए तथा उच्च नेतिक मूल्यो के लिए आज भी उतनी ही महत्व- 
पूर्ण हैं । 

१७ वी हाती मे--दौलत काज्ञी और सेयद भ्रलाउल नामक दो 
मुसलमान कवि बडे प्रतिभाशाली हुए---इन्होने अराकान के मूग राजा 
और उनके मुसलमान सरदारो का आश्रय प्राप्त किया था। दोलत 
काजी में बहुत प्रतिभा थी, लेकिन वे बहुत जल्दी मर गए। अलाउल 
बहुत उम्र तक जिंदा रहे और उनमे काव्य-गुणो के साथ-साथ विस्तृत 
अध्ययन भी था। दोनो ने बँगला-साहित्य की बडी सेवा की । मानवीय 
प्रेम और अभियान के वर्णन पर उनका आग्रह था, जबकि सारा वाता- 
वरण देवी-देवताओं के ऐसे प्रेम और अभियानो से भरा हुआ था, जो 
बहुत शोभन नही थे । 

इनके बाद भारतचन्द्र १८ वी शत्ती में झाये । वे अधिक सुलभ हुए 
कलाकार थे और वे प्राय एक शती तक बहुत लोकप्रिय रहे । उनमे 
चमत्कार और काव्य-कुशलता अवश्य थी, परन्तु मूल्यों की भावना कम 
थी। वे ह्ासोन्मुख युग में हुए। भारतचन्द्र के बाद रामप्रसाद आये । 
उन्होने भारतचन्द्र का कुछ अनुकरण किया, कितु वे सफल नहीं हुए । 
उनके धामिक गीत कालीमाता के प्रेम और भक्ति से भरे हे, जो काफी 
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उच्च कोटि के है । इन गीतो के कारण बगाल के सब वर्गो के लोगो में 
व्रे बहुत प्रिय हे । 


उन्‍नीसवी शती 


उन्नीसवी शती का आरम्भ ब्रिटिश राज्य की शक्ति और प्रतिष्ठा 
की सुस्थापना के साथ हुआ । अ्रब अग्रेजो को सब पहचानने लगे थे । 
यह एक सक्रान्ति युग था । इस छताब्दी के प्रथमाद्ध के कवि थे ईइवर 
गुप्त । उनमें उच्च काव्य-गृण नही थे, परन्तु अपने आस-पास की चीजो 
और घटनाओं के वे सुक्ष्मदर्शी निरीक्षक थे, और उन्होने उनका वर्णन 
चुटीली शली मे किया । उनकी लोकप्रियता बहुत उचित ही है । हमारे 
साहित्य के आधुनिक युग के तीन नायको--रगलाल, दीनबन्धु और 
बकिमचन्द्र आदि---का आरमस्भिक विकास उन्हीके प्रभाव में हुआ । 

यहाँ पर हमे उन समृद्ध लोक-गीतो और लोक-कथाझो की परम्परा 
का भी उल्लेख करना चाहिए, जिनमे से कुछ अ्रब अग्रेजी मे भी मिल 
जाती हें ।* यह निस्सन्देह कहा जा सकता है कि ये गीत बहुत प्राचीन 
काल से चले आ रहे थे, परन्तु उनका कलेवर सक्रान्ति के साथ बहुत-कुछ 
अदलता-बदलता गया । उनके विधदिष्ट साहित्यिक गुण भारत के बाहर 
भी पहचाने जाते हे । 

बंगला में उन्नीसवी शताब्दी के पूर्व उल्लेखनीय गद्य-साहित्य नही 
मिलता । इस शताब्दी के आरम्भ में फोर्ट विलियम कालेज की स्थापना 
हुई भ्रौर विलियम करे तथा मृत्युजय विद्यालकार ने बँगला-गद्य को रूप 
देने का प्रयत्न किया । इन्होने अपने पास पढने वाले अफसरो के लिए 
पाठय-पुस्तक लिखी । यह श्रयत्न कुछ हद तक सफल था । परन्तु सबसे 
पहला शक्तिशाली बँगाली गद्य हमें राजा राममोहन राय की लेखनी से 
मिला । धर्म, नीति और सामाजिक आचार में उन्होने पूरे सुधार सुभाते 
हुए कई पुस्तिकाएँ लिखी । उनकी प्रतिभा अपूर्व थी--उनमे तीक्ष्णता, 


*कलक॒त्ता-यूनिवर्सिटी से प्रकाशित 'मेंमनसिह बेलडस” और “ईस्ट बगाल बैलड्स” 
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पौरुष और सन्‍्तुलन तीनो गण थे, परन्तु वे श्रपने समय के बहुत आगे 
के लेखक थे। परिणाम यह हुआ कि उन्हे भ्रपनी महत्ता का दण्ड इस रूप 
में देना पडा कि उनके ही लोगो ने उनकी उपेक्षा की । केवल उन्नीसवी 
शताब्दी के कुछ प्रतिभाशाली बगालियों को छोडकर, जिन्होने कि उनके 
आदशें और विद्वत्ता से लाभ उठाया और अपने ढग से देश के विकास 
में सहायता की, राममोहन राय की ओर किसी ने ध्यान नही दिया । 
वस्तुत. राममीहन राय की कल्पना और प्रयत्नों से ही बँगला में 
उन्नीसवी शती में पुर्र्नागरण भ्रा सका । हमारे देश के ब्रिटिश काल के 
इतिहास में यह अ्रदभुत घटना थी। आधुनिक सस्क्ृति के सबसे बड़े 
उदगाता रवीन्द्रनाथ राममोहन राय के अत्यधिक ऋणी हे । 

राममोहन राय पूरे सुधारक थे। वे देश की शिक्षा-पद्धति में दूर- 
दर्शी परिवर्तत करने के पक्ष में थे। उस समय का हिन्दू कालेज 
(स्थापित १८१७), जो कि अग्रेजी भाषा और साहित्य तथा कुछ 
झ्राधुनिक विज्ञान पढाता था, एक आदश विद्यालय नहीं था; क्योकि 
वहाँ पर नेतिक शिक्षा का कोई प्रबन्ध नहीं था। भारतीय भाषाएँ और 
दर्शन भी वहाँ नहीं पढाये जाते थे । फिर भी हिन्दू कालेज अपने तरीके 
से बहुत प्रभावपूर्ण ढप से कार्य करता था। वहाँ से तरुण विचारको 
का एक दल शिक्षित हुआ, जिन्हे 'तरुण बगाल' कहत थे। राममोहन- 
वादियो के जीवन में जो समाज-सुधार उन दिनो आया था, वह इन 
तरुण बगालियों की दृष्टि में असन्तोषजनक और बहुत धीमा था। वे 
चाहते थे कि समाज में जल्दी-से-जल्दी क्रान्ति हो और सारी प्राप्य 
वस्तुओं के स्थान पर पश्चिमी चीजे अपना ली जायेँ। इन दोनो दलो के 
जो अच्छे-अच्छे लोग थे वे बहुत खुले दिल के, चरित्र के मजबूत और 
सच्चे देश-भक्‍त थे । उनके अपने अलग-अलग तरीके थे । बगाली गद्य ने 
थोड़े ही समय मे तत्त्ववोधनी' शाला * के राममोहनवादियो के हाथो 


अश्रक्नय कुमार दत्त, ईश्वरचद्र विद्यासागर ओर महर्षि देवेन्रनाथ ठाकुर इस विचार- 
चारा के छुविख्यात नेता थे । 
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और भी अधिक प्रगति की; परन्तु रूप तथा आशय की दृष्टि से आधुनिक 
बग्राली साहित्य इस तरुण बगाली दल से शुरू हुआ । माइकेल मधुसूदन 
दत्त अपने समय के शअग्रगामी तरुण बगाली थे। वे अग्रेजी पद्म लिख- 
कर कीति कमाने का स्वप्न देखते थे। वे ईसाई बने और उन्होने कई 
यूरोपीय भाषाओं पर अधिकार प्राप्त किया । इनमे प्राचीन और आधु- 
निक दोनो प्रकार की भाषाएँ थी। (मानो वे यह चाहते थे कि प्रगति 
के पथ में कोई बाधा या रोक न हो )--आधुनिक बगाली साहित्य के बे 
सबसे बडे पहले महाकबि बनकर रहे । वस्तुत वे ही झ्राधुनिक बगाली 
काव्य के प्रमुख सस्थापक है । हमारे देश को यूरोप से दूर करने वाली 
जो खाई पेदा हुई थी, उस पर माइकेल ने मानो एक पुल बनाया; 
जिससे दोनो के सबध घनिष्ठ हो गए। यूरोप हमारे लिए श्रब विदेश 
नही रह गया था । माइकेल की प्रतिभा ने यूरोप को मानो हमारे मनो- 
लोक का एक भाग बना दिया । अ्रब तक यह हिस्सा जेंसे अज्ञात था । 
बगाल की पुन उठती हुईं आत्मा के लिए यह सचमृच बहुत बडा लाभ 
था। इसके अपने खतरे भी थे, उन लोगो के लिए, जो इस बात के 
लिए मानसिक तौर पर तैयार नही थे। कुछ दिनो के बाद के दूसरे 
तरुण बगाली बकिमचद्र चट्टोपाध्याय ने अपने साहित्यिक जीवन के 
आरम्भ में 'राजमोहन्स वाइफ नामक श्रग्नेजी उपन्यास लिखा । लेकिन 
बांद में वे बंगला की ओर सुडे और एक के बाद एक बडी शक्ति- 
शाली रचनाएँ उपन्यास के रूप में उन्होंने बगाल को दीं। इस प्रकार 
कुछ ही वर्षो में वे अपने समय के प्रमुख साहित्यकार बन गए। आधु- 
निक बगाली गद्य के वे पहले बडे लेखक थे । 

बाद के दिनो में बकिमचन्द्र राष्ट्रीय पुनर्सगठन की समस्याओं की 
ओर मुडे । वह हिन्दू-जातिवाद का युग था। यह कई प्रकार की प्रति- 
क्रियाओं के कारण उत्पन्न हुआ था। जिनमें कूछ मुख्य कारण ये थे : 
ब्रिटिश शासक अपनी हठधर्मी नही छोड़ रहे थे, शिक्षित हिन्दुओं की 
बढती हुई आकाक्षाओं को पहचानना श्रस्वीकार कर रहे थे, फलत: 
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हिन्दुओ के स्वाभिमान को चोट लगी और उसके साथ-साथ आत्म- 
निर्भरता की भावना उनमें तीखी होकर जागी; टाड की रोमाटिक 
“राजस्थान की गाथाश्रो' ने उन्हे बहुत प्रभावित किया । उनका देश- 
प्रेम का भाव जेसे जाग उठा। राष्ट्रीय नाटको के साथ-साथ मुख्यतः 
बडे ही अतिनाटकीय प्रसंग, वृथा-भावुक देश-भक्‍क्ति के प्रदर्शन के 
साथ-साथ दिखाये जाने लगे। प्राचीन हिन्दू धर्म के अ्रध्यात्म मे मादाम 
ब्लेवट्स्की तामक थियोस्रोफिस्ट ने श्रद्धा प्रकट की | कई अन्य यूरोपीय 
विद्वानों ने भी प्राचीनता के गृएा-गान किये । बकिमचन्द्र, वेसे और 
बातो को देखें तो, कोई कम बुद्धि वाले विचारक नही थे, परन्तु कुछ 
भी कहिए, वे रोमाटिक देश-भक्ति के झाक्षंण के शिकार हो गए, या 
यो कहिए कि उस यूग के रोमाटिक जातीयताबाद की लपेट मे झा गए । 
देश-भविंत और हिन्दू-जातिवाद के नाते उन्हे जो सफलता मिली वह 
बहुत अधिक थी । परन्तु सच कहा जाय तो उनमे जो-कुछ उत्तम था, 
उसका अविकाश व्यर्थ हुआ । जीवन के अतिम दिनो में जो उपन्यास 
उन्होने लिखे हे उनमें गभीर दोष हूँ । यद्यपि यहु नही कहा जा सकता 
कि वे बिलकुल गुण-विहीन हैं और अपने दिनो में इस देश की उलभी 
हुई राष्ट्रीय समस्याओं का सामना करने की उनकी तैयारी नही थी । 
इससे पता चलेगा कि उनकी स्थिति कसी विचित्र थी। * यद्यपि बकिम- 
चन्द्र के विचारों में कुछ गडबडी है, फिर भी उनकी मातृभूमि के प्रति 
आस्था और देश की दुर्दशा के प्रति पीडा अत्यन्त तीन्र थी, और कम- 
से-कम कुछ समय के लिए वे हमारे राष्ट्रीय जीवन में बडी विधायक 
शक्ति के रूप में काम करते रहे । उन दिनो बकिमचन्द्र के जातीय 
पुनर्जागरण के विचारो से प्रेरित हेमचन्द्र और नवीनचन्द्र-जेसे कवि 


* ्-तत्त्” पुस्तक में बगाल के मुसलमानों पर बकिमचन्द्र के विचार देखिये ! 
“बगदेशेर कृषक” में विशेष रूप से उन्होंने किसानों की दुदेशा का विश्लेषण किया, 
प्रस्तु वे कोई उपाय नही समझा सके, क्योंकि वे राष्ट्रीय अर्थ-व्यवस्था में परिवर्तन नही 
चाहते थे । 
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ऊँचे कीति-शिखर तक पहुँचे, मगर बाद में वे मानों पिछड गए । प्रसिद्ध 
आई० सी० एस० रमेशचन्द्र दत्त बकिमचन्द्र के दूसरे श्रेष्ठ अनुयायी 
थे। उन्होने ऐतिहासिक और सामाजिक दोनो प्रकार के कई बंगाली 
3पन्‍्यास लिखे, परन्तु अब वे एक भ्र्थशास्त्री के नाते अधिक याद किये 
जाते हे । उसी युग के दो कवि बिहारीलाल चक्रवर्ती और सुरेन्द्रनाथ 
मजूमदार, उनके अपने समय में इततनें प्रसिद्ध नही थे, परन्तु अपनी 
मूलभूत साहित्यिक शक्तियों के कारण वे धीरे-धीरे ऊपर उठते गए। 
बिहारीलाल प्रकृति और अपने देशवासियों के बडे प्रेमी तथा अपने 
रहन-सहन में बहुत ही सादे थे । उनका प्रभाव तरुण रवीन्द्रनाथ पर 
गहरे रूप में पडा । 


इस हिन्दू-जातिवाद के वातावरण में रवीन्द्रगाथ का विकास हुश्रा । 
परन्तु उनके ऊपर इसका जो उतना प्रभाव नही पडा, इसके दो प्रमुख 
कारण है, एक तो बचपन से वे कविता के भक्त थे--वे कालिदास की 
कतियो, जयदेव और अन्य वेष्णव कवियों एवं दूसरी ओर बाइरन, शेली, 
वड़ सवर्थ, कीट्स और ब्राउनिंग की कृतियों के प्रेमी थे। दूसरा कारण 
यह है कि जिस बडे परिवार में वे पले, वह स्वाभिमानी, गभीर जाति- 
वादी और कट्टरता से मुक्त उदार परिवार था। तरुण कवि के यह 
सस्कार कवि बिहारीलाल चक्रवर्ती ह्वरा और भी गहरे बने । 


रवीन्द्रनाथ प्रधान रूप से प्रकृति के कवि के नाते विकसित हुए, 
उनमे बौद्धिक तीक्षण्ता और सहृदयता प्रचुर मात्रा मे विद्यमान थी। वे 
२६ वर्ष की छोटी-सी उम्र में 'कला के लिए कला” मतवाद के पूर्ण 
विकसित कवि बने । अपनी कला पर उन्हे सम्पूर्ण अधिकार प्राप्त हो 
गया था । प्राय श्राठ बर्ष तक उन्होने जोरों से हृदयस्पर्शी भाव-गीत, 
अच्छे नाटक, कहानियाँ और निबन्ध लिखे । इसके बाद उनके मन में 
और भी गहरे पेठने, जीवन के सत्य के और भी निकट पहुँचने तथा भ्रपने 
प्रति और भी अधिक प्रामाणिक होने की भावना जगी । इसका परिणाम 


हि 
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यह हुआ कि उनके प्रकृति के प्रति गहरे प्रेम मे ईद्वर के प्रति गहरी लगन 
जूड गई। दूसरे दब्दो मे कहे तो उनकी सत्‌ तथा कल्याण-चेतना और भी 
प्रदीप्त हो गई । भ्रब उनके लिए देश-प्रेम और राष्ट्र-भक्ति का एक नया 
अर्थ सामने आया । वे आत्म-विस्मृत हिन्दू के प्रति चिन्ता रखने के कारण 
लगभग एक हिन्दूजातिवादी बन गए । अन्तर केवल इतना था कि बकिमचन्द्र 
और उनकी शाखा के लेखक जहाँ हिन्दुओं के प्रचलित व्यवहार और रूढियो 
को महत्त्व देते थे, वहाँ रवीन्द्रनाथ ने उपनिषद्‌ भौर बुद्ध के जीवन-दर्शन 
से प्रेरणा पाई। उन्होंने यह भी अभ्रतुभव किया कि उनके देशवासी फिर 
वसा ही उच्च आदर ग्रहण करे, यूरोप की भोगवादिता और शक्ति के 
प्रति श्राकर्षण उन पर हावी न हो। सन्‌ १६०० में रवीन्द्रनाथ ४० 
वर्ष के थे और उनकी विचार-धारा यह थी। इस समय तक वे हर 
प्रकार से महाकवि की ऊँचाई तक पहच चुके थे, और उनकी साधना 
यह बतलाती थी कि उन्हे आगे और भी महानता मिलने वाली है। तब 
तक अपने प्रदेश में ही वे इतने अ्रधिक लोकप्रिय नहीं हो पाए थे, 
बगाल के बाहर तो शायद ही उन्हे कोई जानता हो । 


बीसवी सदी 


हमारे साहित्य में बीसवी सदी का उदय रवीन्द्रनाथ के ननवेद्य 

से हुआ । १०० कविताओं के इस सग्रह में सबसे अधिक सख्या सुगठित 
और चुस्त सानेटो की है । परमात्म तत्त्व की जाग्रत चेतना, प्रतिदिन के 
जीवन-व्यवहार की पवित्रता और अभागी मातृभूमि के प्रति कत्तेव्य की 
प्रेरणा इन कविताओं में है। कवि की दृष्टि में हमारी मातृभूमि दो 
प्रकार की दासताओशों में आबद्ध थी, एक ओर तो अहकारी विदंशी 
विजेता था और दूसरी ओर उसीके पुत्रों का श्रविवेक तथा प्रमाद। 
नैवेद्व” सचमुच में एक शक्तिशाली पुस्तक है। देश और मानव जाति को 
रवीन्द्रनाथ की जो देन है, उसमे इस पुस्तक का स्थान बहुत बडा है। 
इसी पुस्तक में उन्‍होंने उस आने वाले सकट का इंगित किया, जो अति 


बंगला २१५ 


राष्ट्रवादी पश्चिम के सम्मुख था | * यह भी विचारणीय है कि इसकी 
धारा मे उन्होने जो कविताएँ लिखी, उनसे उन्हे १६१३ में विश्व- 
ख्याति प्राप्त हुई । 

लार्ड कर्जन ने १९०४५ मे बग-भग किया और बगाल इसे बिलकुल 
मानने के लिए तेयार नहीं था । इस सुदृढ विरोध का आध्यात्मिक पक्ष 
अपनी पूरी दिव्यता के साथ रवीन्द्रनाथ में प्रतिबिम्बित हुआ । उनके 
गीतो और भाषणों ने बगाल की जनता को अभूतपूर्व रूप से उत्रेरित 
किया । राष्ट्रीय जीवन के प्रत्येक पक्ष में उन्होंने आत्मनिरभरता की बात 
को महत्त्व दिया और फिर भी अग्नेजो के प्रति घुणा का एक शभ्रक्षर भी 
व्यक्त नही किया । आज भी उन गीतो और भाषणों का रस कम नही 
हुआ है। इसका एक प्रधान कारण यह है कि वे केवल देश-भक्तति से 
प्रेरित रचनाएँ नही थी, परन्तु वहाँ देश-भक्ति परमात्म-भावना से 
ऊर्जित थी । दूसरे शब्दों में इसे यो भी कह सकते हे कि देश-भक्ति की 
भावना के साथ सत्य और मानव-मात्र के प्रति उत्त रदायित्व की परम 
भावना भी सलरन थी । दूसरे बडे कलाकारों की भाँति रवीन्द्रनाथ ने 
भी स्त्री-पुरुषो के मनोरजक और स्मरणीय चित्र खीचे हे, परन्तु उनकी 
सबसे बडी सफलता यह है कि वे अपनी कृतियों मे अ्पने-आपको चित्रित 
और उद्घाटित कर सके हे । एक के बाद एक उनकी रचनाओं मे 
आइचयंजनक सवेदनशील सत्य और जीवनानन्द की प्रेरणा से निरंतर 
विकसित होने वाली चेतना व्यक्त हुई है । 

बहिष्कार और स्वदेशी-आन्दोलन 'बग-भग' के बाद देश-व्यापी बने; 
परन्तु उनके भीतर उतनी महत्ता नही रही कि जिनसे रवीन्द्रनाथ के 


* इस सानेट की अन्तिम पक्तिया थी - 

छुटि आले जाति-प्रेम मृत्युर सघाने । 

बाहि स्वार्थ तरी गुप्त प्व॑तेर पाने ।। 

देखो जातीयता आत्म नाश की ओर जा रही है, अहकार ओर लोभ का सामान 
इसमें लदा दे ओर वह छिपी हुई चद्मानों से जाकर किसी समय टकरायगी । 


है 
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हृदय को प्रसन्नता प्राप्त होती । इसके विपरीत, भ्रान्दोलन आतकवाद की 
उस दिशा में मड गया, जिसे रवीन्द्रनाथ कभी सहन न कर सके । यह 
स्वाभाविक था कि उन झ्रान्दोलनों से उनका सम्बन्ध टूट गया। राष्ट्र- 
वाद की यह परिणति उनके हृदय को भीतर-ही-भीतर कचोटती रही । 
इसका एक परिणाम यह हुआ कि उनकी आध्यात्मिक चेतना और भी 
गहरी हो गई । श्रब उनका हिन्दू या भारतीय राष्ट्रवाद सीमित न रह- 
कर स्वदेशी-आन्दोलन के निकट सम्पर्क में आने के बाद व्यापक बन 
गया । रवीन्द्रनाथ बहुत जल्दी यह समझ गए कि सब तरह की अरह-प्रथि 
और आत्म-समर्थेन की भावना, कितनी ही भोली और भ्रच्छी क्यो न जान 
पडे, अतत वह मानवीय चरित्र और कृति को खराब कर देती है। इस 
दुख में से एक ऐसी भावना जगी कि सब-कुछ स्वच्छ किया जाय । 
उनका राष्ट्रवाद इस प्रकार से श्रन्तराप्ट्रवाद का पर्यायवाची बन गया । 
लोगो ने उसे ठीक तरह से नहीं समझा । उनकी बातो का गलत मतलब 
लगाया गया । पर उन्हे इस बात का पूर्ण विश्वास था कि उनके लिए 
ईहवर ने कोई दूसरा मार्ग खुला नहीं छोडा है। केवल वही एक रास्ता 
है। सच्चा अन्तर्राष्ट्रवाद प्रामाणिक राष्ट्रीय आकाक्षाओं का शत्रु नही, 
बल्कि वही एक-मात्र आधार है, जिससे कि वे अपना सही दृष्टिकोण 
कायम कर सकते हे । उनके विश्वासो का बल कुछ वर्ष बाद का ने 
उस समय जान लिया जब कि उन्होने जापान श्रौर भ्रमरीका मे राष्ट्रीयता 
पर भाषण दिए । इसके बाद विश्व में जो भी घटनाएँ घटित हुई उनसे 
यह सिद्ध होता है कि वे एक सच्चे व्यक्ति थे और उन्होने अपने युग के 
विशिष्ट रोगो को समभने में कोई गलती नही की थी । 
जैसा कि हम देख चुके हे, बीसवी शताब्दी के आरम्भ में रवीन्द्र- 
नाथ एक प्रसिद्ध कवि थे और वे बहुत-कुछ लिख चुके थे, परन्तु उस 
समय तक उन्हे ज्यादा लोग नही जानते थे। यद्यपि वे इतने लोकप्रिय॑ 
नहीं थे, फिर भी उनकी एक मित्र-मडली और अनुयायियो का एक ऐसा 
, इल था, जो उनकी ग्रहरी , प्रशंसा करता था और यह जानता था कि 
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उनमे एक दुलंभ कवित्व-शक्ति है । स्वदेशी-आन्दोलन मे उतका सक्रिय 
सहयोग सब लोग जानते थे । इसी कारण साहित्य-जगत्‌ मे उनके बहुत- 
से श्रनुयायी बने । बगाल के जीवन के अ्रभावों को यह दूसरे लेखक 
आदरंवादी दृष्टि से देखते थे। वे कहते थे कि चाहे भौतिक साधनों में 
बगाल पिछडा हुआ हो, परन्तु उनकी दृष्टि से आध्यात्मिक मामलो में 
बगाल किसी से कम नही है। इन लेखकों मे विचारों और भावनाशो की 
गहराई कमी थी और इसी कारण रवीन्द्रनाथ के शब्द-शिल्प का बहुत- 
सा अनुकरण करने पर भी वे ऐसी बहुत थोडी कविताएँ लिख पाए जो 
कि सामान्य स्तर से ऊँची हो | रवीन्द्रनाथ के समकालीन कवियों में 
देवेन्द्रनाथ सेन, अ्रक्षयकुमार बडाल और द्विजेन्द्रईाल राय स्मरणीय हे । 
उनके शिष्यो मे सत्येन्द्रनाथ दत्त सबसे प्रमुख थे, क्योंकि उनकी सहानु- 
भूति व्यापक थी और बगाली भाषा का प्रयोग उन्होने बहुत ही नेपुण्य 
के साथ किया था। करुणानिधान बनर्जी, जितीन्द्रताथ सेनगुप्त और 
मोहितलाल मजूमदार भी प्रसिद्ध हुए। करुणानिधान प्रकृति-प्रेम और 
विगत वेभव के अच्छे वर्णन के लिए, झौर जतीन्द्रनाथ तथा मोहित- 
लाल अपने बौद्धिक निराशावाद के लिए विख्यात थे । उसी युग के कुमुद- 
रजन मल्लिक और कालिदास राय व्यापक रूप से लोकप्रिय हे । 

कथा-साहित्य के क्षेत्र में रवीन्द्रनाथ के आरम्भिक श्रनुयायियों में 
प्रभात कुमार मुखर्जी प्रमुख थे। उनकी हास्यरसपूर्ण कहानियाँ बहुत 
अधिक पढी गई। चारुचद्र बनर्जी और सौरीन्द्र मोहन मुखर्जी को भी 
कुछ लोकप्रियता मिली । मगर इन सबसे आगे बढकर शरत्चन्द्र चर्जी 
अत्यधिक लोकप्रिय बने । रवीन्द्रनाथ के मानवताबाद और कला ने उन्हें 
गभीरता से स्पर्श किया। यद्यपि उन्होने उन्नीसवी शताब्दी के अन्त में 
लिखना शुरू किया था, परन्तु १६९१३ के पहले उनकी रचनाएँ प्रकाश 
में नही आई । उनकी सफलता असाधारण हुई और १९३८ में उनकी 
मृत्यु के समय तक उनका यश बढता ही गया । 

आरम्भ में शरतृचन्द्र एक शक्तिशाली यथाथंवादी लेखक माने 
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गए । इसलिए हमारे पाठको के एक बहुत बडे श्रश में वे लोकप्रिय बने 
ओर इसीलिए दूसरी ओर पुराने लोगो ने उनका बहुत अधिक विरोध 
भी किया | बगाल की साहित्यिक परम्परा में यथार्थवाद प्राय एक नई 
चीज़ थी । आलोचक लोग कुछ वर्षो में धीरे-धीरे शान्त हो गए । इस- 
लिए नही कि उन्हे अपने दृष्टिकोश की गलती सम में आ गई थी, 
परन्तु इसलिए कि अब उनकी आलोचना सुनने को कोई तेयार ही नही 
था । ऐसी व्यापक और सच्ची लोकप्रियता किसी भी श्राधुनिक बगाली 
को नहीं मिली, कदाचित्‌ बकिमचन्द्र और रवीन्द्रनाथ को भी नही | 
यद्यपि उनके विरुद्ध काफी आवाज उठाई जाती है, परन्तु फिर भी 
दरतूचन्द्र आज बहुत अधिक पढे जाते हे । 

आ्राधी शताब्दी बीत गई जब दरतृचन्द्र ने बगाल के पाठको में 
मानो तूफान पैदा कर दिया था । आज हम उनके बारे में कुछ तटस्थता 
से विचार कर सकते हें । श्राज हमे उनकी सीमाएँ बहुत स्पष्ट दिखाई 
देती हे । उनकी रचनात्मक कल्पना-शक्ति बहुत समृद्ध नही है। जीवन 
के सब पहलुओो में उतकी उतनी दिलचस्पी भों नहीं है। कई जगह 
उनमे भावुकता का ऐसा अतिरेक दिखाई देता है, जो कि यथार्थवाद से 
बिलकुल उलटा है। परन्तु इन सब गम्भीर दोषो के बावजूद शरत्चन्द्र 
की लोकप्रियता या महत्त्व कम नही हो सकता । इसका मुख्य कारण 
यह है कि उन्होने जिस दुख को प्रत्यक्ष किया है, वह कुछ तो स्व- 
निर्मित है, और कुछ अनिवाय । यह दु'ख उन्होने विविध शआ्राकारो में 
देखा है और उसे अचक ढग से व्यक्त करने में उन्हे सफलता मिली है । 
यही उनका यथार्थवाद है, जिसके बिना कोई भी लेखक लेखक नही 
होता । परन्तु साथ-ही-साथ वे आदरशंवादी भी हे, और खासे बडे भ्रादर्श- 
वादी हे । उनके भीतर यह प्रबल आस्था है कि मनुष्य स्वभावत सुन्दर 
और महान्‌ है। उसकी सब गलतियाँ, पाप और दोष केवल धूल और 
मिट्टी हें। जो कि बाहर जमी हुई हे । किसी भी क्षण यह मिट्टी हट 
जाने पर मनुष्य की निजी महत्ता प्रकट हो सकती है। 


सी 
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कुछ लोगो की दृष्टि मे शरत्चन्द्र का यह दृष्टिकोण भी निरी 
भावुकता है। लेकिन वास्तव में ही इसमे भावकता से अ्रधिक कुछ मज- 
बूत और जानदार तत्त्व है। यह उनका विश्वास ही है जो कि मनुष्य 
के अन्दर सबसे अधिक स्थायी वस्तु है। हाँ, कई गलतियाँ या बुरे 
विश्वास भी हे, परन्तु अ्रच्छे हो या बुरे, उनका विचार तो हमे करना 
ही होगा । यह सौभाग्य की बात है कि शरत्चन्द्र का विश्वास दिव्य 
था। उनकी कला जो इतनी निखरी, वह इसी दिव्य आ्रास्था के कारण ॥ 
यद्यपि उनमे कई दुबंलताएँ भी थी। साहित्यिक मूल्याकन श्रथवा किसी 
भी प्रकार के मूल्याकन में यथार्थ गुणों का महत्त्व उसके अनेक दोषों से 
कही अधिक है । 

दरतृचन्द्र के आगमन के कुछ वर्ष बाद बगाली पाठकों को डॉ० 
नरेशचन्द्र सेनगुप्त नामक दूसरे यथार्थंवादी लेखक कानून-विशारद के रूप 
में मिले। वे भी बहुत पढे गए। मगर अब उनकी लोकप्रियता बहुत कम 
हो गई है। उन्होंने जनता का ध्यान अपने उपन्यासो में विविध प्रकार 
की जानकारी देकर आकपित किया। उनके चरित्र विचारो के प्रतीक 
थे और इस कारण वे जल्दी ही भुला दिए गए। 

काजी नजरुल इस्लाम कलकत्ता के साहित्यिक क्षत्र में विशेषतया 
एक भावुक कहानी-लेखक के नाते १६१६ में उतरे। उस समय उनकी 
उम्र २० वर्ष की थी, और विद्वानू होने का भी कोई दाव। उनका 
नहीं था। परन्तु उनकी कहानियाँ ऐसी थी कि वे तरुण पाठकों और 
लेखकों को आकर्षित करती थी । उनकी झाइचर्यंजनक सप्राएता बच्चो 
तथा बूढो सभी को अपनी ओर खीचती थी । वह युग राजनंतिक उत्साह 
से आन्दोलित था। खिलाफत और काग्रेस दोनो जोरो पर थे, और 
नजरुल ने दोनो स्त्रोतो से खूब ग्रहण किया । बगाल के स्वदेशी-श्रान्दो- 
लन, और विशेषतया आतंकवादियों के कारनामो से वे बहुत अधिक 
प्रभावित हुए । नये वातावरण ने उनकी कल्पना-शक्ति को प्रज्वलित 
किया। उन्होने वीर-काव्य और गीत लिखे, जो बहुत जल्दी लोकप्रिय 
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हो गए । दो वर्ष बाद उन्होने अपनी प्रसिद्ध कविता “विद्रोही”! लिखी, 
जिससे उनकी कीति देखते-देखते व्याप्त हो गई और बाद में वह कविता 
अखिल भारतीय कीति अजित कर सकी । अपनी ऐसी ही रचनाओं के 
कारण उन्हे जेल जाना भी सुलभ हुआ; जहाँ उन्होंने ४० दिन का 
उपवास भी किया था। 
स्वतन्त्रता के सघर्ष मे काजी नजरुल इस्लाम बडी दशक्तति थे। 
उनके प्रमुख अस्त्र गीत और कविता थे। अन्याय और अत्याचार चाहे 
किसी रूप में हो, नजस्ल इस्लाम उसके सीधे विरोध में थे । वे वास्तव 
में एक श्रेष्ठ जन-कवि बन गए। उन्होने श्रगणित प्रेम-गीत, विशेषतया 
गजले और कुछ धामिक गीत भी लिखे । कुछ उपन्यास और नाटक भी 
उन्होने लिखे है । परन्तु उनकी कीति भझ्पनी कविताओो तथा गीतो के 
कारण ही है । 
नजरुल को कविता के साहित्यिक गुणों के विरुद्ध उसी समय 
आ्रावाज उठी, जब कि उनकी लोकप्रियता परमोच्च विन्दु पर थी। आज 
भी कई लोग उनका विरोध करते हे । इसमे सन्देह नही कि उनकी 
रचनाओं में दोष हें कई स्थलो पर अपरिपक्वता है, उनके शब्द सदा 
चुने हुए नही होते, परन्तु इन सब दोषो की तुलना में एक श्रेष्ठ प्रात्मा 
की दुर्मिल विशेषता हमे देखनी चाहिए । उनकी निर्भवता और जन- 
साधारण तथा दलित और हेय समभे जाने वाले लोगो की सम्भावनाओं 
म॑ अपार श्रद्धा विशेष रूप से उल्लेखनीय है। यदि उनकी कविताओं में 
उनकी कमजोरियों दिखाई देती हैँ तो उनकी दिव्य झ्रात्मा के विशेष 
गृण भी उनमें भ्रच्छी तरह दिखाई देने हे । यह उल्लेखनीय है कि गत 
१५ वर्षों से उन्हें ऐसे रोग ने ग्रस लिया है, जिसका कोई इलाज नही 
है और वे मृतप्राय हो गए है । इसके बाद भी पूर्वी और पश्चिमी 
दोनों बगालो के असख्य नर-नारी बडी सहृदयता और सद्भावना के 
-* साथ प्रतिवर्ष उनकी याद करते हे | वाल्ट विटमेंन की तरह नजरुल 
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जनता के कवि हे । जनता भी उन्हें श्रच्छी तरह समभती है भौर 
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उनकी उठती हुई भावनाओं का उत्थान स्वय अनुभव करती है । ज्यो- 
ज्यों हमारे देश की जनता गआलात्म-बोध पाती जा रही है, त्यो-त्यो यह 
सम्भव है कि वह अपने इस कवि को और भी अधिक हादिकता के साथ 
याद करेगी। नजरुल इस्लाम के बाद जसीमुद्दीन ने विशेषतया एक 
देहाती कवि के रूप में व्यापक ख्याति पाई। बगाल का लोक-साहित्य 
बडा ही समृद्ध है, उन्होने उससे प्रेरणा ग्रहण की । 

ब्रिटिश-पूर्वं बगाली साहित्य मे बगाल के मुसलमानों ने काफी योग 
दिया था। सत्रहवी शती के दौलत काजी और शझ्॒लाऊल का उल्लेख हम 
पहले कर चुके हैे। मुस्लिम जाति के और भी दूसरे प्रसिद्ध कवि थे। 
बाउलो में तो मुस्लिम कवि सबसे अभ्रधिक और प्रधान थे। बगाली 
साहित्य को पुराने मुसलमान राजाओ और सरदारो ने बडा आश्रय 
दिया । कुछ लोग तो यहाँ तक कहते हें कि चूँकि उस यूग में ब्राह्मण 
भाषा' के विकास के विरुद्ध और संस्कृत के पक्ष में थे, श्रत साहित्य के 
विकास को मोड देने का श्रेय इस मुस्लिम राजाश्रय को ही दिया जाना 
चाहिए। परन्तु उन्‍नीसवी शती में जो नया साहित्य विकसित हुआश्रा, 
उसमे मुसलमानों ने कोई सक्रिय भाग नही लिया । कम-से-कम इस 
दती में प्रथम श्रेणी के जो साहित्यकार पाये जाते हें उनमे से कोई भी 
मुसलमान नहीं है। इस तथ्य का कारण यह दिया जाता है कि नये 
समय के साथ-साथ मुस्लिम मिल्लत को नये नेतृत्व की आवश्यकता थी, 
जो उसे कही से भी प्राप्त नही हो सका । इसके विपरीत इस जाति के 
सजग अशझ का ध्यान 'वहाबी' आदोलन की ओर खिचा । उसका नारा 
था, इस्लाम की पुरानी कट्टर पवित्रता की ओर लौटो'। यह स्पष्ट है 
कि इसके राजनंतिक कारए थे। परिणाम यह हुआ कि भारत के मुसल- 
मान श्रग्नेजी शिक्षा से दूर हटते गए। करीब आधी शती तक यह होता 
रहा । १८५७ के गदर में मृसलमानो मे से पर्याप्त सख्या में भारत में 
अग्रेजी राज्य के विरुद्ध शस्त्र लेकर विरोध के लिए खडे हो गए । इसके 
बाद इस जाति के लिए और भी अधिक मुसीबत आई । बगाल के नवाब' 
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अब्दुल लतीफ खान बहादुर और उत्तर प्रदेश के सर सेयद अहमद खाँ ने 
इस मुसीबत को दूर करने की बहुत-कुछ कोशिश की। उन्होने मुसलमानों 
में अग्रेजी शिक्षा फेलाई और उनकी आमदनी के जरिये बढाये । लेकिन 
यह सब काम दरिया से खश-खद्य के बराबर था, क्योकि मुस्लिम जाति 
को बौद्धिक और आध्यात्मिक पुत्तर्वास की बहुत जरूरत थी । तेजी से 
बदलने वाले दुनिया के हालात से बगाल के मुसलमानों ने यह पुनर्वास के 
पाठ ग्रहण किए, विशेषत बगाल के स्वदेशी आदोलन से । हमारे उन्नी- 
सवी शती के पुनर्जागरण ने आकर्षक और विवेकपूर्ण रूप में इस स्वदेशी- 
आंदोलन को बढावा दिया | इस प्रकार से बगाल के मुसलमानों में भी 
सुयोग्य साहित्यिक पेदा हुए, जेसे बेगम रुकेया, ( जिन्हें साधारणतया 
मिसिज आर० एस० हुसेन के नाम से जाना जाता है ), काजी इम्दा- 
दुल हक और लृत्फररहमान, लगभग बीसवी झती के प्रथम दशक में 
हुए । यद्यपि उन्होने ज्यादा नही लिखा है मगर उनके साहित्य के गुर 
स्मरणीय हे; वे सच्चे मानवतावादी थे और उनकी शैली श्त्यन्त 
प्रभावशाली थी । 
नजरुल इस्लाम के बारे में तो हम पहले ही लिख चुके हे । उनके 
अवतरण के कुछ ही वर्षो बाद ढाका (पूर्वी बगाल) यूनिवर्सिटी परि- 
मडल में एक साहित्यिक सगठन निर्मित हुआ, जिसका नाम था “मुस्लिम 
साहित्य समाज” । उनका मूल मत्र था बुद्धि की मृक्ति'। तुर्की में 
कमाल अतातुर्क के सुधार से उन्होने स्फूति ली थी ; और राममोहन 
राय तथा उनके बाद के अनुयाग्रियो, जैसे रवीन्द्रनाथ और प्रमथ चौधरी 
से, प्रसिद्ध सूफी कविगर और हज रत मुहम्मद से उन्होने स्फूर्ति ग्रहण की 
थी । ढाका के मुस्लिम कालेज और विश्वविद्यालय से उन्हे बडा अच्छा 
समर्थत मिला । विद्यारथियो को उनके बौद्धिक और सास्कृतिक सम्पक से 
बडा लाभ हुआ (ऐसा उस समय के ढाका यूनिवर्सिटी के अधिकारी 
लिखते हे ) । सारे प्रदेश मे सुशिक्षित मुसलमानों के एक बहुत बडे 
(धीलाफ के उसे अच्छी तरह ग्रहण किया। परन्तु थोडे ही दिनो में इस 
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जाति के रूढिवादी हिस्से ने उनका बडा विरोध किया, यहाँ तक कि 
ढाका यूनिवर्सिटी के मुस्लिम-हॉल में इसके तीसरे अधिवेशन के बाद 
इस समाज के सम्मेलन को अनुमति नहीं मिल सकी । बाकी की कहानी 
छोटी नही है, मगर सक्षेप में हम यही कह सकते हे कि वह दिन ऐसे थे 
जब कि साम्प्रदायिक तनातनी शुरू हुई थी और जिससे कि अन्तत हमारे 
देश का विभाजन हुआ । उस दल के कुछ सदस्य आज भी लेखक के 
नाते क्रियाशील हे । 

ढाका के मुस्लिम बुद्धिवादियों का जागरण जिन दिनो में हुआ, 
उन्ही दिनो में अपने-आपको अति-आधुनिक कहने वाले तरुण प्रभावशाली 
लेखकों का एक दल आगे आया । इस दल के प्रमुख लेखक थे गोकुल 
नाग, प्रेमेन्द्र मित्र, जीवनानन्द दास* बुद्धवेव बसु और अचित्य सेन गुप्त । 
प्मेन्द्र मित्र ने अपने दल का घोपषणा-पत्र इस प्रकार लिखा 

आमि कवि जत कामारेर 
आर कासारीर आर छतारेर 
मूठे मजूरेर 
आझमि कवि जत इतरेर 

(में लुहारो, पीतल का काम करने वालो, बढइयो और रोजनदारी 
मजदूरो का कवि हूँ, में दलितों का कवि हूँ ।) 

बुद्धववे बसु और अचित्य सेनगुप्त उस समय प्रसिद्ध फ्रायडवादी 
थे। इतनी छोटी उम्र में भी वे बहुत लिखने वाले लेखक थे और वे 
यह बात बडे जोर से कहते थे कि उनका अश्रपना एक अलग रास्ता है। 
रवीन्द्रनाथ इन भ्ति-आ्राधुनिको से विचलित हो गए और उन्होने एक- 
दूसरे को भला-बुरा कहा । मगर इसका भी कोई प्रभाव उन पर नही 
हुआ । रवीन्द्रनाथ ने अपनी शालीनता और सर्वत्र गुण ग्रहण करने की 
स्वाभाविक प्रवृत्ति के कारण इस वाद-विवाद को आगे नही बढने दिया। 


“दुर्भाग्य से इनका जीवन अकाल मृत्यु के कारण समाप्त हुआ । इनकी पुस्तक “श्रेष्ठ 
कविता? को १६५४५ में साहित्य अकादेमी का पुरस्कार मिला है। 
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कवि-गुरु ते जो नए उपन्यास आर कहानियाँ लिखी उनमे इन अति आधु- 
निको ने अपना प्रभाव देखकर विजय की प्रसन्नता प्रकट की । परल्तु प्रवीण 
कवि ने इन अति-प्राधुनिको को यह दिखलाया कि जिन नवीन विषयों 
की शोर वे क्‍ग्राकषित हुए हे, उन पर कैसे लिखा जाय | श्रब तक तो 
अति-आधुनिक लेखक रवीन्द्रनाथ की कलात्मक सुरुचि से कही दूर थे । 
बे फिर भी विकसित हुए। उनमे जीवनानन्द दास का सन्तुलन और 
प्रकृति के प्रति प्रेम, प्रेमेन्द्र मित्र का ओजस्विल रोमाटिकवाद और बुद्ध- 
देव बसु का काव्य-गुण-प्रतिभा के कारए आननन्‍्द-बोध उल्लेखनीय है ! 
अजित दत्त इस दल के मित्र होने के अतिरिक्त स्वभाव से कुछ भिन्न हे! 
उन्होने यौवन, प्रेम और प्रकृति पर शक्ति के साथ लिखा। उनके बाद 
सुधीन्द्रनाथ दत्त, विष्णु दे और अमिय चक्रवर्ती श्राएं। इनमें सुधीनद्रनाथ 
दत्त, अपनी शक्तिशाली शैली और ब्रौद्धकता के लिए सहज विशिष्ट 
है। इन आधुनिको मे (सभवत प्रेमेन्द्र मित्र को छोडकर) जब उनकी 
श्रेष्ठ रचनाओं को पढा जाय तो रवीन्द्रनाथ भ्रथवा अन्य बगाली कवियों 
से वे इतने अ्रधिक प्रेरित नही जान पडते, जितने कि आधुनिक अग्रेजी 
और यूरोपीय कवियो से । इन काव्यों में आज की दुनिया की हालत के 
लिए इतना अधिक दु ख. तिरस्कार, कड॒वाहंठ ग्रौर अहकार है कि वह 
यूरोपीय कविता के समान लगती है । रवीन्द्रनाथ के साथ इनका मौलिक 
मतभेद यही है। रवीन्द्रनाथ कभी निराशावादी नही हो सकते थे, यद्यपि 
वे कभी कही हाथी दाँत की 'मीनार में नही रहे; और वे सचमुच 
आत्म-केन्द्रित भी नही थे । इसीसे बंगाली जीवन और साहित्य मे इन 
आधुनिक लेखको के प्रभाव की विशेषता दीख पडती है । उनकी रचना के 
ढग भी रवीन्द्रनाथ से बहुत-कुछ भिन्न हे । इन नये लेखकों के अनुयायी 
भी कम नही हे । भविष्य में इनकी क्या स्थिति होगी इसके सम्बन्ध में 
कुछ भी कहना कठिन है, आर शायद असामयिक भी होगा । निस्सन्देह 
वेशक्तिश्ाली लेखक है । उनका व्यष्टिवाद, जो कि उनकी मुख्य वस्तु 
हैं--आकषण-शक्ति रखता है । परतु यह मी देखना होगा कि उनमें वह 
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शक्ति कहाँ तक है जो कि मानवीय हृदयो मे चिरस्मरणीय स्थान पा ले । 
वह गृण कही भी उनमे है या नहीं । हमारे तरुण कवियों में नरेश गृहा, 
दिनेश दास और गोविद चक्रवर्ती उल्लेखनीय हे । 

हमारे अति-आराधुनिक कवियों में प्रमूल रूप से आधुनिक युग की 
वेचेनी व्यक्त हुई है। परतु वही बात आज के उपन्यास और कहानी- 
लेखको के विषय में नही कही जा सकती । कम-से-कम, उनमें अधिकाश 
कवियों के विषय मे तो यह बात सही है। वे कमो-बेश आधुनिक बँगला- 
कथा-साहित्य की परपरा, विशेषत रवीन्द्रनाथ और शरत्चन्द्र की 
प्रपरा का निर्वाह कर रहे हें। शरतचन्द्र के पश्चात्‌ विभूतिभूषण 
बनर्जी ने बँॉगला-कथा-साहित्य को अपनी कहानियों और उपन्यासो से 
विज्ेप देन दी। विशेषत उनकी कथा-कृति 'पथेर पाचाली' फिल्म-रूप 
में अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति प्राप्त कर चुकी है। विभूतिभषण प्रकृति के बड़े 
प्रेमी और हमारे उस सरल सहृदयतापूर्ण ग्राम-जीवन के चाहने वाले थे, 
जो जीवन अरब बहुत जल्दी मिटता जा रहा है। जीवन और चरित्र का 
संघर्ष आधुनिक उपन्यासकारो का प्रिय विषय रहा है, किन्तु विभूतिभूषण 
के लिए उसमें कोई आकर्षण नहीं था । इसलिए उन्हे उन आधुनिकों में 
भी नहीं माना जा सकता। चाहे वे आधुनिक” न हो, परन्तु कलाकार 
के नाते वे महान्‌ हे । वे महान्‌ इसलिए हे कि प्रकृति के साथ मनुष्य 
के देनिक सम्बन्ध की समझ और उसकी अभिव्यजना के मामले में 
उनकी रचनाओं मे बडी हादिकता मिलती है। 

विभूतिभूषण को छोडकर शरत्चन्द्रोत्तर उपन्यासकारो और कहानी- 
कारो में तीन वर्ग के लोग हे एक तो वे जिन्‍्होने रवीन्द्रनाथ और 
शरत्‌चन्द्र की परपरा का कम या अधिक अनुसरण किया, जो कविता 
में अति-आधुनिक और अपनी कहानियों में भी उस मनोवृत्ति से भिन्न 
नही हैं, और जो वामपक्षी हे । पहले दल मे प्रसिद्ध नाम हे शैलजानन्द 
मुखर्जी, प्रेमेन्द्र मित्र, मेहबुबल आलम (चित्तगाग के), बनफूल, अन्नदा 
शकर राय, ताराशकर बन्दोपाध्याय, सरोज रायचौधुरी, विभूतिभूषण 
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मुखोषाध्याय, सुबोष घोष, नारायण गगोपाध्याय, सतीनाथ भादूरी, 
नरेन्द्र मित्र और आशापूर्णा देवी। मानिक बन्दोपाध्याय भी परम्परा- 
वादी के नाते प्रसिद्ध हुए, परन्तु बाद में वे वामपक्षी आग्रह से प्रभावित 
हो गए । शैलजानन्द एक उत्तम कलाकार हे, बगाली जीवन से उनका 
बहुत व्यापक और निकट परिचय है। आदिवासी जनता के उनके चित्र 
सर्वोत्तम माने जाते है । निम्न माने जाने वाले लोगो के जीवन से प्रेमेन्द्र 
सित्र का उत्कट परिचय है। परल्तु उनकी प्रतिभा कहानियों में अधिक 
अच्छी तरह व्यक्त हुई है । शायद वह इस कारण से कि सुन्दरता की 
उनकी कल्पना अत्यन्त रोमाटिक है । वे विकसनशील सौदये के कलाकार 
है । महबबल आलम की सर्वोत्तम कृति है 'मोमिनेर जबानबन्दी 
(ईमानदार की आत्म-स्वीकृति) । जीवन जेसा है, उसे ज्यो-का-त्यो देखने 
में वे झाननद लेते हे, किसी रगीन कॉँच का सहारा वे नही चाहते। 
उनके भीतर आदिम झ्ोज है। परन्तु उन्होने लिखा बहुत थोडा है। 
बनफूल का भुकाव भी आदिम ओोज की शोर है। किन्तु वे अपनी 
कहानियों मे अधिक भ्रच्छे कलाकार हे । भ्रन्तदाशकर राय श्राधुनिक 
लेखको में सबसे अधिक महत्त्वाकाक्षी उपन्यासकार हे । उन्होने छ खण्डो 
में एक उपन्यास लिखा है और उतना ही बडा एक दूसरा उपन्यास 
लिखना शुरू किया है। किर भी उन्तकी 'मन-पावन कृति सर्वोत्तम है. जो 
कि कहानियो का एक सकलन है और जिसमे सुखद सूक्ष्म चरित्र-चित्रण 
मिलता है। ताराशकर बन्दोपाध्याय आ्राज के उपन्यासकारों मे सबसे 
अधिक लोकप्रिय हे । वे प्रादेशिक जीवन बड़े परिमाण में चित्रित करते 
हे और इस काम मे उन्हें श्रच्छी सफलता मिली है । शायद इसी कारण 
वे लोकप्रिय हुए हे और शायद इसलिए भी कि उनकी कला प्रधान रूप 
से फोटोग्राफर-ज॑ंसी है। इधर वे कुछ सूक्ष्म चरित्र-चित्रण करने लगे 
है । सरोज रायचौधुरी ने हमारे लिए एक नया फोरसाइट सागा' 
(गाल्सवर्दी क्रा पीडियो तक चलने वाला चरित्र-प्रधान उपन्यास ) लिखा 
है 4 विभूतिभूषण मुखोपाध्याय हास्य-रस के भी अच्छे लेखक हे । सुबोध 
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घोष सशक्त तूलिका से 'टिपिकल' चरित्र व्यक्त करते हे, नारायण 
गगोपाध्याय विशेषत विपन्न मनृष्यता का, तीव्रता से चित्रण करते हें, 
सतीनाथ भादुडी मनोवेज्ञानिक विश्लेषण में आनन्द लेते हे, नरेन्द्र मित्र 
बगाल के देनिक जीवन का प्रेम से समझ-बूककर चित्रण करते हें, 
और भशभ्राज्ञापूर्णा देवी जीवन की छोटी-छोटी विडबनात्मक घटनाओं और 
विशेषत बगाल के मध्यवर्गीय जीवन को: चित्रित करती हें, और नारी 
की आ॥रात्मा के वे श्रग चित्रित करती हे जिनमे वह निभुत और एकात 
पसद करती है, किगतु भौडेपन को सहन नही करती । हमारे रोमाटिक 
लेखको मे प्रेमेन्द्र मित्र, बुद्धदेव बसु, अचित्य सेनगुप्त, मौनीन्द्रपाल बसु, 
मनोज बसु और प्रबोधकूमार सानन्‍्याल आदि प्रमुख लेखक हे । इनमे 
प्रमेनद्र मित्र, विशेषत अपनी कहानियों में, सचमुच सबसे श्रेष्ठ हें। 
रवीन्द्रनाथ और झरतृचन्द्र के बाद कहानियो के वे ही कदाचित्‌ सर्वश्रेष्ठ 
लेखक हे । भ्रशीम राय एक तरुण उदीयमान रोमाठिक लेखक हें । 
माणिक बन्‍्दोपाध्याय वामपक्षियों के प्रसिद्ध नेता हे। अपनी 
पुतुलनाचेर इतिकथा”' (कठपुतली के नाच को कहानी) से उन्हे बडी 
कीति मिली । इसमे उन्होने अपने-आपको एक ऐसे पक्के कलाकार की 
भाँति दिखलाया है जिसका जीवन के प्रति भग्नाश दृष्टिकोण है। उनके 
द्वारा चित्रित स्त्री-पुरुष प्रेम करते हे और उसमे सन्‍्तोष भी पाते हे । 
अपने वामपक्षी धारा के लेखन में उन्होने नई ऊँचाइयों नही छुई। 
केवल उनकी कड़्वाहुट अधिक स्पष्ट होकर सामने आई है। हमारे वाम- 
पक्षी लेखक कथा-साहित्य मे कूछ बहुत अधिक उपलब्ध न कर सके । 
साणिक बन्दोपाध्याय के बाद अमरेद्र घोष का नाम लिया जा सकता है। 
उनकी “चर काशेम' हमारे समय की स्मरणीय कृति है, जेसे कि यूरोप 
में 'ग्रोथ आफ दि साइल' । परतु घोष वामपक्षी से अधिक मानवतावादी 
हे, और इस तरह से भर कुछ तरुण वामपक्षी भी दिखाई देते हे, 
जिनमें समरेश बसु और गुलाम कुदृद्स उल्लेखनीय हे--जिनका आज 
के जीवन के कुछ पक्षों से घनिष्ठ परिचय है। गोपाल हालदार की 
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उपन्यासत्रयी--'एकदा', अन्य दिन', और एक दिन--विचारणीय 
कथाएँ हे । वह वामपक्षी रचनाओ मे उल्लेख-योग्य हें । 

कविता में भी, वामपक्षियो को, सिवाय सुकान्त भट्टठाचार्य के, भ्रब 
तक कोई बडी सफलता नही मिली, जिनकी शअ्रकाल मृत्यु हो गई । वे 
भी वामपक्षी से श्रधिक मानवतावादी थे, हमारे कुछ तरुण वामपक्षी 
कवि, जिनमें सुभाष मुखोपाध्याय, मणीच््वराय और पूर्णन्दु पत्री अलग 
से उल्लेख्य है, अपने व्यवसाय के प्रति निष्ठावान्‌ हे और शायद भागे 
चलकर वे और भी सफल हो । 

हमारी जिन स्त्रियों ने आधुनिक साहित्य को बडी सार्थक देन दी 
है उनमे स्वर्ण कुमारी देवी, गिरीन्द्र मोहिनी दासी, मानकुमारी देवी, 
कामिनी राय, प्रियम्वदा देवी, बेगस रुकैेया, निरुपमा देवी, अनुरूपा 
देवी, सीता देवी, शान्‍्ता देवी, लीला मजूमदार, मेत्रेयी देवी, प्रतिभा 
बसु, बेगम सूफिया कमाल, प्रभावती देवी, बेगम शम्स-उन्‌-नाहर, 
महमूदा खातूृन सिद्दीकी, राधारानी देवी, आशापूर्णा देवी और बाणी 
राय उल्लेखनीय हें । 

हमारे बाल-साहित्य का विज्येष रूप से उल्लेख होना चाहिए । 
प्राचीन रामायण, महाभारत और हमारे लोक-साहित्य में बच्चों के 
लिए बडी आकर्षक बाते थी। परन्तु हमारे आधुनिक लेखको ने उसे 
और भी विशिष्ट बतनाया। रवीन्द्रनाथ के शिशु-गीत विश्व में विख्यात 
हैं । उनके बाद अवनीन्द्रनगाथ ठाकुर का नाम लिया जा सकता है, जो 
कि भारत के कलात्मक पुनर्जीवन के नेता थे। इनके अतिरिक्त दक्षिणा- 
रजन मित्र मजूमदार, उपेन्द्रकिशोर रायचोघुरी, योगीद्वनाथ बसु सुक्‌- 
मार राय, सुखलता राव और सुनिर्मेल बसु उल्लेख्य हे । 

हमने यह देखा कि आधुनिक बगाली साहित्य कविता और उपन्यास 
में सम॒द्ध है, परन्तु नाटक में स्थिति ऐसी नहीं है। नाटक का आरम्भ 
दीनबन्धु मित्र के नील दपेणा से १८६० के बाद बडी अच्छी तरह से 
हुआ; १रन्तु अतिनाठकीयता ने उसके विकास के पथ को रोक दिया 


कु 
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और अभी तक वह साफ नही हुआ है। गिरीशचद्र घोष और द्विजन्द्र- 
लाल राय, जो कि हमारे दो प्रसिद्ध नाटककार हे, वे भी मुख्यत अति- 
नाटकीयता के लेखक हे । रवीन्द्रनाथ के नाटक तो अपने ढग के अ्रलग 
ही हैं । उनमें से कई साहित्यिक रत्न है, परन्तु उनमे से थोडे-से अप- 
वादों को छोडकर, जनता के लिए नाटकों में वे स्थान नहीं ले सकते । 

निबन्ध में बगाल उच्च स्तर पर पहुंच चुका है। रवीन्द्रनाथ और 
प्रमभथ चौधरी इस क्षेत्र में हमारे सबसे बडे नाम हे। अन्य प्रसिद्ध नामो 
में भूदेव मुखोपाध्याय, बिपिनचद्र पाल, रामेन्द्र सुन्दर त्रिवेदी, शशाक- 
मोहन सेन, मोहितलाल मजूमदार, अतुलचद्र गुप्त, गोपाल हालदार, 
धूजंटीप्रसाद सुखोपाध्याय, श्रन्तदाशकर राय, हुमाय कबीर, श्रीकूमार 
बनर्जी, प्रमथनाथ बिशी, अबु सेयद अयूब, बुद्धवेव बसु, काजी मोतहर 
हुसेन, सजय भट्टाचार्य, सेयद मोतहर हुसेन चौधरी और विनय घोष 
का उल्लेख किया जा सकता है। कुछ सचमुच अच्छी जीवनियाँ भी 
लिखी गई हे, परन्तु वे बहुत थोडी हे। वर्णनात्मक-सस्मरणात्मक 
ललित-साहित्य में हमारे दो आधुनिक लेखक बहुत लोकप्रिय हें -- याया- 
वर और सेयद मुज़्तवा अली । परशुराम, बहुत दूर-दूर तक प्रसिद्ध 
हास्य-लेखक हे, उनकी कोटि विशिष्ट है । 

डॉ० दिनेशचद्र सेन, डॉ० सुकूमार सेन और सजनीकात दास ने 
साहित्य के इतिहासकार के नाते नाम अजित किया है, और डॉ० सुनीति- 
कुमार चटर्जी श्रौर डॉ० मुहम्मद शहीदुल्लाह हमारे भाषा-वैज्ञानिक हे । 

प्रो० क्षितिमोहन सेन और प्रो० रजाउल क्रीम हमारे हिंदू-मुस्लिसम- 
एकता के बडे सास्कृतिक कार्यकर्ता हे । 

आधुनिक बगाली में विशिष्ट धामिक साहित्य भी है। इस क्षेत्र मे 
सबसे बडे वाम सर्व श्री महृषि देवेन्द्रनाथ ठाक्र, ब्रह्मानद, केशवचद्र सेन, 
श्री रामकृष्ण, मौलाना गिरीक्षचद्र सेन, अश्विनीकृमार दत्त और रवीन्द्र- 
नाथ आदि के हे । 

अनुवाद मे हम सचमृच गरीब हें--हमारी भाषा मे दुनिया के 
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श्रेष्ठ ग्रथो में से बहुत थोडे मिलते हें। परन्तु इधर हमारे कुछ तरुण 
लेखको ने इस काम को बडी गम्भीरता से लिया है। रवीन्द्रनाथ ने 
जीवन के उत्तरार्ध मे हमारे गद्य में और भी उत्कर्ष किया था और 
उनकी परम्परा अ्रब हमारे गद्य-लेखको को बडी उपयोगी सिद्ध हो रही 
है । सभी क्षेत्रों मे शुद्ध साहित्य के साथ-साथ बँगला में दर्शन, इतिहास 
इत्यादि विषयो की जो उत्तम पुस्तक हे, वे बहुत थोडी हें । 

समाज-विज्ञान और अन्य विज्ञानों में इधर हमने कुछ अच्छी रचनाएँ 
शुरू की हे । साव॑ंजनिक ग्रथालय और वाचनालय भी बढते जा रहे हे 
और गम्भीर साहित्य के सूजन मे सहायता मिल रही है । 

हमारे प्राचीन 'विदव कोष” के रूप में एक उत्तम विश्व-कोष हमारी 
भाषा में है, परन्तु नये विज्व-कोष अवश्य बनने चाहिएँ। कुछ अ्रच्छे 
भाषा-कोष भी हमारी भाषा मे हे । 

पूर्व पाकिस्तान के बगालियों में सबसे उल्लेखनोय है तरुण लेखकों 
का विकास, जो सच्चे देश-भक्त और प्रामाणिक बुद्धिवादी हे। वे 
मूलत वहाबी चिता-धारा से बहुत भिन्‍न हे । 

शान्ति और उत्तम शासन के साथ-साथ बगाली उनकी सुगठित 
सुन्दर भाषा और साहित्य-परम्पराओं को और भी आगे बढाकर ले 
जायेंगे । निकट भूतकाल बहुत प्रेरणाप्रद था और साहित्य के क्षेत्र मे 
भविष्य मे भी अधिक उज्ज्वल सभावनाएँ हे । 


मराठी 


मंगेश विदूठल राजाध्यक्ष 
प्रास्ताविक 


मराठी भाषा एक हजार वर्ष से कुछ अधिक पुरानी है। मराठी 
साहित्य मराठी भाषा से वय में करीब दो सौ वर्ष छोटा है। इस पअर्से 
मे एक नवजात भाषा साहित्य के माध्यम के रूप में पक्की बनती गई । 
यह प्रक्रिया सामाजिक प्रेरणा के कारण भ्रधिक गतिमान हुई। एक 
आध्यात्मिक जनतत्र मानो वाणी चाह रहा था । उसे श्रब रूढि-ग्रस्त 
पुरोहित की कोई आवश्यकता नही थी, अत उसे सस्क्रृत की भी उतनी 
आवश्यकता नही थी । उसे मनुष्य और ईश्वर के बीच में कोई कृत्रिम 
बाधा स्वीकार्य नही थी। सत-कवियों की एक उदात्त मालिका--- 
ज्ञानेइर (१२७१-१२६६), नामदेव (१२७०-१३५०), एकनाथ 
(१४३३-१४६९६), तुकाराम (१६०८-१६४६) श्र रामदास (१६०८- 
१६८१) की परम्परा ने जनता से उसकी अपनी भाषा में बोलना 
शुरू किया। उन्होने जनता मे राष्ट्रीयता की भावना जागृत की । उन्होने 
भाषा को ओजस्वी बनाया। ज्ञानंश्वर की शैली समृद्ध थी, सहज- 
निर्मित थी उसमे विद्वत्ता जेसे छतवकर रच गई थी । तृकाराम की दौली 
धरती के प्रसादपूर्ण मुहावरे से भरी थी। वह म्‌ृदु और कठोर, दोनो 
रूप ग्रहण कर सकती थी। इनसे भी पहले बारहवी और तेरहवी शती 
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मे बेदिक कमंकाड से विद्रोह करने वाले मुकुदराज और महानुभावों 
ने अपने-अपने ढग से भाषा का साधिकार आत्म-विश्वासपूर्ण उपग्रोग 
किया । 

परन्तु अधिक असाम्प्रदायिक प्रेरणा बहुत समय तक दबाई न जा 
सकी | पुराणों को पुन वणणित करने में उसने अभिव्यजना पाई : उदा- 
हरणार्थ एकनाथ ने उपदेश के लिए रामायण और भागवत का भअभ्राधार 
लिया । उसके प्रपौत्र मुक्तेशवर (१५७४-१६४६) ने प्राचीन महाकाव्यो 
का उपयोग अ्रधिक साहित्यिक उद्देश्य से किया | उन्होने स्पष्ट शब्द- 
चित्र निर्मित किये, सस्कृत से सीखी हुई रीतियो का उन्होने बहुत साव- 
धानी से उपयोग किया। परन्तु अनिवाय रूप से सस्क्ृत 'रीति' मराठी- 
कविता की जकडबदी में आकर और भी मजबत बनती गई। इसके 
बाद की दो दताब्दियो मे एक से बढकर एक पडित कवि काव्य-रचना 
करने लगे और काव्य-कला को पाडित्य-प्रदर्शन का क्षेत्र समभने लगे । 
१७ वी शती के वामन और रघुनाथ, और १८ वी के मोरो पंत, पडित 
कवियो में से कुछ प्रमुख व्यक्ति थे। परन्तु उनकी कविता थोडे-से ही 
लोगो की समझ मे झा सकती थी, जन-साधारण ने अपनी कविता की 
प्यास वीररसपूर्ण 'पोवाडो' और श्र्‌ज्भारिक 'लावणियो' से बुराई । फिर 
भी सत-कवियों की परम्परा बराबर चलती रही और वह श्राज तक 
चली आ रही है । वह श्रातो को श्राश्ा और शाच्ति देती रही । 

गद्य बहुत बाद में विकसित हुआ । महानुभावों ने उसका उपयोग 
किया था, परन्तु उन्होंने उसे सकेत-लिपि और गुह्य-भाषा में बद कर 
रखा था। मराठो के दरबारो मे, वृत्तात-लेखको, डायरी ओर पत्र-लेखको 
ने कुछ प्रासंगिक गद्य-रचना की । परन्तु १६ वी शताब्दी मे, मुद्रणालय 
के आने के बाद और सरकार तथा शिक्षा-क्षेत्र में एक नई व्यवस्था 
स्थापित होने पर, गद्य को एक नया महत्त्व और उपयोगिता मिली । 
और, परिमाण में वह बहुत जल्दी पद्म से श्रागें बढ गया। कई पतन्र- 
प॑त्रिकाएँ शुरू हुईं । उनका उद्देश्य मुख्यतः नवप्राप्त पाश्चात्य विद्या का 
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असार था। पुरानी मान्यताओ' पर नये विचारों के प्रभाव के कारण 
जो मनोरजक वाद-विवाद चल पड़े, ये पत्र उनके उत्तम माध्यम बने । 
गो० ह० देशमुख (लोकहितवादी) भ्रौर जोतिराव फूले-जेसे व्यक्तियों 
ने हमारे सामाजिक पतन के बारे मे बडी खरी-खरी सुनाई, प्रामाणिक, 
सावेज,, वक्‍तृतापूर्ण शेली में । मराठी का पहला उपन्यास बाबा पदमत- 
जीका 'यमना-पर्यटन! १८५७ में लिखा गया। वह समाज-सुधार-प्रधान 
उपन्यास था! बाद में सस्ते रोमासो की इस क्षेत्र में बाढ आ गईं। 
इस काल में कविता बहुत भीनी हो गई। अ्रधिकाश काव्य-रचना 
साधारण कोटि का छन्द-व्यायाम-मात्र थी। परन्तु वहाँ भी शान्‍्त 
सतह के भीतर अ्रसतोष जाय पडा था। पुरानी धरती में नूतन ने जडे 
जमा ली थी । 


श८८५-१९२० कविता 
१८८४ में केशवसुत” (१८६६-१६०५) की पहली कविता के और 
हरितारायण आपटे (१८६४-१६१६) के पहले उपन्यास के प्रकाशन 
के साथ आधुनिक मराठी साहित्य का प्रारम्भ हुआ। यह दोनो रचनाएँ 
काव्य और उपन्यास के क्षेत्र मे आधुनिकता की अग्रदूत थी। पुनर्जागरण 
की पाइवेभूमि विविध तत्त्वों से मिली हुई थी। साहित्य में इसी 
पुनर्जागरण की व्यजना आधुनिकता के रूप में हुई। इसमें कई परत्पर- 
विरुद्ध तत्त्व मिले हुए थे. पद्चिचमी विचारों का प्रभाव, विशेषत- 
उदारमतवाद ( लिबरलिज्म ) का प्रभाव, श्रग्नेजी साहित्य की दी हुई 
प्रेरणा, विशेषत रोमाटिकों की प्रेरणा, यूरोपीय राष्ट्रवाद का प्रभाव, 
अतीत के गौरव-ग्रान की प्रवृत्ति, विशेषत महाराप्ट्‌ के भूतकाल की 
प्रतिप्ठा-प्रशस्ति, अग्रेजों और सामान्यतः सभी पश्चिम वालो की 
चिढाने वाली अ्रहता की युयुत्सु प्रतिक्रिया थी | बगाल में ऐसे ही किन्तु 
सरलतर पुनर्जागरण का अंग था ब्रह्म-समाज । उसका भी प्रभाव शायद 
सहाराष्ट मे पडा | 
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केशवसुत का विद्रोह केवल साहित्यिक नही था । वह केबल रूप- 
शिल्प झौर हशली मे प्रयोग-मात्र नही था, और केवल काव्य में आत्म- 
निष्ठता का प्रतिष्ठापन भी नहीं था। केशवसुत के लिए कविता का 
आन्दोलनात्मक प्रयोजन था। उन्होने हमारे जीवन की कई ब्राइयों 
की निदा करने के लिए कविता का प्रभावशाली उपयोग किया । उनके 
कूछ गीतो में कोई उच्चतर अशान्ति जेसे उन्हे प्रेरित करती रही है। 
इन' गीतो में आत्मा के रहस्थमय आनन्द का उल्लेख है। यह 'कवियो 
का कवि' अपनी पीढी और बाद की पीढी के भी प्रमुख कवियों में से 
अधिकतर कवियो को स्फूर्ति देता रहा । केशवसुत ने किसी 'धारा' के बधन 
में डालकर इन कवियों मे से किसी के भी व्यक्तित्व को कृठित नही 
किया । रेवरड नारायण वामन टिछक (१८६५-१६१६) ने अपने घर, 
परिवार और प्रकृति के कोमल सौदयें के विषय में भावनापूर्ण ढग से 
लिखा, और उसीमे, बच्चे-जेसे विश्वास से, दिव्यता का साक्षात्कार 
किया । उनके विचार से वही दिव्यता आत्मिक शाति दे सकती है। 
विनायक (१८७२-१९०९) की पीडा व्यक्तित्व के विभाजन के कारण 
निर्मित हुई। रूढ नंतिकता और एऐंद्रयिक आसक्ति के बीच में जो 
विरोध पेदा हुआ उसके कारण एक प्रकार की अपराध-ग्रथि इस कवि 
में पैदा हुईं, और पूर्वकाल की श्रेष्ठता के नाटठकीय भ्रतिरजित चित्र 
प्रस्तुत करके उस ग्रथि को अपनी कविता में ढाँकने की कोशिश कवि 
करता रहा। उसी प्रकार का विरोध राम गणेश गडकरी (१८८१५- 
१६१६) उर्फ कवि गोविदाग्रज' में मिलता है। उनमें विरोध का समा- 
धान नही है। उनकी कविता और नाटकों में इस विरोध ने और भी 
सार्थंकता पेदा की । क्योकि उस समय पढे-लिखे वर्ग के एक तबके में 
दो प्रस्पर-विरोधी और कभी भी समन्वित न हो सकने वाली प्रवृत्तियो 
का अनजान मे सहअस्तित्व कराने की वृत्ति चल रही थी, वही उन 
रचनाओ में दिखाई देती है | एक थी प्रगतिशील प्रवृत्ति, जिसे कि आगर- 
कर या केशवसुत ने चलाया; और दूसरी पुनरुज्जीवनवादी प्रवृत्ति, 
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जिसे टिछक या चिपतछ््‌णाकर ने बढावा दिया । गडकरी के भरपूर हास्य 
से भरे व्यग-लेखो ने सामाजिक रूढिवादिता को खूब दयनीय बनाया 
हैं। परन्तु रगमच पर उन्होने उसी रूढ नैतिकता को उपयोगी पाया । 
उस रूढ़ नैतिकता को स्वीकार्य बनाने के लिए--स्वयं के लिए भी 
स्वीकार्य बनाने के लिए--अतिरजित करके दिखाना आवश्यक था। 
प्रत अ्रतिनाटकीयता, जो कि उनके स्पृहणीय भाषा-प्रभुत्व के कारण 
और भी बढती गई, उनके नाटकों में दोप के रूप में पाई जाती है । 
कवि और नाटककार के नाते गडकरी की विलक्षण लोकप्रियता, उसी 
अतिनाटकीयता, हास्य, और मुख्यत उस भाषा-शैली के कारण है जो कि 
पाठकों पर अपना प्रभाव छोडे बिना नही रहती । इस प्रकार से पाठक 
को जीवन की साधारण नीरसता से पलायन का एक मार्ग मिला । 
खडित और निराश जीवन की पीडा से पलायन का एक मार्ग लेखको को 
भी मिला। बालकवि (१८६०-१६१८) की शुद्ध गीत-रचना पाठक के 
लिए आनन्द का विषय है, किन्तु वे भी अपनी छोटी-सी उम्र में किसी 
निराशा की छाया से ग्रस्त हो गए थे। वह सपनो की और बाल-भाव 
भरी समर्पण की सुन्दर दुनिया, जिसमे से उनके सुन्दर गीत निर्मित 
हुए, धीरे-धीरे टूटने लगी थी कि क्र मृत्यु ने इस युवक कवि को 
हमसे छीन लिया | 'बी-नारायण मुरलीधर गृप्ते (१८७२-१९४७) की 
भी केशवसुत के साथ घनिष्ठता थी, विशेषत॒ सामाजिक और साहित्यिक 
रूढियो के अत्याचारों के विरुद्ध उत्कट अ्रभियोग में । परन्तु बी की 
थोडी-सी कविताएँ साठ वर्ष की श्रायू तक श्रज्ञातप्राय रही। उनसे 
उलटे भास्कर रामचन्द्र ताबे (१८७४-१६४१) ने बडी लोकप्रियता 
प्राप्त की, और प्राय सभी कवि उनका अनुकरण करने लगे, विशेषत- 
१६२० के बाद । यह सफलता उनकी णीतात्मकता और उनकी शली की 
इन्द्रियगोचरता के कारण थी । उसमें परपरित कल्पना चित्रों का उपयोग 
तो था ही, साथ ही सहज रस-निष्पत्ति की सभावना भी थी। ताबे 
मध्यभारत के थे, उसके कारण उनकी कविता को एक सामती- 
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रोमाटिक वातावरण मिला और अलसता भी प्राप्त हुई, जिससे कि 
उनकी कविता में एक अलग ही आनन्द पेंदा हुआ । केशवसुत और 
उनकी धारा के कवियो के बाद, यह एक प्रकार से पुन पलायनवाद की 
ओर मूडना था । इसी यूग के दूसरे बडे कवि थे चन्द्रशेखर। उनकी 
चतुर शब्द-सयोजना सस्क्ृत-कवियों और पडित कवियों के उवित- 
चमत्कार के सौदय से सतुप्ट थी। इस कारण यह प्रत्यावर्तंन और 
भी दृढ़ हुआ । आ्राज तक ये दोनो काव्य-पद्धतियाँ अपने महत्ता-प्रस्थापन 
के लिए यत्नशील रही हे । परन्तु इन्हे एक व्यापक सघर्ष का, साहित्यिक 
समत ले पर, प्रक्षेपण समझना चाहिए । 


सादक 


मराठी-रगभूमि का जन्म १८४३ में हुआ । अलिखित नाठको शोर 
पेटेण्ट पात्रों की सृष्टि वाले बाल्य-काल से वह शीघ्र ही भागे बढी | बी० 
पी० किलोॉस्किर (१८४३---१८८४५ )-जेसे दिग्दशोंक-अभिनेता, नाटककार 
के रूप में उसने प्रथम सफल व्यजना पाई। किलेस्कर का 'सोभद्र 
( १८८२ ) इतने सारे वर्षों में बराबर लोकप्रिय नाठक बना रहा है, 
परन्तु मख्यत वह सगीत के कारण । गो० ब० देवल ( १८५४--- 
१६१६ ) किलेस्कर को अपना गुरु मानते थे, परन्तु उन्होंने अपना 
अलग रास्ता बनाया | देवल के सात नाटकों में छह सस्क्रत और भ्रग्रेजी 
के शुद्ध अनुवाद थे। सातवाँ नाटक 'शारदा' श्राज भी दर्शको को मोहित 
करता है, क्योकि उसके चरित्र-चित्रण और सवादों में यथार्थवादिता है । 
यद्यपि उसकी विषय वस्तु--एक वृद्ध का बाल-वधू को खरीदना--अब 
बासी हो चुक्नी । यदि देवल के नाटकों में और कृष्णाजी प्रभाकर खाडिल- 
कर (१८७२--१६४८) के आरम्भिक नाटको में पाये जाने वाले नाट्य 
से सुदृढ़ परम्परा कायम की होती तो मराठी रगमच इस झताब्दी के 
. आरम्भिक दो दशको में जिस प्रकार से व्यावसायिक रूप से सफल हुआश्रा, 
उससे अधिक यञ्वस्वी होता । खाडिलकर का 'कीचक-वध' ( १६१० ) 
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अपने राजनंतिक रूपकत्व में प्रभावशाली नाट्य-गुणो से यूक्‍त था। 
टिकक और लाट कर्ज उसमे भीम और कीचक के रूप में दिखाये गए 
थे। यह नाटक ज़ब्त हुआ । उनके एतिहासिक नाटको में भी बसी ही 
दविति थी। कुछ तो शैक्सपीयर से यह शवित ली गई थी। परन्तु 
शेक्सपीयर के नाटकों के दोष, जैसे उलभे हुए कथावक और असबद्ध या 
थेगर की तरह चिपकाये गए विदृपकी हास्य झ्रादि, जल्दी आ गए, और 
इन्होने श्रच्छ गुणों का जेसे गला घोट दिया । खाडिलकर नाठककार के 
नाते गिरते गए, क्योकि उन्होने अपने नाटकों में पुराणों से चटपटे विषय 
लेकर उनमे आधुनिक, विशेषत राजनेतिक सन्देश या निष्कर्ष जोडने 
का यत्न किया। रगमच पर ये नाटक सगीत के कारण किसी तरह से 
जिन्दा रहे । श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर ( १८७१--१९६३४ ) ने व्यग- 
प्रधान रोमाठटिक कथानक वाले सुखान्त नाटक लिखने का प्रयत्न किया, 
पर इससे न तो व्यग ही सधा और न रोमास ही । उनका समाज-सुधार 
के लिए उत्साह उनके हास्यपूर्ण निबन्धो मे अधिक दिखाई देता है। 
नाटकों में उतना नहीं । क्योकि नाटकों ने परिहास में नादय-गृणों को 
कुण्ठित कर दिया । गडकरी, जो कि उन्हे अपना गुरु मानते थे, अधिक 
सफल हुए | जेसे कि ऊपर हम कह चुके हे उनकी सफलता का रहस्य 
रोमास, परिहास, चरित्र-चित्रण और झोजस्वी गद्य-शैली के उत्तम मिश्रण 
मे है। गडकरी के नाटकी की असगतियाँ और अतिरजन हास्यास्पद 
जान पडते हे, परन्तु उनकी चमक और सम्पूर्ण प्रभाव हँसने वालो को 
चौका देते हे। नरसिह चिन्तामण केठकर (१८७२-१६४७) की 
प्रतिभा तुलना में कम थी । उन्होने पाँच नाटक लिखे; जिनमें से तीन 
ऐतिहासिक हू और दो पौराणिक । आधुनिक मराठी रगमच के प्रथम 
उत्थान के ये कुछ प्रसिद्ध नाटककार हे । इन और कुछ अन्य नाटक- 
कारो ने--शैक्सपीयर के कुछ अच्छे अनुवादक इनमे हे---रगमच को 
बहुत शक्ति दी; परन्तु यथार्थवाद इनमें से एक भी नाठककार में 
नही था, कम-से-कम उच्चकोटि का यथाथवाद नही मिलता । रंगमच 


२३८ भ्राज का भारतीय साहित्य 


ज्यो-ज्यो अधिकाधिक 'सगीतमय' बनत्यग गया, त्यो-त्यो यथार्थवाद अपने 
बचाव के लिए दबता गया । और यो उसकी पूर्ण समाप्ति होने से रह गई । 
साधारण दर्शक को यह अभाव नही खटका, उसका मनोरजन तो होता 
ही था, पुराण, इतिहास के कथानक से कुछ व्यापक उपदेश उसे मिल ही 
जाता था। वासुदेव शास्त्री खरे, जो स्वय एक अच्छे इतिहासकार थे, 
अपने ऐतिहासिक नाटकों में से रोमास को दूर नहीं रख सके । यह 
रोमाटिक बनने की प्रवृत्ति किसी अन्य कारण से नही बढ़ी, किन्तु राज- 
नेतिक गौरव-गाथा की भावना इसके पीछे थी । इस प्रकार से महाराष्ट्र 
और भारत के ब्रिटिश इतिहासकारो ने जो लाछन लगाया था, उसका 
उत्तर रगमच से दिया जाता था। उपन्यास ने तो यह उत्तर श्रौर भी 
ज़ोरो से दिया । 


उपन्यास 


उपन्यास बहुत शीघ्र परिपक्व हो गया। हरी नारायण आपटे 
(१८६४-१६१९) के रूप मे, उन्होने 'मधघली स्थिति” (१८८५) से 
प्रारम्भ करके मध्य-वर्ग के जीवन में पैठने वाले कुछ उपन्यास लिखे--- 
जिनमें सबमे उत्तम था 'पण लक्षात कोण घेतो' ? (१८६०-१८६३) । 
इस उपन्यास में एक बाल-विधवा की मामिक कहानी है। इसके बाद 
आपटे ने ऐतिहासिक रोमास अधिक लिखे। इस प्रकार से लेखकों 
और पाठको में भी रुचि-परिवर्तत दिखाई देता है। आपटे ने अपने 
विद्यार्थीकाल में आरगरकर से समाज-सुधार का उत्साह ग्रहण किया 
था । बाद में वे रानडे की भाँति सुधार और परम्परा के बीच में समन्वय 
टटोलने लगे । मराठों और राजपूतो को इतिहास से कहानियाँ लेकर 
उत्तम रोमास भरने से इस असम्भव समन्वय को और भी घुँघला करने 
में सहायता मिली । ये रोमास उपदेश के लिए प्रयोजित थे, उपदेश राज- 
चेतिक़ और तेतिक दोनो ही प्रकार के थे। इस युग के श्रधिकतर लेखको 
कै्वारे मे यह सब्र है। गुद्धिवाद़ी तथा राष्ट्रीयतावादी दोनो आत्म-तृष्ति 
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और रूपको के लिए रोमास की ओर भुकते थे । साधारएा पाठक भी 
उन्हीके साथ थे। उसे सामाजिक समस्याओरी के प्रति धैय नहीं था, एक 
तो इस कारण से कि उसका विश्वास था कि एसी कोई समस्याएँ ही नही 
है, या कि इसलिए कि वह इन समस्यात्रो को ठाल देना चाहता था । 
जब बाद में इतिहास से वह अघा गया, तब केवल सामाजिक समस्याओं 
की ओर, रुचि बदलने के लिए, वह देखने को तैयार था। तब ऐसे लखको 
ने उस पाठक से सतोष और प्रशसा प्राप्त करने के लिए इत सामा- 
जिक समस्याओं को नए रोमास में लपेटकर पेश किया !' कलाकार के 
नाते आपदे असतुलित है । उनके उपस्यासों के कथानक बहत धीमे चलते 
है और उनमे पुनरावत्ति बहुत है। शायद इसका एक कारण यह हुआ 
कि यह उपन्यास अधिकतर क्रमश प्रकाशित होते थे । परन्तु उपन्यास- 
रचना के इन दोषों को, उनके विचारों की गहराई, पकड़ और चरित्रो 
के सुदृढ़ ज्ञान ने पुरा कर दिया है। आपटठे की ख्याति के कारण कई 
लेखक इस विधा की ओर आक्ित हुए, फिर भी बहुत समय तक 
उनकी समता का कोई उपन्यासकार नही हुआ । हरी नारायण आपडे 
१६०६ से उपन्यास लिखते रहे हे, उन्होने कुछ समय तक ऐतिहासिक 
उपन्यास लिखे, बाद में वे चीख-जीखकर पारिवारिक सदृगुणों को 
प्रचारित करने लगे। 'नाथमाधव---डी० एम० पितछे (१८८२- 
१६२८), दूसरी ओर, कुछ समकालीन जीवन पर साधारण कोटि की 
रचनाएँ लिखकर एंतिहासिक उपन्यासों की ओर भुके । सशक्त वर्णन- 
शैली में प्राचीन काल को इतनी स्पष्टता से चित्रित किया गया था कि 
साधारण पाठक, इन कथानको में जो आधुनिक रग दिया जाता था, 
उसकी असगति या कि उत्तम साहित्यिक गुणों के अ्रभाव की ओर ध्यान 
नही दे पाए। बंचारा इतिहास चि० वि० वेच्च, शि० म० पराजपे और 
चि० गो० भान्‌ जैसे विद्वान उपन्यासकारों के हाथ में सुरक्षित था। 
परन्तु युग-धर्म कुछ ऐसा था कि उन्होने भी श्रपने उपन्यासों मे रोमास 
और उपदेशात्मकता का पुट देकर ऐतिहासिकता को कुछ हल्का बना 
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दिया | इस प्रकार से प्रतीत का भार उन पर बढ़ता जा रहा था और 
रोमास यथार्थवाद को उलभन में डाल रहा था, तब बँगला से बकिम- 
चन्द्र चर्टर्जी, शरत्चन्द्र चटर्जी, और प्रभातकुमार मुखर्जी के उपन्यास--- 
गुजर, मित्र और भिसे ने भ्रनूदित किये, जो कि एक बेसाखी की तरह 
काम में आए | जो गृण उपन्यासो में कम होते जा रहे थे वे कुछ मात्रा 
में बढ । उस शुद्धिवादी युग में उपन्यास, अधिकाश ललित साहित्य की 
भाँति, एक हल्की चीज माना जाता था, उससे भी बुरी बात यह थी कि 
उपन्यास युवकों को बिगाडने वाली वस्तु माना जाता था। फलत: 
उपन्यास को अपनी प्रतिप्ठा बढाने के लिए पाठकों को सुधारना 
झ्ावश्यक था। यह सुधार वे इस तरह कल्पित कर सकते थे कि प्राचीन 
काल को एक वस्तुपाठ की भाँति उपस्थित करते । यह पाठ अनिवायत्तः 
रूढिवादी था। वामन मल्हार जोशी ने 'रागिणी' (१९१४५) में उपन्यास 
के इस उपदेशात्मक स्तर को ऊंचा उठाया और एक नया क्षेत्र खोला, 
जिसमें कि इसी उ पनन्‍्यासकार ने भागे अधिक आत्म-विश्वास और परि- 
पकवता के साथ खोज की । यह कार्य उनके उपन्यासों में कुछ कृत्रिमता 
के साथ ऐसे चरित्रो द्वारा कराया गया जो कि पढे-लिखें और वाद- 
विवाद-प्रिय हे. और जो आचार तथा नीति-शास्त्र की समस्याओ्रो पर 
बहस करते रहते हे । 


वादविवादात्मक गद्य 

इस गम्भीर युग में साहित्य का सर्वोत्तम उद्देश्य वादविवादात्मक 
गद्य माना गया। बहुत ओजस्वी गद्य इस काल के आरम्भ में इस 
विषय को लेकर लिखा गया कि सुधार केसे हो। गोपाछ गणेश भ्रागरकर 
( १८५६--१८६५ ) और लोकमान्य बाछ गगाधर टिछक (१८५६- 
१६२०) ने मिलकर 'केसरी' नामक साप्ताहिक स्थापित किया | टिछक 
के हाथो ऋ्रान्तिकारी राष्ट्रीयता का यह पत्र प्रमुख अस्त्र और प्रतीक 
बना; परन्तु बहुत जल्दी टिछक ओर भ्रागरकर एक-दूसरे से अलग हो गए । 
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आगरकर सामाजिक सुधारो को प्राथमिकता देते थे, टिछुक राजनेतिक 
सुधारों को अधिक झावश्यक समभते थे। झ्रागरकर के साप्ताहिक सुधारक' 
ने निर्भयता से समाज-सुधार का पक्ष लिया उनकी राह में बहुत बाधाएँ 
आई, क्योकि वे एक ऐसे विषय के पहले प्रचारक थे जो कि लोकप्रिय 
नही था, परन्तु उन बाधाओं की परवाह उन्होने नही की । श्रागरकर की 
वीरता, जो कि उनके उद्देश्य की ही भाँति विनयपूर्ण थी, समाज-सुधार 
के कार्य में अधिक बल और प्रतिष्ठा देने में उपयोगी सिद्ध हुईं। उनकी 
शेली उनके उत्तम गुणों का दर्पण है। टिछ॒क अधिक उत्साही थे, वे इस 
वाद-विवाद मे रूढिवादी खेमे में एसी स्थिति में पहुँचे कि उनके समय से 
अब तक उनके विचार सामाजिक पुनर्जागरणवादी रहस्यमयता के पर्याय- 
वाची बन गए । इस वाद-विवाद की सार्थकता क्‍या थी और इसके 
प्रमुख योद्धाओं की सामाजिक महत्ता क्या थी, यह सब छोड भी दे, तो 
भी एक बात जरूर हुई कि इस बडे प्रइन पर दिन-प्रतिदिन पाठकों की 
बढती हुई सख्या सुबुद्ध और विवेकशील बनती गई। यह स्वाभाविक 
ही था कि बहुसख्यक पाठक प्रतिक्रियावादियों के साथ थे | परन्तु यह भी 
उतना ही अनिवाये था कि नए विचार सामाजिक मन में घुसते जा रहे 
थे, चाहे बहुत धीमे-धीमे और सृक्ष्मता से ही क्यो न हो । समाज प्रामा- 
णिक आत्म-परीक्षण की ओर उत्प्रेरित हो रहा था। 

टिकक की राजनेतिक महत्ता ने गद्य-शैलीकार के नाते उनकी 
प्रसद्धि को ढॉक लिया है। उनकी विद्धत्ता ने उनके गद्य को समृद्ध 
बनाया, किन्तु वह गद्य-शैली बोभिल नही हुई । टिछक की गद्य-दैली 
गौरवपूर्ण थी, शब्द-बहुल नही थी । वह आवश्यकता होने पर कठोर 
और व्यगपूर्ण भी हो सकते थे। विष्णुशास्त्री चिपछ णकर (१८५०- 
१८८२) उनके आरम्मिक सहकभियों में से एक थे। सामाजिक सुधार 
के विरुद्ध संघर्ष, विरोध, खडनात्मक आलोचना के लिए उन्होने जो 
शली अपनाई, उसके कारण उन्हे बडी ख्याति मिली । यह एक प्रकार 
से आत्मचेतन शैली थी, उसमे श्रालका रिकता और उलकाव अधिक था; 
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बह शैली बहुत तीखी थी । इसीके कारण वे राष्ट्रीय भावना जगाने 
में सफलहुए। चिपलछ णकर के निबन्ध बहुत दिन तक पुनरुज्जीवनवादियो 
के लिए पविन्नप्राय बने रहे। शिवराम महादेव पराजपे (१८६४--- 
१६२६ ), जिनकी वकतापूर्ण शैली एक गाथा के रूप में याद की जाती 
है, भी एक पुनरुज्जीवनवादी थे। उन्होने अपनी सारी शक्ति विदेशी 
सत्ता के विरोध में खचें को । विदेशी सत्ता भी उनके व्यग से इतनी 
मर्माहत हुई कि उनके निबन्ध जब्त किये गए। लोकमान्य टिल्क के 
निकटतम न० चि० केछकर थे, जो कि टिकक के बाद केसरी” के 
सम्पादक बने । केछकर बहुश्रुत, बहुमूखी प्रतिभा वाले पत्रकार थे, उनमें 
सारे गुणों का सुन्दर सम्मिश्रण था । गद्य की ऐसी कोई विधा नही थी, 
जिसमे उन्होने न लिखा हो; उनका लेखन प्रसादपूर्ण और सभी शैलियों 
में मनोहर था। उनका बहुत-सा कृतित्व श्रगले काल-खण्ड में आता है, 
और कई रूपो में उसमे प्रथम दशक के गुण बने रहते हे । कुछ-कुछ 
यही बात अच्यृत बठ्वत कोल्हटकर ( १८७९-१६३१ ) के बारे मे भी 
कही जा सकती है, जो कि केछकर से बहुत भिन्‍न थे और उनके कड़वे 
प्रतिद्ददी भी थे। उन्हें नीतिवादी पाठकों का रोष सहना पडा, परन्तु 
निम्त सामाजिक स्तर से जो पाठकों की बडी सख्या झ्रागे बढ रही थी, 
उसकी झोर से उन्हें प्रशसा मिली, व्योकि उनकी पत्रकारिता बडी 
चटपटी थी और उस समय की प्रचलित शान्‍्त ग्रम्भीर पत्रकार-शली से 
वह एकदम भिन्‍न थी। उनकी शैली मे एक किस्म का बाँकापन था, 
सयम बिलकुल नही था। उन्होने जनसाधारण को अ्रखबार पढना सिखाया, 
लेकिन साथ ही उनकी भ्रभिरुचि को बिगाड भी दिया । 

ऐसे गम्भीर युग में जीवनी-साहित्य विकसित हुआ होगा ऐसी 
आशा की जाती है । परन्तु बहुत कम जीवनियाँ लिखी गई, और जो भी 
लिखी गई वे महत्त्वपूर्ण नही थी । सहजता की दृष्टि से दो श्रात्म-कथाएँ 
बहुत महत्त्वपूर्ण हुं--एक श्रीमती रमाबाई रानडे द्वारा लिखित अपने 
प्रसिद्ध पति म० गो० रानड का श्रत्यधिक प्रामाणिक चित्र प्रस्तुत करने 
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वाली पुस्तक है, इसमे लेखिका की त्यागमयी विनम्र शैली बहुत महत्त्व- 
पूर्ण है, दूसरी आत्म-कथा डाक्टर धो० के० कर्वे की है, जिसमे स्त्री- 
शिक्षा के लिए उनके कार्य में उन्हें कितना सघर्ष करता पडा, यह 
वृत्तान्त है। 


१९२०-१६४५ कविता 


१९२० का समय शमित-दमित काल का है। लोकमान्य टिकछक के 
सामाजिक-राजने तिक वारिस जल्दी ही सकीर्ण दृष्टिवाने प्रतिक्रियावादी 
बन गए, सामाजिक सुधार वाले छोटे-मोटे परिवर्तनों से सत्तोष मानने 
लग । सतही समभोौते से समाधान पाने की प्रवृत्ति बढ़ी , गहरे सामाजिक 
सघ् अ्रनसुलझे ही रह गए। यह एक प्रकार से छोटे आदमियो का 
यूग था। छोटे-छोटे स्वप्तो मे से इस युग का रोमास बुता गया, छोटी- 
छोटी शिकायतो ने भ्र्ध-करुण मुद्राएँ धारणा की, हर चीज का साधारणी- 
करण किया जाने लगा। सुधर विभाजन करके उन पर अच्छे लेबल 
लगाना इस युग मे चल पडा। थोडी-सी ठेकनीक की नवीनता और 
शब्दों की रमणीयता के सहारे लेखक आलोचक को सनुष्ट करने लगा 
और दोनो ने मिलकर कच्चे पाठकों को बरगलाना शुरू किया | 

मगर यह बात सभी लेखको के लिए सही नही थी । बेहतर लेखक 
और बेहतर आलोचक इन ह्ासोन्मृख वृत्तियो का विरोध करते थे। यह 
विरोध बल ०कड़ता गया और १६३० के करीब अन्य रूपो के साथ-साथ 
नवीन विषय और नवीन शिल्प की खोज के रूप मे इस विरोध ने 
व्यजना पाई । बीसवी शती के दूसरे दशक के उत्तराध की निराज्षा, 
मज़दूर-आतन्दोलन का उत्थात, और इससे भी अधिक १६३०-१६३१ में 
गाधीजी के नेतृत्व में राष्ट्रीय संघर्ष ने ये अल्प-तुष्टि की दीवारे जड से 
हिला दी । और कम-से-कम कुछ लोगो में एक नवीन चेतना जाग पडी। 
मध्य वर्ग उस समय साहित्य का प्रमुख निर्माता और उपभोक्ता था। 
उसने बड़-बडे वाद-विवाद शुरू किये; बड़े समझौते भी किये और भ्रन्त 
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में वे आलस्य मे खो गए। ग्ात्मा की सच्ची प्रेरणा के स्थान पर रूढि- 
वादी शुद्धिवादिता काम करने लगी, और वही विवेक की दासी 
बनकर सब झोर दिखाई देने लगी । मध्य बर्ग का एक छोटा-सा हिस्सा 
बदलती हुई परिस्थितियो के प्रति प्रतिक्रिया व्यक्त करने लगा। प्रथम 
महायुद्ध के बाद के साहित्य का स्वप्त-भग, नव-नाट्य और इग्लेड मे 
तीसरे दशक के प्रगतिशील कविआ्ञदि इस छोटे-से दल पर अपना प्रभाव 
डाल गए। इस दल ने साहित्य को सावंत्रिक ह्वासोन्‍्मुखता से बचाने का 
यत्न किया । यह प्रयत्न आज तक चला आ रहा है, जिसमे कभी सफलता 
मिली है और कभी नही भी मिली है, चूंकि इस प्रयत्न की दिल्ला 
अनिश्चित है । 

कविता में दूसरे दशक पर कवियों का एक दल हावी था, इसका 
नाम 'रविकिरण-मण्डछ' था । इसका प्रयत्न थां कि कविता की सामान्य 
जीवन के निकट लाया जाय । गोबिन्दाग्रज” के बाद कविता जिस अल- 
कारप्रियता में खो गई थी, उसमे से उसे उबारा जाय । उन्होने इस 
काम को इतनी सचेतनता से किया कि वे उच्दें गलती में पड गए । 
कविता को उन्होने अ्रति-सामान्य बना दिया । उत्कटता और भाव- 
मुक्ति के प्रति उनका अविश्वास उस समय की प्रवृत्तियों के साथ अ्रच्छी 
तरह चलता था, क्योकि समाज यह चाहता था कि हर चीज को, ललित 
कलाझो को भी अपनी सकीणे प्रतिष्ठा की भावना से बाँध दिया जाय । 
उनकी कविता व्यापक रूप से प्रचलित हुई। कवि-सम्मेलनों मे कवियों 
द्वारा कविता-पाठ इसका प्रधान कारण था। इन कविताओो मे एक 
सीधा निष्कर्ष ठप्पे की तरह लगा रहता था, और कभी-कभी उनका 
दूसरा पहलू यह भी होता था कि हल्का-सा समाज-सुधार उनमें सुभाया 
जाता था । उदाहरण के लिए प्रेम कुछ देर तक मुक्त चल सकता था, 
परन्तु अन्त मे उसे पारिवारिक सुशीलता के रूप में ही विकसित होना 
आवश्यक था ! ऐसा प्रेम देहाती स्वच्छ वातावरण में अधिक अच्छी 
तरह पुष्पित हो सकता था । इसलिए कूछ समय तक कविताओो और 
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उपन्यासो मे भी ग्राम-वर्णन का सर्वताधारण रसाभास चलता रहा । 
कविता को ग़ाकर पढने के फेशन--जो कि ताबे-शली के नेतृत्व में 
करुए अतिरजना तक पहुँच गया-ने कविता में गौए तत्त्वो को प्रधानता 
दी, जेसे शब्द-सगीत और पद-कौशल को । सडछ ने कविता के रूप और 
शिल्प में सभल-सँभलकर काणी प्रयोग किये, इस कारण उस समय 
कविता में आवश्यक विविधता निर्मित हुईं। इस दल के 'यशवन्त-य० 
दि० पेढडरकर--सबसे अभ्रधिक लोकप्रिय हुए । उनकी कविताओं में छोटी- 
छोटी निराशाओ और शिकायतो का गिला है, मगर स्वंसाधारण पाठक 
को उन्हीमे अपने दुखों की प्रतिगुज मिली। “गिरीश-- झा० के० 
कानेटकर--क्षुद्र विषयों पर सुकोमल साधारणीकरएा लिखते रहे । 
माधव जूलियन--मारणत्र० पटवर्धघन (१८९४--१६३६) ने आकर्षक, 
स्वच्छद स्वाद-भरे प्रेम-गीत लिखे (कुछ प्रेरणा उन्होंने फारती गजलो 
से ली), लेकिन बहुत जल्दी वे भी एक परम्परावादी पडित के रूप में 
परिणत हो गए और पुन अपनी प्रेम-कविता को शैली की शुद्धता और 
भावना की शुद्धता से भी परिश्योधित करने लगे !' 

प्र० के० अत्रे का 'भंण्ड्ची फुले' (गेंदे के फूल, १९२५) आाज तक 
बराबर लोकप्रिय बना हुआ परांडी-सग्रह है, क्योकि इस पुस्तक में उन 
सब कवियों की शेलियों का कुशल परिहास किया गया है। किन्तु इसका 
एक बूरा परिणाम यह भी हुआ कि पाठक, जिसमे कि इतना विवेक 
नही था, मूल व्यग्य वस्तु को भूलकर कविता-मात्र पर हंसने लगा। 
फल यह हुआ कि तीसरे दशक के आरम्भ में मीडियाकर कवि और 
उनके मीडियाकर पेरोडीकार बढते गए | उनकी कविता के प्रति एक 
विडम्बनात्मक प्रव त्ति-मात्र बढी । कुछ कवि कूठित हो गए और अन्य कवि 
पाठको पर और भी मधुमय पद्म उडेलने लगे । 

ताबे की कविता--उसका अधिक उत्तम अश दूसरे दक्षक में लिखा 
गया--तीसरे दशक के लिए आदरशों बनी । उसके प्रभाव में कवियों ते 
किशोर, भावना को सल्तृष्ट करने वाले, मधुर-मधुर गीत रच डाले, 
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चाहे कवियो की उम्र कुछ भी रही हो | कविता का विषय चाहे जितना 
भीना हो, बस शेली बडी रोचक होनी चाहिए थी। गाने वालो को भी 
गीत बडे उपयोगी जान पडे और श्रोताओ्रो के विशाल समूह तक ये गीत 
पहुँचे । ताबे की कविता में जो सूक्ष्तता या सवेदनशीलता थी वह 
उनका अनुकरण करने वाले प्राय भूल गए, वे केवल ऐन्द्रेयिक और 
नाद-मधुर-शेली में बनावटी सरल कल्पता-चित्र रचते थे । कविता एक 
तरह का हल्का नशा बन गईं, जिससे कि पाठक जीवन से दूर, मधुर- 
स्वप्निल दुनिया में खो सके । शैली और भावना दोनो के कुछ साँचे बन 
गए, पाठक के लिए ऐसी कविता का भावन करने में किसी भी बौद्धिक 
प्रयत्त की आवश्यकता नही थी । कवि भी सुकुमार बनता गया, उसका 
स्वाभाविक विकास रुक गया । इस पीढी के कूछ तरुण कवियों की 
यही शोक-कथा थी, उन्होने आरभ तो बडा श्रच्छा किया, लेकिन आगे 
जो अपेक्षित आशाएँ उनसे थी, वे कभी पुरी नही हो सकी । आलोचको 
का विश्वास है कि बा० भ० बोरकर ताबे के सर्वोत्तम शिष्य हे । वे 
उनसे भी कुछ अधिक हे। वे अपने साथ एक व्यक्तिगत इन्द्रियगोचर 
प्रतिमानो का आनन्द, और प्रकृति के सौदय॑ के प्रति सू#्म सवेदनणीलता 
लाये--विशेषतया जहाँ के वे हें उस गोआ की प्रकृति का सौदयं उनकी 
कविता मे निखरा है। ताबे की परम्परा में उन्होंने चार चाँद जोड 
दिए। अगर कही बोरकर ने अपने काव्य-चाप में एक दूसरी विसगत 
डोरी, नेंतिक आदशंवादिता की, न जोडी होती, और अपनी प्रतिभा के 
मौलिक गृणो तक ही वे सीमित रहते, तो उन्हे और अधिक ख्याति और 
सफलता मिलती | 

रविकिरणा-मडछ झौर ताबे-शेली की सचेष्ट प्रतिक्रिया मे आधुनिक 
यूग को कुछ उत्तम कविता लिखी गई । अनन्त का्णेकर ने अपने छोटे 
से काव्य-सग्रह 'चाँदरात (१९३३) के बाद कविता लिखना मानो छोड- 
दिया , लेकिन उस सग्रह ने नई दिशा की छोटी-सी फाँकी जागरूक पाठकों 
के लिए प्रस्तुत की। उस सग्रह में चाँदनी और कारखाने की चिमनी 
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ओर व्यग का श्रद्भुत मिश्रण था। कदाचित्‌ यह एक सक्रान्तिकालीन 
अल्पजीवी नवीनता थी। 'अनिल' (आ्रा० रा० देशपाडे) ने विशिष्ट 
सूक्ष्म और सोहेदय नवीनता का प्रवर्त्तन अपनी कविता में किया | कवि 
के नाते उनका कार्य बहुत वर्षो का और क्रान्तिकारी है। आरम्भ में 
उन्होने स्वकेन्द्रित सुकोमल प्रेम-गीत लिखें--'फुलवात' (१६३२) और 
बाद में 'भग्नमू्ति' (१६४० ) में, उन्होने सास्कृतिक गम्भीर उपदेश पद्म- 
बद्ध किया। पेतेंवा' (१६४७) में विचार और भावना का सगम 
मिलता है । उन्होंने मराठी-कविता में मुक्त-छन्द का निर्माण और प्रचार 
किया । इसके द्वारा पुराने यात्रिक और रूढ छन्द-बन्धन की जकडन से 
कविता मुक्त हुई । ना० घ० देशपाड़े की कविता में शुद्ध गीतात्मकता 
ओर ईमानदार जानपद तत्त्व मिलता है, और गृ० ह० देशपाडे की 
कविता में आध्यात्मिक विरोधाभास सनन्‍्त-कवियो-जेसी सृत्रात्मकता के 
साथ व्यक्त किया गया है। इस प्रकार से प्रचलित कविता की नीरसता 
में कुछ कवियों ने नयापन पैदा किया । 

१६४२ के आन्दोलन का प्रभाव साहित्य पर इस प्रकार से पढ़ा 
कि जो थोडा-सा नीम-हकीमपन चल रहा था, उससे साहित्य मुक्त 
हुआ । 'कुसुमाग्रज--वि० वा० शिरवाडकर--अपने जिस कविता-सम्रह 
से लोकप्रियता के उत्तुग शिखर पर पहुँचे, उसका नाम था 'विशाखा' 
(१६४२) । उनकी महान्‌ साहित्यिक प्रतिभा उन्हे इस ख्याति-शिखर 
पर बनाए रखती, किन्‍्तू साहित्य की और विधाओ्ो की ओर वे आझाकृष्ट 
हुए और कविता की ओर से कुछ उदासीन हो गए । 'कुसुमाग्रज' 
साम्राज्यवाद-विरोधी कविता की सार्निकता फिर उसी तरह से प्राप्त 
न कर सके, उनका मूल स्वर शान्त सौंदय के लिए दौहदि की (नास्टे- 
ल्जिया) कविता का ही था । उनकी सफलता के कारण एक क्षणजीवी 
सम्प्रदाय चल पडा, कुछ समय तक रक्त और श्रश्नु वाले उफान कविता 
में आये, जो कि बहुत जल्दी समाप्त हो गए। यह भाव-धारा गद्य में 
भी फल उठी। कविता अपने बधनों से अधीर हो उठी थी, अत यह 
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नया विद्रोह कविता के लिए उपयोगी सिद्ध हुआ, उदाहरणार्थ 'मन- 
मोहन” की कविता में यह विद्रोह भ्रपनी भ्रति पर पहुँचा--'मनमोहन' 
किसी के शिष्य नहीं हे ! कुछ और तरुण कवि, जो पहले आ रहे थे, 
बदलती हुई परिस्थिति की मॉँग पूरी करने लगे और अपनी सीमाओो के 
भीतर चुपचाप परिपक्व हो गए। 


नाटक 


बीसवी सदी के दूसरे दशक मे थियेटर का आधार था प्राचीन 
गोरव, कुछ अभिनेता बहुत लोकप्रिय थे--उनकी लोकप्रियता अभिनय 
के लिए उतनी नहीं थी, जितनी कि उनके गाने के लिए, वही उस 
गौरव का परम्परित रूप मान लिया गया। उस समय के कुछ अच्छे 
गायक, उस्ताद, संगीत-रचयिता और वादक--रगमच की ओर खिच 
झ्ाए, उनके कारण कई अ-मराठी आश्रयदाता रगमच को मिले । उन 
सबके लिए सगीत-प्रधान झाकर्षण था; मराठी दर्शंको के लिए भी 
रगमच पर समीत का आकर्षण अधिक प्रिय था ! तीसरे दशक के 
आरम्भ तक सवाक्‌ चित्रपट शुरू हो गए । ये बोलप्ट सगीत और मनो- 
रजन के क्षेत्र मे नाटक के प्रतिस्पर्धी बने । तब रगमच ने ढु ख से अपने 
कमजोर हाथ सूने आसमान में फंलाये, और फिर वह अ्चकचाकर 
निराशा के ढेर मे मूछित होकर गिर पडा। रगमच तब लडखडा ही रहा 
था, चित्रपट केवल अपने आपको विजेता की तरह मानने लगा। 

दूसरे दशक के छोटे नाटककार, जिन्हें कुछ समय तक थोडी ख्याति 
भी मिली--लोकप्रियता और जन-अभिरुचि के लिए, कुछ परिवतंन 
के साथ, वही पुराने फार्मूलि दोहराने लगे। इतिहास और पुराण के 
नायक और खल-नायक तथा सन्‍्त-कवि उनके लिए उपयोगी सामग्री 
बने । यह सब नायक मानो एक ही चेहरे-मोहरे के थे, बसे ही खल- 
नायक भी एक-से थे। पहले हम जिन प्रमुख नाटककारो का उल्लेख 
क्र चुके है, उनमे से खाडिलकर और कोल्हटकर रगमच के पतन के 
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साथ-साथ गिरते गए; केछकर नाटककार से श्रधिक अन्य विषयो में 
रस लेने लगे । मामा वरेरकर, जिनका पहला नाटक १९१७ में खेला 
गया, अब श्रागे बढे। वरेरकर के जीवन-वत्त में आधुनिक मराठी रंगमंच 
के विकास का बडा-सा भाग व्यापता है । पौराणिक नाटको से शुरू करके 
विषय और टेकनीक के निरन्तर प्रयोगकर्ता के नाते मामा ने अपनी 
इच्छानुसार रगमच का उपयोग सामाजिक समस्याओ्रो के निरूपण के 
लिए किया । नाटकीय सवाद के नाम पर अब तक जो क्ृत्रिम भाषा 
चल रही थी, उससे उलदे वरेरकर के नाटकों मे सहज खडी और खली 
भाषा का प्रयोग किया गया। वरेरकर ने करीब 4० नाटक निखें हे 
और इधर के “अ-पूर्व बगाल (१६५३) और “भूमिकन्या सीता' (१६५५) 
यह दिखलाते हे कि उनकी नाट्य-शक्िति श्रभी भी कम नही हुईं है । 
मराठी-रगमच को उन्होंने यथार्थवाद दिया और उसके क्षितिज को 
व्यापक बनाया, इसलिए रगमच को उनका आभारी होना चाहिए । 
रगसच को सजीव बनाने के लिए सबसे बडा प्रयत्न 'नाटय- 
मल्वन्तर' ने किया, जो कि यूरोप के 'न्यू ड्रामा झ्रान्दोलन से प्रभावित 
था। उनका पहला नाटक और वही एक-मात्र सफल नाटक था, आन्ध- 
रूयाची शाढ्ा ( अधो की पाठशाला, १६३३ ) नावें के नाटककार 
ब्यौनेंसन्‌ के नाटक का श्री० वी० वर्तक द्वारा किया हुआ रुपान्तर था। 
यह नाटक बहुत अ्रच्छी तरह दिग्दशित किया गया था, परन्तु उसका 
प्रभाव बहुत सीमित था । साधारण दर्शक इस नाटक में कुछ विदेशीपन 
की बू पाता था। यह दल बहुत जल्दी टूट गया । लेकिन इसने अच्छे 
दर्शको के मन में रगमच के सुधार और सच्चे आधुनिक नाटक के लिए 
प्यास जगाई । कुछ अन्य अविकसित लेखकों ने एकाकी नाटक लिखकर 
फिल्‍मों की चुनौती का जवाब देने की कोशिश की, पर वह ज्यादा दिन 
न चल सका । बालमोहन कम्पनी के पुराने ढग के दिग्दर्शन के टेकनीक 
और प्र० के० अतन्रे के अरध॑-आधुनिक नाटक कुछ व्यावसायिक सफलता 
पाते रहे । झत्रे ने विशेष प्रकार के प्रहलत लिखें। कथानक उनमे बहुत 
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थोडे थे, चरित्र हास्यपूर्ण थे। परन्तु अत्रे की रुचि अतिरजित मेलोड्रामा 
की ओर थी । इसमे उन्हे श्रौर भी सफलता मिली । उनके समान प्रसिद्ध 
हास्य-लेखक जब मेलोड्रामा लिखते है तो यह खतरा पैदा होता है कि 
गम्भीर बातो को भी लोग मजाक समभने लगते है | इन सफलताओं के 
साथ भत्रे हल्के व्यग-ताटक की ओर भुके और विनोद, चरित्र-चित्रण 
ओर भाषा-शैली की जो-कुछ शक्ति उनमे थी, उसका उन्होने बहुत 
डुखद ढंग से व्यय किया। इस दशक के श्रन्त मे वे फिल्म झौर पत्र- 
कारिता की ओर भुके, और रगमच एकदम गिर पडा | चौथे दशक के 
आरम्भ में मो० ग० राँगणेकर नामक एक पत्रकार, जो कि नाटककार 
बने थे, ने रगमच को अपनी नाट्य-निकेतन' नामक सस्था से पुनर्जीवित 
किया । उनका उद्देश्य केवल लोकरजन था, इसलिए उन्होने ड्राइग-रूम 
तक सीमित, चतुर, सुखान्त नाटक लिखे । उनके नाटको में मध्य-वर्ग के 
जीवन की बडी यथार्थंता थी, सवाद बहुत सजीव थे और दो-तीन गाने 
बीच-बीच में भ्रा जाते थे । दर्शकों को यह नए नाटक बहुत अच्छे लगें । 
इन वर्षो में अव्यवसायी रगमच विदेशी नाटकों के रूपान्त र॒ की ओर 
अधिक भुका था इस कारण वह फीका और कृत्रिम होता गया । 


उपन्यास 

व्यावसायिक रगमच के पतन के साथ-साथ उपन्यास मध्यम वर्ग का 
भमुख मनोरजन करने वाला बनकर सामने आया । बाद में फिल्म के एक 
सशक्त प्रतिस्पर्धी की तरह जम जाने पर, शद्धिवादियों ने उसे अपना 
श्रिय व्यग-बिन्दु बनाया । उपन्यास ने बडी विविधता प्राप्त की और 
कुछ भ्रच्छ लेखको के हाथो वह उत्तम सोह्ेश्यता भी पा सका | वा० म० 
जोशी ( १८८२--१९४३ ) ने 'रागिणी' से जो भ्ाशा बधाई थी, वह 
पाँच और उपन्यासो से पूरी की । इस सबमे सबसे अच्छा है, सुशीलेचा 
देवः (१६९३०), एक पढी-लिखी स्त्री के बौद्धिक दृष्टिकोण के विकास 
का वह गहरा अध्ययन है । 'इन्दु काछ झ्राणि सरला भोकछ (१६३५) 
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कला और नीति के बीच संघर्ष को व्यक्त करता है। यह सघष कुछ 
व्यक्तियों के जीवन को उलभाता है। जोशी के सामाजिक विश्लेषण में 
दाशनिक तटस्थता के आस-पास सशयवाद का हल्का स्मित मिलता है । 
डाक्टर श्री० व्य० केतकर (१८८४-- १६३७) के उपन्यासों में तटस्थता 
बहुत कम है। रूप और शैली के सब प्रचलित नियमों को अ्रस्वीकार 
करके उन्होने बहुत ही साधारण सामग्री में से, असम्भव कथानकों में से 
अपने उपन्यास रचे। डाक्टर केतकर समाज-शास्त्री थे, और उपन्याक्त 
का उपयोग उन्होने अपनी समस्याझ्रो के समाधान के लिए किया। स्वे- 
साधारण पाठक उनके उपन्यासो के बेढगेपत से चौक उठे और जो अच्छे 
पाठक थे वे इन उपन्यासों के आन्तरिक परस्पर-विरोध से चकित हुए। 
परन्तु उन्होने उपन्यास में बौद्धिक साहसिकता झरू की। केतकर और 
जोशी मिलकर उपन्यास को एक ऐसी ऊँचाई पर ले गए कि जिससे 
सस्ते कथा-लेखन की क्षुद्रता और भी ज्यादा स्पष्ट होती गई । मामा 
वरेरकर ने नाटक से भी अधिक उपन्यास लिखे। श्रव तक उन्होंने ११५ 
उपन्यास लिखे हें । इनमें से २८ जायूसी उपन्यास हे और ५८ बगला 
के भ्रनुवाद हे । इन अनुवादो में, विशेषतया घरत्‌चन्द्र चर्जी के अ्रनुवादो 
मे, बडी सहजता है । उनके मौलिक उपन्यास दलितो के जीवन को लेकर 
लिखे गए हे। उनके पात्र, जो कि शोपित वर्ग के है, दुविनीत हे और 
उनके नारी-चरित्र कुछ आवश्यकता से अधिक युयुत्सु हे । परन्तु उच् 
समय गरीबी के जो भावुकतापूर्ण चित्र खीचे जाते थे और स्त्रियो की 
जैसी पूजा उस यूग में की जाती थी, उनसे ये चित्र सर्वथा भिन्‍न हें । 
१६९२६ के बाद दो प्रसिद्ध उपन्यासकार, जो कि उनके प्रशसको की 
दृष्टि मे कहानी-लेखक, निबन्धकार और आलोचक भी बनते गए थे, 
ना० सी० फडके और वि० स० खॉडेकर हे । अ्ति-सरल आलोचक इन 
लेखको के अपने दावों को सच मानकर फडके को 'कला के लिए कला' 
वाले सिद्धान्त का, और खॉडेकर को 'जीवन के लिए कला वाले सिद्धान्त 
का प्रतिपादक मानते हे । दोनों के नाम से ये लेबल चलते रहे हे + 
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फडके के कुशलतापूर्ण उपन्यासों में बडी चतुराई से एक ही केन्द्रीय 
फार्मूले के विविध रूप मिलते हे । उनमें उच्च मध्य-वर्गीय जीवन के 
प्रेम-पसगो का श्रति-सरलीकरण है। फडके बहुत ही कुशल शिल्पी हे, 
वे अपने कथानक को प्रभावशाली ढग से खोलते चले जाते हैं । उनकी 
शली बहुत रम्य है भौर जब से उनकी ख्याति बढती गई तब से आ्रालो- 
चको और लेखको में शैली और टेकनीक को अनावश्यक महत्त्व दिया 
जाने लगा। फडके के लिए उनकी शैली उनके कला-कौशल का एक 
भाग बन गई और उन्होने इस बात को छिपाकर नही रखा। बडी ईमान- 
दारी के साथ और मधुर ढंग से उन्होने यह सब-कछ अपनी ऐसी पुस्ति- 
काओो से समझाया कि 'उपन्यांस और कहानियां कैसे लिखें ?' खॉडकर, 
फडके के कुछ वर्षो बाद इस क्षेत्र मे आये। पहले कहानी-लेखन के 
क्षेत्र मे उन्होंने कुछ कीति अ्रजित की थी। फडके के फार्मूले को 
उन्होने अपने फार्मूले से चुनौती दी । खॉडेकर के सिद्धान्तो मे आदरशंवाद 
का गहरा पुट था। उनके यूवक चरित्र सामाजिक और राजनतिक सेवा 
के लिए कटिबद्ध थे। उसके लिए वे बडे जोर से भाषण देते, और 
इसी सिलसिले मे प्रेम करना शुरू कर देते । पाठकों को खॉडेकर की 
प्रामाणिकता ने स्पन्दित कर दिया और सुखवादी फडके के दोषो के प्रति 
वे जागरूक हो उठे। फडके ने भी जल्दी से अपने कथानक बदले 
भ्रौर उनके यूवक पात्र किसी दीवानखाने के बदले राजनैतिक सभाओं में 
मिलने लगे। ये दोनों लेखक एक-दूसरे से भिन्न रहे, परन्तु उनके 
भशसक दूर न रह सके । यह विचित्र जान पडेगा, परन्तु यह सच है कि 
एक ही ससय दोनो लेखक एक-दूसरे के पूरक श्रथवा एक दूसरे से पलायन 
के लिए मार्ग की तरह माने जाने लगे, और दोनो से ही एक-सा आनन्द 
प्राप्त होने लगा । आज तक दोनो लेखक कई विधाओ मे लिखते भरा रहे 
हूं, फडके इन दोनों में कुछ अधिक लिखते रहे हे । परन्तु अ्रब उनके 
ढग पाठकों के लिए रहस्यमय नही रहे, विशेषतया फडके के । ग० श्य० 
माडखोलकर के उपन्यासो पर राजनीति कुछ आवश्यकता से अधिक 
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छाई हुई थी और वह उपन्यास के कथानक से तद्गरप भी नहीं हो सकी 
थी । उनकी आलकारिक होली की तरह यह राजनीति भी एक बाह्य 
शोभा की तरह जान पडती थी । पु० य० देशपाडे से राजनीति गर्मित 
थी, परन्तु भावृकता और शली के श्रतिरजन से वह जेसे कुठित हो 
गई। यदि विश्राम बेडकर के एक-मात्र उपन्यास 'रणागण” (१६३६) 
में चित्रित अन्तर्राष्ट्रीय स्थिति का बिगड़ना और प्रमुख पात्रों के जीवन 
पर उसका प्रभाव गम्भीरता से ग्रहण किया जाता तो बाद के उपन्यासो 
में अर्ध-राजनेतिक रचनाएँ कम लिखी जाती । यदि भूतकाल के इति- 
हास को पीछली पीढियों के लेखक ने कल्पनारम्य बनाया, तो इस पीढी 
के उपन्यासकारी ने वर्तेमान इतिहास को रोमाटिक रूप दिया, और 
अधिकतर पाठक इसीको यथार्थवाद और राजनीति मानकर ग्रहण 
करने लगे। 

पाठकों और झालोचको का एक दल,---यद्यपि वह बहुत छोटा 
था,---उस समय के प्रचलित उपन्यास-साहित्य के प्रति अपने विरोध का 
स्वर बराबर उठाता रहा । कुछ लेखको को प्रेरणा मिली कि वे इस 
फेशन को तोडकर नए रास्ते खोजे | जो लेखिकाएँ इस समय आगे बढी, 
उनमें कई बहुत महत्त्वपूर्ण हें । 'विभावरी शिरुरकर---जिनका असली 
नाम श्रीमती मालती बेडेकर है, यह बात श्रब छिपी नही है--ने अपनी 
कहानियो और दो उपन्यासों से (१६३३-१६९३५) तहलका मचा दिया। 
जागृत नारी के दु खो का उत्कट सत्य इनकी रचनाओं में अभूतपूर्व ढग 
से व्यक्त हुआ था| श्रीमती गीता साने ने बडे साहस से लिखा, परन्तु 
उतनी प्रभावशालिता से नहीं। ृष्णाबाई--श्रीमती मुक्ताबाई 
दीक्षित---और श्रीमती कमलाबाई टिकक मध्य-वर्ग के घरो की कहानियाँ 
उतनी चुनौती से नही, किन्तु अधिक सूक्ष्मता से लिखती रही । श्रीमती 
क्सुमावती देशपाडे के सवेदनशील रेखा-चित्र बहुत लोकप्रिय हुए, उनमें 
काव्य-गुण और आलोचनात्मक गुण बहुत अच्छी तरह सतुलित हे । हाँ, 
कुछ स्त्रियाँ ऐसी भी अवश्य थी जो स्त्रियो के बारे में उसी तरह से 
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लिखती रही जैसे कि स्त्री-दाक्षिण्य-प्रदर्शक पुरुष प्राचीन काल से 
लिखते आा रहे थे। जिन लेखकों ने लीक-लीक छोडकर नया रास्ता 
अपनाया, उनमे र० वि० दिधे का नाम प्रमुखत लेना चाहिए । उन्होने 
सह्याद्रि के आदिवासियो के बारे में घटना-बहुल उपन्यास लिखे, यद्यपि 
उन्होने भी रोमास का भीना आवरण अपने कथानक पर डाला। साने 
ग्रूजी (१८९६-१६९५०) की भावुकतापूर्ण, उपदेश-प्रधान कहानियाँ 
और उपन्यास १९४२ के बाद किशोरों पर बडा जादू कर गए। इससे 
एक लाभ हुआ कि उन दिनो जो खराब जासूसी उपन्यास प्रचलित हो 
गए थे, कम-से-कम तरुण पीढो उनसे तो बच सकी । 


कहानी 

कहानी इस काल में एक विशेष साहित्यिक रूप के नाते विकसित 
हुई---पुराने काल के ह० ना० आपटे, श्री० कृ० कोह्हटकर, न० चि० 
केछुकर, वि० सी० गुर्जर तथा अन्य-- इनकी कहानियाँ कोरे कथानक या _ 
सक्षिप्त उपन्यास के रूप मे होती थी, उनका लेखन भी ठीक बेस ढग से 
होता था जैसे उपन्यास का। दिवाकर-कृष्ण की (समाधि और छ और 
कहानियाँ (१९२३) से रचना की अन्विति और मनोवेज्ञानिक विश्लेषण 
मराठी-कहानी में शुरू हुआ । एक प्रकार से आधुनिक कहानियो का यह 
पहला समग्रह था । खॉडेकर और फडके ने अपने विदश्येप गुण कहानी को दिए 
और इस दशक के अन्त तक यह रूप सुनिश्चित हो गया । तीसरे दशक 
में कुछ और नई विविधता कहानी में शुरू हुई, जो कि खॉडेकर और 
फड के की शैलियो की प्रतिक्रिया के रूप मे थी। य० गो० जोशी ने इन 
दोनो लोकप्रिय लेखकों की कृत्रिमता पर हँसते हुए घरेलू जीवन की 
भावुक कहानियाँ लिखी । उनसे वे लोकप्रिय बने । वि० वि० बोकिल 
ने बडी अच्छी कहानियाँ लिखनी शुरू की थी, निम्न मध्य-वर्ग की दयनीय 
दक्षा की कलक उनमे मिलती थी, यद्य पि कभी-कभी हास्य का पुट उनमे 
झऋधिक हों जाता, परन्तु इनकी कहानियों में न संयम था, न विविधता । 
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बोकिल ने हास्यप्रियता को उपन्यासो में बढा-चढाकर दिखाया और उनके 
अच्छे गुणों का इस प्रकार से अन्त हो गया। श्रनन्त काणेकर की थोडी- 
सी कहानियाँ सयत व्यग का अ्रच्छा नमूना थी, परन्तु लेखक ने स्वय इस 
कला को बढाया ही नहीं । श्री० म० माटे की सशक्त कहानियो ने उस 
समय की लोकप्रिय कहानियो की नकली मधुरता के विरोध मे ग्राम- 
जीवन के चित्र प्रस्तुत किये । कुछ लोगो ने प्रादेशिक या आरचलिक 
कहानियाँ लिखने का यत्न भी किया। कुछ लेखक गोश्रा के प्राकृतिक 
सौदर्य और महाराष्ट्र के प्राचीन जीवन की ओर भुके, परन्तु ग्रधिकतर 
लेखको ने भ्रनेतिकता के चित्रण के लिए इसे एक सुविधाजनक पाहव॑- 
भूसि समककर इसका उपयोग किया। चि० वि० जोशी, प्र० के० श्रत्रे 
और झामराव ओक-जंसे हास्य-लेखक कभी-कभी साहित्यिक व्यग के 
साधन के रूप में कहानी का और भी चतूराई से उपयोग करते रहे । 


व्यक्तिगत निबन्ध और दूसरा गद्य 


ग्र्न्य साहित्यिक विधाओरो की अ्रपेक्षा व्यक्तिगत निबध अग्नेजी से 
अधिक सीधा चल निकला । वह दूसरे दशक के अन्त में जम गया । फडके 
ओर खॉडेकर दोनो ने उसे पाठकों के लिए अधिक रोचक बनाया | 
फडके के निबन्ध भ्रधिक चुस्त-दुरुस्त और हल्के-फुल्के थे । खॉडेकर के 
निबन्धो के अपने अ्लकार थे, जिनमे कि भावकता भी एक था और उन 
अलकारो में सुघरता कम थी । फडके ने अपने निबन्ध-लेखन का 'ततन्नः 
समझा दिया, ओर हर कोई समभने लगा कि वह भी अच्छा निबन्ध- 
लेखक हो सकता है। ना० म० सत को छोडकर शायद ही किसी नें 
अच्छे निबन्ध लिखे । अनत का्णकर के निबन्धो में जनसाधारण के रूढ 
विश्वासों को उलट-पुलट कर, उनका हल्का ढंग से मजाक उडाकर, 
जीवन-परक भाष्य था। यह ढय ऐसा था कि अनुकरण के लिए बहुत आसान 
था, कार्णेकर ने स्वयं की पुनरयवृत्ति बहुत भ्रधिक की, परन्तु उन्होने 
इस साहित्यिक रूप को बहुत जल्दी छोड दिया । श्रीमती कुसुमावती 
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देशपाड का अनुकरएा करना गअधिक कठिन था; क्योकि उन की शैली मे 
कोई सहज पहचानी जाय ऐसी विशिष्टता नही थी , श्रौर उनकी सुकूमारता 
झौर काव्यमय भावना सचमुच में व्यक्तिगत थी । इस विधा की लोक- 
प्रियता झ्लौर सफलता तथा उसका शीघ्र ह्वास, चैँकि उसकी छोटी-छोटी 
युक्तियाँ जल्दी ही चुक गई, युग के स्वभाव का प्रतिबिबन करता है । 
विविध विधाओ में प्रयोग और कार्य से जीवनी-साहित्य को 
बल मिलना चाहिए था। परन्तु वह नहीं मिला, वह आ्राजतक वसा 
ही बना रहा। परन्तु एक बडी प्रसिद्ध आत्म-कथा इस काल मे लिखी 
गई। इसका नाम है श्रीमती लक्ष्मीबाई टिकक को 'स्मृति-चित्रे/ 
(१९३४-४६) । लक्ष्मीबाई रेवरेड ना० बा० टिछक नामक कवि की 
पत्नी थी। इस स्त्री को अक्षर-ज्ञान नहीं था, वाक्‍्य-रचना तो दूर की 
बात है ! इस यूग के अधिकतर लेखको का ध्यान छोटी-छोटी बातो में 
उलभा रहा, फिर भी कुछ लेखको ने गम्भीर गद्य की ओर ध्यान 
दिया । वा० म० जोशी, डा० केतकर, श्री० म० माटे, वि० दा० सावर- 
कर (जिनकी कविता भी, सदेश देने की भावना से लिखी गई थी) 
और श० दा० जावडेकर इन लेखको मे से कुछ प्रमुख नाम थे। कुल 
मिलाकर, पत्रकारिता जन-साधारण की रुचि से समभोता कर बेठी, 
आर अच्छे साहित्यिक पत्र मुश्किल से चल सके । चतुर पत्रकार के लिए 
अत्यधिक सरलीकरणा और जटिल सिद्धातो को जनसाधारए के उपयोग 
के लिए पनियल बनाने से बढकर कोई बडा खतरा नहीं । केछकर उसी 
मे अटक गए। फडके भी, पत्रकार न होकर, उसी जाल में फंसे । यह 
इस यूग की ही विशेषता थी | बहुत-सा आलोचनात्मक साहित्य भी 
लिखा गया, जिसमें से बहुत-सा 'टेकनीक' और “तत्र' के यात्रिक विचार 
में अपनी शक्ति का अपव्यय करता रहा । कुछ भोर श्कति का अपव्यय 
सस्कृत-काव्य-श्ास्त्र की बासीं कढी में उबाल देने में किया गया। 
साहित्यिक जमात का एक हिस्सा, जो कि परिचिम से प्रेरणा पाता रहा, 
माक्संदाद की विचार-धारा से आकर्षित हुआ । इसमे से भ्रनिवाय रूप 
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से एक दिलचस्प बहस शुरू हुई, और इसमे से कुछ पुतविचार पैदा 
हुआ । 


१६४५-५५ 

पहले काल के अ्रत तक साहित्यिक विधाशओ्रो के प्रति बडा ही 
असतोष आरम्भ हो गया था, जो साफ दिखाई देता था। १६४२ का 
आन्दोलन, दूसरा महायुद्ध और उसके बाद की राजनंतिक अ्रस्थिरता 
तथा अ्रत में स्वतत्रता के आगमन ने साहित्य के प्रति एक “ये दुष्टि- 
कोण' के आरम्भ के लिए सार्थक पाइवंभूमि का काम किया । जन- 
साधारण के जीवन से सुरक्षित रूप से तटस्थ रहने की वृत्ति साहित्य में 
ठहराव पा गई थी। इसकी अपनी आत्म-प्रवचनाएँ थी । उन्हे जंसे 
एक भकभोर मिली । हमारे खडित जीवन की करुए थेगरबदी इस सारे 
ऊपर से ढाँके हुए तथाकथित सुन्दर आवरण में से कॉक उठी। यह 
मुद्रा अधिक देर तक न ठिक सकी । इस नई वृत्ति से जिन साहित्य- 
रूपो को विशेष नवजीवन मिला, वे थे कविता और लघु-कथा । अब इन 
माध्यमों से लेखक जीवन की विविधता, उसकी अति-अज्ञात गुद्यता को 
खोजता है। जिन पदो ने हमारी अनुभूतियो को नीरस और एक रूप 
बना दिया था, उन्हे भ्रब तोड दिया गया है। 


नई कविता पाठक को जगाती है और कवि की अनुभूति की सूक्ष्म 
धार को महसूस करने के लिए जैसे उसे भीतर से बाहर खीच लाती है । 
अब जल्दी से किये जाने वाले साधारणीकरण नही है, काव्य की वस्तु 
उत्कट और व्यक्तिगत है। विचार और भावना सरशिलिष्ट हो गई 
है। काव्य के बाह्य रूप को उसका उचित स्थान दिया गया है, और 
अब वह कवि के लिए ग्रथि के समान नही है। उसके कल्पना-चित्र 
बिलकुल नपे-तुले होते हें, चूँकि वे सजीव अनुभव में से निकलते हे । 
विज्ञान ने उसे बडे ही प्रभावशाली रूपक दिये हें। जीवन के सत्य का 
कोई भी अ्रगम कवि के लिए पराया नहीं है। उदाहरणार्थं सकस की 
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वीभत्सता और सुन्दरता दोनों ही कवि खोलकर रख देता है। शरद्धें- 
चेतन मन की भ्रनिरबंध सहस्मृतियाँ जैसे बाहर फेक दी गई हे । झिथिल 
या मोथरी सवेदना वाला पाठक इस नई कविता में जो दुस्सहता देखता 
है, उसका बहुत-कुछ कारण जिस प्रकार के अनुभव-विश्व मे से वह 
अपनी कविता रचता है उसके स्वभाव में ही निहित है। भाषा की दृष्टि 
से नई कविता, काव्य-शैली की क्रत्रिम नकली भाषा की भ्रपेक्षा जीवन्त 
बोल-चाल का सीधापन पसद करती है । 

बा०सी० मढकर (१९०७-१६५६) की 'काही कविता”! (१९४७) 
के साथ नई कविता का पूरा प्रभाव सहसा पहली बार सबने अ्रनुभव 
किया । यद्यपि पु०शि० रेगे की पूर्व रचना में नई कविता के कुछ विशिष्ट 
लक्षण पहले से दिखाई देने लगे थे। मरढेंकर की कविता एक ऐसे गहरे 
सवेदनशील व्यक्ति की कविता है, जो कि वीरान जीवन की निराशाओं 
से मूलत कुतरा गया है । परन्तु इस कविता मे शोक नही है, उसमे एक 
निजी सौदर्य-स्वप्तन और उसकी पूति की आशा है। मर्ढेकर के कल्पना- 
चित्र ऐंद्रेयिक कम और बौद्धिक अ्रधिक हे, जबकि रेगे की कविता 
अपने ऊष्म विवरणो सहित व्यक्तिगत उत्तेजना के अल्पजीवी क्षणों को 
पकड रखती है। रेगे की कविता में और लोगो की तथा अन्य विषयो की 
दुनिया जैसे जान-बूककर अलग रखी गईं है। उनका उपयोग केवल वही 
तक होता 'है, जहाँ त्तक कब का अनुभव उससे समृद्ध किया जाता है। 
मढंकर और रेगे दोनो ऐसी गठित अभिव्यंजना का प्रयोग करते हे कि 
उसमे अनावश्यक को बिलकूल कम कर दिया गया है। कवि अ्रपनी 
कबिताओो पर भाष्य नही करता । शरू्चद्र मुक्तिबोध और विंदा करन्दी- 
कर अपने आनन्द में शब्दों को कुछ भ्रधिक ढील देते हे--और अपने 
कल्पना-चित्रो को विकसित होने का अधिक शअ्रवकाश देते हे--विशेषत 
अपनी सामाजिक आनन्‍्दोलन-प्रधान कविताशो मे । उसी तरह के कवि 
है मगेश बाड्यॉवकर, जिनके श्ररम्भिक उम्मौदवारी के दिन, जो कि 
'बोरकर और ताबे-शैली के मधुर भ्रनुकरण के दिन थे, अमी भी उनमे 
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मंडराते रहते हे । वसन्‍त बापट भी नई होली के विकसित कवि हैं, 
परन्तु उन्होने अपने मूल कवि-स्वभाव के प्रति अन्याय नही होने दिया 
है । श्रीमती इदिरा सत के काव्य में प्रौदृता और भी सहज ढंग से निर्मित 
हुई । क्योकि उनके निवेदनात्मक (अप्रदर्शनात्मक) गीति-काव्य ने उन्हे 
अनावश्यक तत्त्वों से सदा दूर रखा । य० दि० भावे ने कुछ नये ढग की 
सचेप्ट रचना अल्पकाल के लिए की, और बाद में वे जेसे चुप हो गए । 
इनसे से प्रत्येक कवि ने नई कविता में अपना व्यक्तिगत स्वर मिलाया 
और इस प्रकार से सबने मिलकर नई मराठी कविता को बडी विविधता 
तथा समृद्धि दी । इनमे से कुछ कवियों ने सावंजनिक काव्य-वाचन किया, 
और इस प्रकार से पुराने आलोचको एवं केवल दोषदर्शियों के द्वारा 
साधारण पाठक तथा आधूनिक कविता के बीच में जो खाई पंदा हो 
रही थी उसे कवियो ने पाटा | इस नये वातावरण ने कई युवक-युवत्तियों 
को उत्तम कविता लिखने के लिए प्रेरित किया। पुराने कवियों में 
असिल' ने इस वातावरण के अनुकूल अपने-आपको ढाला और श्रन्य 
कवियों से अधिक उदारता से नवीन प्रभावों को ग्रहण किया । बहुत कम 
कवि इस नये प्रभाव से अ्प्रभावित रहे । यह नही कि पुरानी कविता से 
नई कविता की श्र सभी कवि मुड गए हो | ग० दि० माडगूछकर की 
मभिलमिलाती हुई गीत-काव्य-सुन्दरता प्राचीन परस्परित सत-काव्य तथा 
लोक-गीतों की शैली और कल्पना-चित्रो पर आश्चित है, परन्तु रूप 
और वस्तु के बीच मे पूरा समन्वय, और उनके अधिक अच्छे गीतो में 
कल्पना-चित्रो की सशकतता उन्हे उन अन्य कवियों से भिन्‍्ततर और 
उच्चतर बनाती है, जो कि निरी नकल करते हे । परन्तु पुरानी और 
नई कविता की गम्भीर बहस बिलकुल खोखली जान पडती है जब कि 
'बहीणाईची गाणी” (बहणाई के गाने, १६५२)-जसे कविता-सग्रह द्वारा 
एक बे-पढी-लिखी किसान स्त्री अपनी स्फूर्तिदायिनी प्राचीन समझदारी 
से पाठक को हिला देती है--इस कवयित्री का नाम है श्रीमती 
बहिणाबाई चोधरी । 
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नई केविता और नई कहानियो के बीच का घनिष्ठ सम्बन्ध गगाधर 
गाडगरिठ की कहानियों में बहुत अच्छी तरह से व्यक्त हुआ है। ये 
कहानियो के क्षेत्र में सबसे साहसिक प्रयोगकर्त्ता हे । गाडगिछ की अ्रजीब 
कल्पना-शक्ति हमारे अ्रनुभवों की गहराई में जाकर परस्पर अज्ञात 
विरोध व्यक्त करती है। मानो हमारे भीतर की भाँकी बाहर दिखाई 
गई है, जो छोटे-छोटे सपने हमने अपने आराम के लिए छाती से चिप- 
ठाये थे, उन्हे हमसे छीन लिया जाता है। अरविन्द गोखले व्यक्ति के 
भीतर परिस्थितियों के प्रति तनाव का वर्णन करते हे । भावे व्यक्ति पर 
अधिक जोर देते हे, परन्तु उनका स्फूर्ति-स्थान व्यक्ति और समाज दोनो 
से बाहर है, वह है परम्परित नीतिवाद। व्यकटेश माडगूछकर की 
कहानियों में देहात के सही-सही चित्र मिलते हे। भूठे सौदर्य-वर्णन 
देहातो के बारे मे सुप्रचलित थे, उन्हे तोडकर देहात की सच्ची भाँकी 
इस कहानी-लेखक ने दी है। देहाती लोगो के वुथा-भावुक चित्र देकर 
उनके प्रति करुणा उपजाने की जो वृत्ति अन्य कहानी-लेखको मे थी, 
उसका प्रा दम्भस्फोट व्यकटेश ने किया है। इनकी कहानियो में देहाती 
लोग व्यक्ति के नाते जीवित हे, वे उन पर कोई जबरदस्ती के सिद्धान्त 
नही लटकाते। ये चार लेखक आधुनिक मराठी कहानियो के सच्चे 
निर्माता माने जाते है । इनके हाथो कहानी ने बडी गहराई और विविधता 
प्राप्त की है। दि० बा० मोकाशी और 'शान्ताराम' ने भी कहानियों में 
योगदान दिया है । इन सभी कहानियो में साधारणत कथानक बहुत कम 
होते हे, घटना के पीछे जो वृत्ति है वही कहानी को अधिक आकार देती 
है। आरम्भिक विरोध के बाद, जो कि नएपन के कारण अनिवाय॑ था, 
पाठक इस कहानी के प्रति अधिक उत्सुकता से खिचने लगा है। कविता 
में भी बहुत-से तरुण लेखक रूप-शिल्प की ओर पहले खिचे थे । बाद में 
उसका पूरा पता चल जाने पर नवप्राप्त स्वतत्रता के लिए इनमें से हर 
कवि सघर्ष करने लगा और अपना अलग रास्ता बनाने लगा । माडगूछ- 
कर की तरह से रणजीत देसाई और डी०एम० मिरासदार भी गाँवो की 
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कहानियाँ लिखते हें। सदानन्द रेगे भी गाडगिल की तरह विश्षिप्त ढग 
से लिखते हें; पर उनका अपना एक तरीका है । पुराने ढग की कहानियाँ 
अभी भी लिखी जाती हे और उनमे कुछ तो महत्त्वपूर्ण भी हैं । महादेव 
शास्त्री जोशी की गोश्रा-सम्बन्धी कहानियाँ भावुकता से भरी है । वहाँ 
के सरल, ईश्वर से डरने वाले लोगो का वर्णन उनमे है। उनकी प्रामा- 
छिकता पाठको को मोह लेती है। यह वर्णन कदाचित्‌ गाँव-सम्बन्धी 
पुराने अनेतिक प्रेम की लोकप्रिय प्रादेशिक कथा की प्रतिक्रिया में 
निर्मित हुए । ना० ग० गोरे के रेखा-चित्र भी, जो कि श्रधिकतर कोकण 
के लोगो के विषय में हे, भावुकतापूर्ण हे, लेकिन कुछ कम मात्रा में । 
उनका साहित्यिक गूएण अधिक स्पप्ट है । 

यह एक विचित्र बात है कि कहानी की भाँति उपन्यास का विकास 
नही हो रहा है। युद्ध-पूर्व युग के उपन्यास में जो भ्रवास्तवता, वृथा- 
भावुकता और 'त्र के सौदर्य पर अधिक बल था, शझ्रभी भी कुछ लेखको 
के प्रयत्न मे वही आग्रह बाधा की तरह झाता है। और इस कारण से, 
कुछ लेखक उपन्यास को पर्याष्त प्रौढता नही दे पाते। कुछ श्रपवाद 
अवद्य है, जिनमे सबसे अधिक आशा-स्थान हे श्री० ना० पेडसे । इनके 
चार उपन्यास लेखक की शक्ति के विकास के परिचायक हे । कोकण के 
एक अपेक्षाकृत श्रज्ञात प्रदेश के बारे में ये उपन्यास है । इस प्रदेश के 
अलक्ष्य जीवन की सतह के नीचे जो सघर्ष चल रहा है उन्हे पेडसे ने 
पकडा है। उनके कारण उनके उपन्यासों को एक नाटकीय गृण प्राप्त 
हुआ है । उनके चरित्रो में इस नाटकीयता को बनाये रखने वाली शक्ति 
है। एस० आर० विवलकर का प्रथम उपन्यास सुनीता” (१९६४८)--- 
विभाजन के समय पूर्वी बंगाल के दु खो पर झ्राधारित--बडा आ्रा्मा-स्थान 
था, परन्तु उनका दूसरा और श्रन्तिम उपन्यास उस आशा को पूरा न 
कर सका । विभावरी शिरुरकर (श्रीमती मालती बेडेकर) के “बछ्ी' में 
जरायम पेशा आदिवासियों की बस्ती का यथाथ्थंवादी चित्र प्रस्तुत है । 
वि० वा० शिरवाडकर (कविकुसुमाग्रज ) के उपन्यास पुराने और नए 
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का विचित्र मिश्रण प्रस्तुत करतें हे--नवीन सामाजिक परिस्थितियाँ 
और रोमाटिक के प्रति पुराने कुकाव दोनो उनमे मिलते हें। यही बात 
दूसरे कवि बा० भ० बोरकर के विषय मे कही जा सकती है, जिनके 
उपन्यास गोश्रा के बारे में होते हे। बा० सी० मर्ढेकर ने कविता में 
जितना काम किया उतना उपन्यास में नहीं किया, उनकी विशेषता यही 
हैं कि उन्होने 'सज्ञा-प्रवाह' (स्ट्रीम आफ कान्शसनेस) की शैली का 
पहला उपन्यास मराठी को दिया। अचेतन मन के चित्रण का इसी 
प्रकार का प्रयत्न वसन्‍्त कानेटकर ने भी अपने उपन्यासों में किया, 
परन्तु उन्हे और भी कम सफलता मिली | गो० नी० दाडेकर काफी 
अधिक लिखते हैँ और मानो उपन्यास को जहाँ साने गुरुजी ने छोडा 
था वहाँ से उसे आगे बढाते हे । परन्तु उनकी रचना एक-सी नही है, 
उसमे ऊबड-खाबडपन है, और भावुकतापूर्रो तथा सचमुच भावना-सघन 
के बीच में जो भीनी मर्यादा-रेखा है, उसे वे पूरी तरह निभा नही पाते । 
पुराने लेखको मे फडके अभी भी लिख रहे हे और अपने “तत्र” के 
उदाहरण पेश करते हे, कहा जा सकता है कि उनके कुछ थोडे अनुयायी 
भी हें । 

रगमच की हालत अ्रच्छी नही है । बडे शहरो में जो कुछ अव्यावसा- 
यिक हलचल दिखाई देती है, वह प्राय नाट्य-महोत्सवों के समय अधिक 
जोर पकडती है और बाद में अपनी शक्ति समाप्त हो जाती है। सच्चा 
अव्यावसायिक अभिनेता आधुनिक नाटक खेलना चाहता है, परन्तु वह 
इतनी सहजता से नही मिलता । जो कुछ पुराना व्यावसायिक मच बाकी 
हैं वह बासी मनोरजन की युक्तियों से सतुष्ट है, परन्तु अब उसके भी 
पेर लडखडा रहें हे । बग्बई के मजदूर-जगत्‌ में बहुत दिनो से नाटक 
खेलते का रिवाज़ चला आरा रहा है, परन्तु ये नाटक उच्च वर्ग के नाटकों 
से बिलंकूल अलग ढग के होते हे । उच्च वर्ग के नाटक तो 'साहित्यिक' 
हौसके को गौरव रखते हे, जबकि मजदूरों के नाटक पुराने नाठकों की 
खेती बूँराइयाँ लिये हुए रहते हे, उनमे पुराने नाटक के गुण बहुत कम 
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है। मामा वरेरकर के अलावा कुछ और नास हे जिनसे इस दिशा में 
आशा की जा सकती है। नाना जोग ने ताटक को सामाजिक समस्याक्रो 
के समाधान के लिए प्रभावशाली रूप से प्रेरित किया है। श्रीमती 
मुक्ताबाई दीक्षित ने भी वही काम किया है, परन्तु उनके नाटकों की 
समस्याओ का क्षेत्र उतना व्यापक नही है। व्यकटेश वकील के नाठकीय 
गुण, विशेषत सवाद लिखने के, दिग्दर्शन के भ्रभाव में बकार पडे हुए 
हैं । प्राय यही बात इन सभी नाटककारो और दूसरे कई लोगो के लिए 
कही जा सकती है । अव्यावसायिक रगमच के दो नए शोध हैँ, चि० य० 
मराठे--जो कि ऐतिहासिक नाठक के पुनर्जागरण की आशा बँबाते 
हे--भऔर विजय तेड्लकर, जो बहुत प्रभावशाली लेखक हे और व्यग 
उनका प्रधान गण है । इधर कई वर्षो में सबसे अधिक सफल नादक रहा 
है पी० एल० देशपाडे का अमलदार', जो गोगोल के सरकारी इस्पेक्टर” 
का बहुत ही मनोरंजक रूपान्तर है। और भी कई लेखक हे, जिन्होने 
यूरोपीय नाटकों से रूपान्तर किये हे, इनमें एक प्रमुख लेखक हे अनन्त 
काणेकर । लोगो में नाटक देखने का सच्चा उत्साह और प्रेम है, परन्तु 
थियेटर का विकास जैसा होना चाहिए बसा नही हो सका है। उसके 
मार्ग में बहुत बाघाएँ हे। फलत. रगमच का उपयोग वे लोग कर रहे 
है जो कि सस्ता मुनाफा या थोडी-सी कीति चाहते हे । 

दूसरी विधाओों के बारे मे कूछ कहने लायक नहीं है । व्यक्तिगत 
निबन्ध गई पीढी के टेकनीकवादियो ने जो बिगाड दिया सो अब तक 
नही पनपा । एक ऐसे ढग का नया निबन्ध जो कि व्यक्तिगत और गप- 
हाप के ढग का नही है, फिर भी उसमे एक सूक्ष्म व्यक्तिगत रस और 
गम्भीर आशय है, बढ रहा है। श्रीमती इरावती कववें और कुमारी दुर्गा 
भागवत ने इस नए ढंग के निबन्ध को सफलता से प्रयुक्त किया है | रा० 
भि० जोशी के यात्रा रेखा-चित्रो' में सच्चे निबन्ध के गुण हे । हास्य का 
विशेष रूप से अलग वर्णन करना झ्रावश्यक नहीं है, क्योकि उसका जगह- 
जगह पर उल्लेख हो चुका है, विशेषत" नई कहानी के प्रसग मे | पु० 
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ल० देशपाडे के व्यग-रेखा-चित्र और हास-परिहासपूर्ण नाटक विशेष 
उल्लेख-योग्य हें । साहित्यिक समालोचना में बा० सी० मढकर कौ 
कृतियाँ श्राज तक कला की गहराई में अ्रन्य आलोचना जितनी नही पैठी 
थी उससे भी अ्रधिक पैठती हे । इस पर वाद-विवाद भी बहुत हुश्रा, 
परन्तु ये और अन्य वाद-विवाद उदाहरणार्थ कलाकार और समाज के 
सम्बन्धी पर बडा मनोरजक वाद-विवाद हुआ--साहित्य मे गम्भीर 
लेखन शोर स्वीकृत मान्यताश्रो तथा निष्ठाश्रों के पुनर्मुल्‍्याकन का प्रश्न 
पेश करते हे । इस प्रकार के पुनर्मल्याकन की ओर स्वस्थ दिशा-दर्शन 
देने वालो में श्रीमती कुसुमावत्ती देशपाडे, वा० ल० कुलकर्णी और दि० 
के० बेडेकर-जसे आलोचक हैं । जिस सतह पर यह वाद-विवाद चल 
रहा है, उनसे श्राशा बंधती है कि साहित्यिक अ्रध्ययन का भविष्य 
उज्ज्वल है । २ 


मलयालम 


सी० कुज्जन्‌ राजा 
प्रास्ताविक 


मलयालम करीब एक करोड ४० लाख लोगो की भाषा है। मलया- 
लम-भाषा-भाषी केरल नाम के छोटे-से सुन्दर देश के निवासी हे, जो 
कि पद्िचमी घाट और अ्ररवी समृद्र के बीच में दक्षिण के छोर तक 
फेला हुआ है। प्राचीन ग्रीकों को इस देश का पता था और शअश्ञोक के 
शिला-लेखो में भी इसका उल्लेख है। रामायण, महाभारत और कालि- 
दास की कृतियों में भी केरल का सदर्भ आता है। परन्तु £ वी शताब्दी 
के पहले केरल का कोई साहित्य नहीं मिलता । इस समय का भी जो 
थोडा-सा साहित्य मिलता है, उसकी भी तिथियाँ अनिश्चित हें । १४ वी 
शती मे मलयालम पूरी विकसित भाषा के रूप में और पर्याप्त साहित्य 
के साथ सामने आती है । लीलातिलकम्‌” नामक व्याकरण और भाषा- 
शास्त्र के इस यूग के ग्रथ मे कई उद्धरण इस भाषा से दिये गए हे । 

एऐसा भी प्रयत्न किया जाता है कि मलयालम को तमिछ भाषा से 
मध्यकाल की शाखा के नाते माना जाय । परन्तु इस मत के समर्थन में 
कोई सबूत नही मिलता । जब हम मलयालम को सर्वप्रथम एक साहित्यिक 
भाषा के रूप में देखते हे, तब उसका अपना शब्द-सग्रह, व्याकरण, छल्द 
और काव्य-शली झादि मिलते है । बाद में मलयालम सस्क्ृत से झधिक 
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प्रभावित हुई, कविता में सस्कृत-छ॑न्दो का प्रयोग प्रचुरता से होने लगा। 
फिर भी इस भाषा के साहित्यिक कलाकारों ने मूल मलयालम छंन्दो 
को अधिक अपनाया और केवल ऐसे सस्क्ृत-छन्दों का उपयोग किया जो 
कि उसकी शब्दावली का अग बन गए थे । सस्कृत-छन्द श्रोर शब्दावली 
कुछ साहित्यिक प्रकारों को प्रभावित करती रही, साथ-ही-साथ सरल 
शुद्ध मलयालम-कविता मलयालम-छन्दो में भी लिखी जाती रही । 


उनन्‍्तीसवी शती 


उन्‍नीसवी शती के मध्य में नई शिक्षा का प्रभाव केरल मे शुरू हो 
गया था। नए स्कूलों के लिए सब तरह के पाठ्य-ग्रथ आवश्यक थे । 
फलत. सस्क्ृत के महान ग्रथों के अनुवाद करने की ओर जनता बढी । 
मौलिक कविता भी प्राचीन लेखको के जनप्रिय आधार से दूर होने लगी 
और सस्क्ृत की काव्य-शैली के भ्रनुकरण में क्लासिकल ढग की ओर 
अधिक मुडने लगी। रूपवाद के प्रति उनके आग्रह और भक्ति के बाव- 
जूद, जिन्होने कुछ श्रेष्ठ काव्य-ग्रथ लिखे वे केरल वर्मा (मृत्यु १९१५) 
इस धारा के अग्नणी थे। वे 'मयूर सदेशम्‌ के रचयिता थे । 

इसके साथ-ही-साथ एक नई धारा भी लोकप्रिय हो रही थी | उनका 
मुख्य गुण था साहित्यिक अभिव्यजना के लिए जन-साधारण की भाषा का 
प्रयोग । इस आन्दोलन के नेता थे कोड्डल्लूर के राजा और वेण्मणि 
नम्पूतिरिष्पाड | कोड्डल्लूर कुड्ज्कुट्टन्‌ तम्पुरान और उनके भाई दोनो 
ही सस्कृत के प्रकाड पण्डित थे, परन्तु उन्होंने अपनी रचनाओ् मे (मलया- 
लम) सस्क्ृत के व्याकरण-रूपो का प्रयोग करने का कोई प्रयत्न नही 
किया, जहाँ कि केरल वर्मा ने क्या था | वेण्मणि कुछ आगे बढे और 
उन्होने भ्रपती कविता ऐसी भाषा मे लिखी जो जनता की बोल-चाल की 
भाषा थी, और मलयालम-साहित्य के इस प्रयोग को उन्होंने शक्ति और 
सीधापन दिया । यद्यपि उनके मूल लेखन के गुण बहुत उच्च नहीं थे, 
फिर जी वे मलयालय के पहले आधुनिक लेखक' माने जाते हे । 
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गद्य में भी ऐसी ही प्रवृत्ति दिखाई देती थीं। प्राचीन मलयालम- 
गद्य-परम्परा के कुछ अच्छे नमूने १४वी और १६वीं शताब्दी में मिलते 
हें । वे सस्कृत-रूपों से अधिक भरे हुए हे, क्योंकि यह काल क्लासिक के 
पुनर्जागरण का था। यहाँ भी केरल वर्मा ने ही स्तर-निर्माण किया । 
उनकी आलकारिक और अत्यन्त पडित जैली के बहुत कम अनुयायी मिले, 
फिर भी तिरुअनस्तपुरम्‌ या दक्षिण दौली सस्क्ृत की ओर अधिक भुकी 
हुई थी । इसमे न केवल सस्कृत से शब्द अधिक लिये जाते थे, परन्तु 
सस्कृत-शब्दो के साहित्यिक शुद्ध रूप को रखने पर भी आग्रह किया 
जाता था । एक बढती हुई भाषा के लिए यह स्वाभाविक था। 

यह शैली कभी भी लोकप्रिय न हो सकी । पत्र-पत्रिकाएँ, जो कि 
गद्य को आकार दे रही थी, दनिक प्रयोग के लिए ऐसी शौली को बहुत 
भारो और उलभी हुई समझती थी । साथ ही लोकप्रिय गद्य के प्रयोग 
में एक नवीन महान्‌ लेखक इस क्षेत्र में आये । चन्तु मेनन के प्रसिद्ध 
उपन्यास इन्दुलेखा ने क्लासिकवादियों के सिद्धान्त को साहस पूर्वक 
चुनोती दी और प्रभावशाली ढग से इस उपन्यास ने सिद्ध किया कि 
उच्चकोटि का साहित्यिक गद्य भी जन-साधारण की देंनिक बोल-चाल 
की भाषा में लिखा जा सकता है । 

गद्य और पद्म दोनों में एक और प्रसिद्ध व्यक्तित ने मध्यम मार्ग 
खोज निकाला और मलयालम भाषा के लिए भावी विकास के अनुरूप 
घारा उन्होने दी--वे थे ए० आर० राजराज वर्मा | वे वेयाकरणी, कवि 
और आलोचक थे। उन्होने मलयालम भाषा का पहला अधिकृत व्याकरण 
केरल पाणशिनीयम्‌' लिखा । उन्होंने भापा को एकरूपता दी । केरल वर्मा 
के बाद जो सस्क्ृत-बहुलता चल पडी थी उसे दूर किया और वेण्मणी 
के बाद जो भाषा स्थानश्रष्ट हुई थी, उस दोष को भी दूर किया । इस 
प्रकार से १६९१५ तक का काल तेयारी का समय माना जा सकता है। 

फिर भी यह नोट करना उचित होगा कि इस काल मे मौलिक 
साहित्य चाहे कम लिखा गया हो, फिर भी प्रत्येक क्षेत्र में बडा कार्य 
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हुआ । सस्क्ृत और अग्रेजी से श्रमणित अनुवाद मलयालम में किये गए। 
महाकाव्य और नाटक तथा कुमारसम्भव-जेसे कुछ काव्यों में मूल के 
अनुसार उत्तम अनुवाद प्रस्तुत किये गए। अग्रेजी क्लासिक ग्रथो की 
भी उपेक्षा नहीं की गई, यद्यपि ये अनुवाद उच्च स्तर के नही थे । कुछ 
महत्त्वपूर्ण उपन्यास इसी युग में लिखें गए . चन्तु मेतन का 'इन्दुलेखा' 
ओर शारदा और सी० वी० रामन पिल्‍लई का '"मार्तड वर्मा । नाटक 
के क्षेत्र में भी पुरानी शेलियो को अपनाया गया, परन्तु विषय नए होते 
थे, ज॑से कोच्चुण्णित्तम्पुरानू का 'कल्याणी नाटकम्‌” में और मावेलिक्करा 
कोच्चीप्पन तरकन्‌ के 'मरियाम्म नाटकम्‌' में, उस कला की सामाजिक 
दशा का चित्र मिलता है, विशेषतया ईसाई जमात का। साहित्य के नए 
रूप भी उपेक्षित नही रहे । छोटे हास्य-निबन्ध कुड्जिरामन नायनार 
ने लिखें । वे 'केसरी' उपनाम से लिखते थे और इसीने साहित्य रूप को 
अतिष्ठा दी। प्राचीन और नवीन काव्यों का गस्भीर साहित्यिक आलों- 
चन, पश्चिम के सिद्धान्तो का उपयोग करके सफलता पूर्वक पी० के० 
नारायण पिल्लई और श्रन्नप्पाई ने किया । 


कुल मिलाकर यह कहा जा सकता है कि यह युग तैयारी का युग 
था, जिसमे भाषा अधिक समुद्ध और लचीली बनी । इस युग में विकास 
के लिए आवश्यक परिस्थितियाँ निर्मित हुईं, नए रूप शुरू हुए, टेकनीक 
और विचारो में भी नवीनता आई, साहित्यिक कृति को बडी प्रेरणा 
मिली । इस युग के परिमाण में विपुल साहित्य में प्राचीन ग्रथो के अनु- 
याद छोड दें तो बहुत कम ऐसा है जो कि स्थायी गुण वाला साहित्य 
हो । रघृवश और नेषध के ढग पर बडा महाकाव्य लिखा गया, जिसमे 
कि उस कला के बडे कवियों ने अपनी विद्धत्ता और काव्य-कला-कोशल' 
दिखलाया। वे भविष्य मे भ्रब कभी नही पढे जायेंगे । साहित्यिक विचित्रता 
के नाते ही उनका मूल्य है, किन्तु उन्होंने एक बहुत बडा यत्न झवश्य 
(किया, और भाषा को बनाने में उनका बहुत बडा हाथ रहा । 
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आधुनिक काल 


जनता की अभिरुचि में क्रान्तिकारी भावना की पहली सूचना 
कूमारन आशान्‌ के 'नलिनि' के प्रकाशन में मिलती है। यह एक छोटी 
कविता थी, जिसका विषय प्रेम था, परन्तु यह एक भिन्न प्रकार का प्रेम 
था। कुमारन श्राशान्‌ के प्रेम-विषयक लेखन में प्रेम उच्च जीवन में परि- 
वतित हो जाता है। यह उत्तोलन बहुत कुशलता और सूक्ष्मता के साथ 
उन्होने चित्रित किया है। प्राचीन काल के निष्फल श्रृंगार से दूटकर 
उन्होने नए ढग से प्रेम का वर्णन किया । यह प्राचीन परम्परा तो सस्क्ृत 
के श्र गारिक कवियों पर आश्रित थी और नायिका-भेद में खो गई थी | 
आझ्ान्‌ ने केरल वर्मा की ललित भाषा-परम्परा को भी छोड दिया और 
इसके बदले एक सीधे, सुन्दर व्यजन आरम्भ किए । इसमें बाह्य रूप के 
बदले विचारों की सुक्ष्मता पर अधिक बल दिया गया था। 


नई भावना का पहला रूप 'नलिनि' में व्यक्त हुआ । फिर भी पुरानी 
परम्परा को जाते-जाते बहुत वर्ष लगें। मलयालम-साहित्य में काव्य की 
आधुनिक अवस्था झाने में बहुत समय लगा। इस आन्दोलन के शअमुख 
व्यक्ति हे वललत्तोल । उन्होंने भी कविता की श्लोर अपना गद्य १६१५ 
में बढाया, जबकि ओरु चित्रम' नामक श्रकाशन उन्होने प्रकाशित 
किया । वल्लत्तोल पुराने क्लासिक शैली के प्रसिद्ध कवि थे, जबकि नव- 
युग ने उन्हे परिवर्तित किया । उन्होने पहले ही वाल्मीकि रामायण का 
समइलोकी अनुवाद प्रकाशित किया था और उस यूग के अनुशासन के 
अनुसार 'चित्रयोगम्‌” नामक १८ सर्गो का महाकाव्य भी लिखा था। महान्‌ 
राष्ट्रीय आन्दोलन ने उन्हे पुरी तरह परिवर्तित किया। प्रथम महायुद्ध 
ने राष्ट्रीय पुनरुत्यान की शक्ति को मुक्त किया और सब शोर जनता 
नवजीवन के लिए छुंटपटा रही थी । इस नवजीवन की माँग के नए 
भाष्यकार वल्लत्तोल बने उनके स्वर मे राष्ट्रीयता का तूर्य-चनाद था। यह 
राष्ट्रीयता श्रलग कटी हुई सकी्ण भावना नहीं थी, परन्तु रचनात्मक 
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रूप से एक राष्ट्रीय प्रतिभा भव्य, उदात्त और आदशवादी ढग पर निभित 
की गई थी । उन्होने परम्परित सस्कृत-छन्दो को छीड दिया, जिनमे कि 
वह पहले लिखते थे, और मलयालम महाकवियों की पुरानी शैली को 
अपनाया । १० वर्ष तक उनकी काव्य-प्रतिभा कविता का सृजन करतो 
रही, जिसमें न केवल भावनाएँ भरी थी, परन्तु वे साहित्यिक रूप में भी 
सम्पूर्ण थी । उन्होने राष्ट्रीय महत्त्व के प्रत्येक विषय पर लिखा, सामा- 
जिक और झाथिक अन्याय पर भी लिखा, भविष्य की पुकार पर भी 
लिखा । परन्तु इस समय में भी वल्लत्तोल केवल राष्द्रीयता या सामा- 
जिक सदेश के कवि नही थे। उनकी महान्‌ कृति 'मगदलन मरियम' #* 
इसी यूग मे लिखी गई । इस कृति में मेरी मगदलन के जीवन और मत- 
परिवतंन का चित्र है। ईसा की प्रतिभा के आस-पास उन्होने देवी 
शान्ति का बडा ही अद्भूत वातावरण निर्मित किया है । 


नवीन आन्दोलन तीन व्यक्तियो के साथ बढा, वल्लत्तोल स्वय, 
उल्लूर परमेश्वर ऐय्यर और कुमारन श्राशान्‌। उल्लूर प्रसिद्ध विद्वान 
थे और उनके आरम्मिक दिनों में उन्होने केरल वर्मा की साहित्यिक 
टेकनीक का अनुकरण किया और एक सामान्य गृण वाला महाकाव्य 
“उमाकेरलम्‌” नाम से लिखा। य्द्यपि इसमे पुराने ही सिद्धान्त का 
अधिक निरूपण था, फिर भी नए आन्दोलन की भावना से वे प्रेरित हुए । 
सामाजिक विषयो मे वे पुनरुत्थानवादी थे, इस कारण वे यूग की 
झ्रात्मा को नहीं पकड सके । वे यद्यपि मुडकर देखते थे और 'पिगला' 
और “कर्णभूषणम्‌-जेसे उनके प्रमुख काव्यों मे उनके विषय सदा प्राचीन' 
काल से स्फूर्ति लिये हुए होते । 'पिगला' भी मेरी मगदलन की तरह से 
एक गणिका की कहानी थी, जिससे मुक्ति मिली । उनकी भाषा भी 
बहुत अलकृत और कृत्रिम थी, उसमें सस्क्ृत ढग के समास अ्रधिक होते 
थे, इस कारण उनकी रचनाएँ कभी भी अधिक लोकप्रिय नही हो सकी । 


+ छत्का अनुवाद अहित्य अकादमी अन्य भारतीय भाषाश्नों में करा रही है । 
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कुमारन आशान्‌ की बात दूसरी थी । वल्लत्तोल से भी अधिक नए 
आन्दोलन ने उनकी अभिव्यजना में सहायता दी | उन्तके काव्य में बडी 
गहराई और शक्ति थी, इसके कारण मलयालम-साहित्य में उन्हे बहुत 
ऊँचा स्थान मिला । उनकी आरम्भिक कृतियाँ 'नलिनि' और लीला" 
असफल प्रेम पर श्राधारित हे । इनमे बहुत उच्च प्रतिभा दिखाई देती 
है । परन्तु जब उन्होंने सामाजिक विषयों पर लिखना आरम्भ किया तब 
उनकी प्रतिभा पूर्ण पुष्पित हुई। 'दुरवस्था', 'चण्डाल भिक्षुवी और 
'करुणा' मे कुमारत आश्ान ने तीन श्ाहकार पैदा किए इनमे से पहली 
दो रचनाओं में ऐसी जाति का दर प्रतिगुजित है, जिसे कि बहुत लम्बे 
समय तक सामाजिक श्रन्याय सहना पडा । दुरवरथा में एक एसी ब्राह्मण 
स्त्री की जीवनी है, जो कि मोपला-विद्रोह के दिनो मे अपना घर-बार खो 
वेठी और उसे एक हरिजन की पत्नी होना पडा । इस कविता में बडा 
सौदर्य है और यह उत्कट भावना तथा गहरी प्रामाणिकता से भरी 
रचना है| उनकी दूसरी कविता-पुस्तक 'चिन्ताविप्टयाय सीता' भी नारी- 
चरित्र का बडा अच्छा अध्ययन है। सनातन मतावलम्बी इसमे व्यक्त 
सीता की सच्ची मानवीय भावना के कारण इस ग्रथ की बहुत आालो- 
चना करते हे । परन्तु कविता के नाते यह ग्रथ सचमुच श्रेष्ठ गुण- 
युक्त है । 
इन तीन महान्‌ लेखको को लेकर मलयालम-कविता आज की उच्च 
अवस्था तक विकसित हुई । इस निबन्ध की सीमा में यह सम्भव नही 
है कि इस काल के और दूसरे सभी बडे कवियों का उल्लेख किया 
जाय । नालप्पाटु नारायण मेनन ऐसे कवि नही हे, जिन्होंने अधिक लिखा 
हो, परन्तु उनकी कुछ कृतियों में, विशषत “कण्णुनीर तुल्ली' एक विलाप- 
कविता है, जिसमे पत्नी की मृत्यु पर शोक व्यवत किया गया है, इसमे 
स्थाप्री साहित्य गुण है। इस रचना में भावता की प्रामाणिकता ऐसी 
है कि वह जीवन के कई तलस्पर्शी सत्यो को छती है। उनकी सभी 
कविताओ्रो मे दा्शनिकता की पुट मिलती है--कव्शिषत “चक्रवालम्‌” 
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(क्षितिज) और ओोरु मणल्‌ तरि' (सिकता-कण) मे । इसके कारण 
उनकी कविता जन-साधारण के लिए न रहकर मूट्ठी-भर लोगो के 
लिए ही सीमित रह गई । 

आधुनिक लेखकों में सबसे अधिक बहुमुखी प्रतिभा वाले लेखक हें 
सरदार का० मा० पणिक्कर | वस्तुत वे इतने बहुमुखी हे, और अपने 
प्रदेश के बाहर राजदृत के नाते, इतिहासकार और श्रग्नेजी लेखक के 
नाते इतने प्रसिद्ध हे कि केरल के बाहर बहुत थोड़े लोग यह जानते हें 
कि वे मलयालम के प्रसिद्ध लेखकों मे से एक हे । कवि, नाटककार, 
उ पन्‍्यासकार और आलोचक के नाते वे प्रसिद्ध हे । साहित्य की शायद 
कोई शाखा हो, जिसे उन्होने समृद्ध न किया हो । उनकी काव्य-कृतियों 
में चिन्ता तरगिणी', पकीपरिएयम्‌' और '“अम्बापाली' विशेष उच्लेख- 
नीय है । कुमार सम्भव, 'इएपक्षीक्ल', और 'पटिज्वारे मुरि' पद्च में 
कुछ अनुवाद हे और उनकी नाटक की कृतियो में, जो कि प्राचीन क्ला- 
सिक शैलियो मे लिखी गई हे “भीष्मर', 'मन्‍्डोदरी' और 'श्रुवस्वामिनि' 
बहुत प्रसिद्ध हें। उनकी शैली सरल और प्रसादभरी है, सस्क्ृत और 
द्राविड दोनो प्रकार के छन्दों में वे एक-सी श्रासानी से लिखते हे । 
मलयालम में उनके गद्य-ग्रथ विश्येप प्रसिद्ध ह, उनकी 'आझात्मकथा' 
झौर ऐतिहासिक उपन्यास केरलसिह* । उनकी सशक्त बौद्धिकता, 
व्यापक अभिरुचि और ऐतिहासिक दृष्टिकोण उनकी सभी रचनाओं में 
व्यक्त होते हे । 

इस काल में जो कवि अधिक प्रसिद्ध हुए, उनमें प्रमुख जी० शकर 
कुरुप्प हे। उन्होने बाद में आने वाले यूग मे अपनी काव्य-शक्ति की 
प्रोंढ्ता पाई। गीतिकार के नाते और कवि के नाते वे सकेतवाद या 
प्रतीकवाद को अपनी प्रमुख शेली मानते हे, उनके विचार इन्ही माध्यम 
से व्यक्त होते हे, नई पीढी के वे नि सन्देह अग्रणी हे, वे उनके विचारों 


* साहित्य अकादेमी की ओर से यह पुस्तक हिन्दी में प्रकाशित की गई है । 
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ओर कल्पनाओं को व्यक्त करते हें । श्राधुनिक यूग की सामाजिक और 
आशिक आकाक्षाओं से वे बहत प्रभावित हुए हे और तरुण पीढी की 
प्रगतिशीलता उनकी कविता में व्यक्त हुई है। परन्तु वल्लत्तोल की 
तरह से इनमे भी परिवर्तेतों का ढढ्व है, कुछ मामलो में वे एकदम 
प्राचीन पथी हे, हमारी सस्कृति की भारतीयता पर वे बल देते हे और 
परम्परा के निर्वाह पर वे बल देते हे, साथ-ही-सांथ वे कुछ मात्रा में 
वाम-पक्षियों के सामाजिक सिद्धान्तों से भी प्रभावित होते हे । 

एक दूसरे प्रसिद्ध कवि, जो बहुत छोटी आय में ही मर गए, वे थें 
चड्डम्पुपा कृष्ण पिल्‍लई, जिन्होंने अपने जीवन-काल में श्रपनी कविता 
की सगीनमयता के कारण बहुत ही लोकप्रियता हासिल की । उनकी 
कविता में करुण रस प्रधान है, निराशा का स्वर बहुत अधिक है। 
उनकी पहली बडी कृति एक ग्राम जीवन की विलापिका थी, इसका 
नाम है 'रमणन्‌ , यह कविता उन्होने अपने मित्र इटप्पल्ली राघवन 
पिल्‍लई की जोकपूर्ण मृत्यु पर लिखी थी। “रमएन्‌”, जब कि कवि ने 
अपनी उम्र के बीस साल पूरे नही किये थे, तभी लिखी थी, यह कविता 
बार-बार आकर्षित करने वाले सौदय से भरी है, इसका अलौकिक 
सगीत विषय से घुल।-मिल्ा है। इसके कारणा कवि पाठकों में विरह की 
भावना बहुत श्रच्छी तरह जगा सके हे और जो काम हब्द नही कर 
सकते थे उसे सगीत ने पूरा किया है । चड्डम्पुषा ने बहुत श्रधिक लिखा 
है और उनका प्रभाव भी तरुण पीढी पर काफी मात्रा में है। 

इसी पीढी के कुछ और कवि व्यक्तिगत उल्लेख-योग्य हे । कुण्डूर 
नारायण मेनन ने सफलता पूर्वक एक नए ढग की वीर-गाथा-जैसी कविता 
शुरू की, जिसका कथानक लोकप्रिय गीतो से लिया गया था। उनकी 
विशेष देन यह थी कि उन्होने सब सस्कृत शब्दों को दूर रखा और ऐसे 
दब्द, जिसे 'पच्चा या शुद्ध अमिश्चित मलयालम भाषा कहा जाता है, उसीमे 
लिखा । उनका सबसे प्रसिद्ध प्रथ 'कोमप्पन्‌' है, उन्हे उसमे भ्रदभूत सफलता 
मिली है। उन्होंने एक लम्बी वर्णनात्मक कविता एक भी संस्कृत का 


२७४ आज का भारतीय साहित्य 


शब्द प्रयुक्त न करते हुए लिखी, यह तो एक बहुत बडी बात थी ही । 
किन्तु इस शाब्दिक कसरत के अलावा कुण्ड्र ने अपने पद्मों में ताजगी, 
भोज और साहित्यिक गृण ऐसे ढग से व्यक्त किये हे कि वे एक अप- 
वाद बन गए । कट््‌टक्कयत्तिल चेरियान माप्पिला दूसरे पुरानी धारा 
के कवि थे, जिनका महाकाव्य “श्री येश्‌ विजयम्‌! (ईसा की विजय) 
ओल्ड टेस्टामेण्ट और ईसा की जीवनी की प्रमुख घटनाओं पर झाधा- 
रित प्रबध हैं। पुरानी शैली के लेखको में और अभी भी जिनकी 
साहित्यिक कृतियाँ उतनी ही सशक्त हे, वडक्‍्कूक्र राजराज वर्मा हे। 
उन्होंने बहुत-से महाकाव्य लिखे, जिनमे सबसे प्रसिद्ध है 'राघवाभ्यूदयम्‌” । 
जिसमे वे अपनी शक्ति के सर्वोच्च बिन्दु पर है । 


सभी यूगो में मलयालम की लेखिकाएँ बराबर योग देती रही । 
प्राचीन काल में १९१५ के पहले तोट्टक्काटर इक्कावम्मा थी जिनका 
नाटक 'सुभद्राजु नम गद्य-पद्य-मिश्रित चम्पू शैली मे लिखा गया था, 
जिसके कारण वे प्रसिद्ध हुई। इधर आधुनिक काल में कविता के क्षेत्र 
में, नालप्पाटु बालामणी अम्मा, ललिताम्बिका अन्तर्जन, मेरी जोन तोट्ट, 
मुतुकुल पार्वति अ्रम्मा उल्लेखनीय हे। बालामणी अम्मा वात्सल्य 
रस की कवयित्री हे, उनकी कविता में माता की बच्चे के लिए भावना 
तो उच्च है ही, उनमें रूप-शिल्प और शैली भी बहुत शुद्ध है। औचित्य 
का सामान्य ध्यान बहुत अच्छी तरह रखा गया है | ललिताम्बिका अच्त- 
जन कहानी-लेखिका के नाते अधिक प्रसिद्ध हे, परन्तु वे भी एक प्रसिद्ध 
कवयित्री हैं। मेरी जोन तोटूट, साहित्य-जगत्‌ में थोडा कार्य करके 
बाद में ईसाई साध्वी बन गई। उनकी रचनाओं में दाशनिक और 
धामिक रुकान दिखाई देता हैं। उनकी कविता विशेषत आत्मा का 
स्वगत भाषण यद्यपि शली में कच्ची है, फिर भी यह रचना बहुत 
उच्चकोटि की विचारशील कवयित्री के नाते उन्हे अच्छी तरह व्यक्त 
करती है। 


कक्श 
के के 


सलयालम श्ज 


नया मोड 


१६९३६ के करीब मलयालम कविता ने नया मोड लिया। राष्ट्रीय 
आन्दोलन की प्रेरणा कम हो गई थी और एक नई पीढी सामने झा रही 
थी, जिसे वामपक्षी राजनीति से प्रधान प्रेरणा मिलती थी । इन लेखको 
में जो सशक्त आलोचक थे, उनके समर्थन से पुराने कवियों के ढोगीपन 
और भूठी भावुकता का पर्दाफाञ्र किया गया और इनके साथ वह नया 
प्रगतिवाद' शुरू हुआ, जिसे मलयालम में 'पुरोगमन वादम्‌” कहते हे । 
इस धारा के अग्रणी लेखक ऋलोचना के क्षेत्र में जोसेफ मुण्डर्शरी, 
एम० पी० पॉल और ए० बालक्ृप्णा पिल्‍लई हें । इस धारा ने जो कविता 
निर्मित की वह बहुत उच्च नहीं थी, परन्तु कहानी और उपन्यास के 
क्षेत्र में उनकी सफलता नि सन्देह बहुत है । परन्तु यह मानना चाहिए कि 
प्राय सभी प्रमुख लेखकों पर इस 'वाद' का प्रभाव पडा। उन्हेंने उसे 
एक नया दृष्टिकोण दिया। विद्येपत्त बत्लत्तोल और शकर कुरुप्प पर 
'प्रगतिवादी' विचारों का प्रभाव बहुत स्पप्ट है। शुद्ध प्रगतिवादी धारा 
ने हम कुछ अच्छे कवि दिए, जिनमे ये नाम प्रमुख हें एन० बी० कृष्ण 
वारियर, अक्कीत्तम, श्लोलप्पमण्णा, वयलार रामवर्मा, पी० भास्करन्‌, 
ओ० एन० वी० कुरुप्प, और अनुजन । 


यद्यपि यह सही तौर पर कहा जा सकता है कि गए २० वर्षो में 
ऐसा कोई भी कवि नहीं है, जिसे कि 'प्रगतिवादी विचारों ने, अनजाने 
रूप से ही क्‍यों न हों, प्रभावित न किया हो । फिर भी मलयालम 
कविता का मूल प्रवाह उसकी प्रमुख धारा से अलग नही हुआ । तझुख 
पीढी के तीन प्रसिद्ध कवियों के नाम हम दे सकते हुँ * वेलोप्पल्ली श्रीधरा 
मेनन, वेण्णिकुलम्‌ गोपाल कुरुप्प और पालाई नारायणन नायर । ये मल- 
यालम-कविता की सच्ची परम्परा से हे, यद्यपि वे प्रगतिशील विचारों 
से अधिक प्रभावित हे । पालाई की 'केरलम्‌ वकरुन्‍त्‌” (केरल बढता है) 
एक ऐसी कविता है जो कि आधुनिक केरल के विपय में एक महाकाव्य 
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की तरह है, एक ही कविता में लोक-गाथा, व्यक्तित्व और मलयालम- 
भाषी प्रदेश की सभी धारा उसमें मिली हुई है । यह एक बडी महत्त्वा- 
काक्षापर्ण रचना है और इसमें अब तक जो-कुछ छपा है उससे जाना 
जा सकता है कि बहुत उच्चकोटि की उपलब्धि इस काव्य ने दी है। 
प्राचीन शेली भी बिलकल मरी नही है। पी० कुड्जिरामन्‌ नायर, के० 
के० राजा और अन्य इस परम्परा को कुछ श्रच्छी तरह से निभा रहे हे । 


गद्य 


१६१६ के बाद का नया यूग गय्य-साहित्य के लिए प्रसिद्ध है । 
ऐतिहासिक उपन्यास अपनी प्रौढता पर पहुँचे । सी०वी० रामन्‌ पिल्‍लई 
ने 'रामराजाबहादुर' में टीपू के आक्रमण पर लिखा, अप्पन तम्पुरान्‌ 
के भूतरायर' और का० मा० पणिक्कर के 'केरलसिहम्‌' इसके अच्छे 
उदाहरण हे । एक नए ढग का सामाजिक उपन्यास निर्मित हुआ, जिसमे 
बदलते हुए समाज की स्थिति का निरीक्षण और वर्णन था | इन्दुलेखा 
श्र शारदा ने रोमाटिक लेखक को दृष्ठि से उपन्यास कंसे लिखा जाता 
है, इसका आदर्श प्रस्तुत किया था, परन्तु नई धारा ने प्राचीन रोमाटिक 
दृष्टिकोण छोड दिया और वह नग्न यथार्थवाद की और मुडी । “अ्रफण्टे 
मकर नम्पूतिरी-नायर-सम्बन्धो का एक अध्ययन था और इसे पहला 
यथाथंवादी उपन्यास कहा जा सकता है। बशीर का बाल्यकाल सखी' 
इस प्रकार का पहला महत्त्वपूर्ण उपन्यास था। परन्तु जिस लेखक ने 
यथार्थंवादी और सामाजिक उपन्यास को महान्‌ साहित्य के स्तर तक 
उठाया वह है : तकषी शिवशकर पिलल्‍लई। तकषी ने पहले कहानी- 
लेखक के नाते बडी ख्याति पाई | उसमें तो वे मलयालम के उस्तादो में 
से हैं । उनका पहला उपन्यास 'रण्टिटड्डषि' (दो सेर धान) * है । इस 
उपन्यास में अलेप्पी की दलदल या उसके नजदीक के भूमिहीन खेत- 


*यह उपन्यास साहित्य अकादेसी द्वारा हिन्दी में अनूदित और प्रकाशित हो चुका 


है अल्क आरज्ीव सापाओं सें भी यह अनूदित हो रहा है । 


| 

हु 

26% ही हे 
कह हू)... 9, 
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मजदूरों का एक सच्चा चित्र है। इसमें चरित्र-चित्रण इतनी श्रच्छी तरह 
से हुआ है और सामाजिक परिस्थितियों का ऐसा यथार्थ चित्र खींचा 
गया है कि यह रचना एक श्रेष्ठ कृति (बलासिक) बन गई है । उनका 
नया उपन्यास “चेम्मीन” * (एक विशेष प्रकार की मछली) श्रलेप्पी के 
करीब मछुओ की जिन्दगी का चित्र प्रस्तुत करता है। मलयालम में 
आज तक लिखित उपन्यासो में यह सर्वश्रेप्ठ है और अपने ढंग का एक 
ही है। आधुनिक मलयालम कहानी और उपन्यास मे महत्त्वपूर्ण योगदान 
देने वाले पुराने लेखको में पी० केशवदेव का नाम उल्लेखनीय है | एस० 
के० पोट्टेक्काट्ट की “विपकन्यका” भी बडी अ्रच्छी कृति है। एक दूसरे 
उपन्यासकार, जिनका उल्लेख यहाँ किया जा सकता है, वे हे जोसेफ मुण्ड- 
इशेरी। इनका उपन्यास,'कोन्तयु कुरिशु' ईसाइयो के गरीब वर्ग का चित्रण 
करता है और उन पर गिर्जे की सस्थाओ का प्रभाव चित्रित करता है। 
मलयालम में कहानी बहुत जल्दी प्रौढ हो गई और साधारण स्तर 
बहुत उच्च है। इस क्षेत्र के प्रसिद्ध लेखक इतने है कि उनके नाम कहाँ 
तक गिनाएँ। परल्तु कहानी के क्षेत्र मे निसन्‍्देह सबसे बडे लेखक है 
तकषी, इतकी कहानियाँ आसानी से मोपा्साँ या चेखव के तुल्य हूँ । 
दूसरे उल्लेखनीय लेखक हे पोन्‌ कुन्न वर्की, के० टी० महम्मद, बशीर, 
पी० सी० कुट्टी कृष्णन्‌, पोटेक्काट, कोवर, कारूर, सरस्वती श्रम्मा और 
ललिताम्बिका श्रन्तर्जन । वर्की, बगीर, पोटेक्काट और कुट्रीकृष्ण ये सब 
वामपक्षी लेखक हूँ, जिनके विषय मख्यत सामाजिक श्रन्यायो की सम- 
स्याओ के बारे में हैं । ललिताम्बिका अ्रन्तजंन नम्पूतिरि समाज के सामा- 
जिक अन्‍्तविरोध को व्यक्त करती है । और इस कारण से उनकी 
कहानियाँ समाज के एक बन्द हिस्से की जिन्दगी पर प्रकाश डालती हे । 


नादक 
नाटक के क्षेत्र में बडा साहित्यिक कार्य हो रहा है । मलयालम मे 


* इस उपन्यास को साहित्य अकादेमी का १६५७ का पुरस्कार प्राप्त हुआ है । 
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नाटक को साहित्य समझने की परम्परा रही है । कालिदास और भवभूति 
तथा अन्य नाटककारो की शेलियो में नाटक को दुृश्यकाव्य माना जाता 
है शोर यह परम्परा भ्रभी तक मृत नही है । नए विषयो में ज्यो-ज्यो 
रुचि बढती गई, पश्चिमी नाटकों के ढग के अभिनेय नाटक अधिक 
लोकप्रिय होने लगे, लेकिन बहुत-से नाटक मच पर खेलने के लिए लिखे 
जाते हे, उन्हें साहित्यिक गृुणयुकक्‍त शायद ही कहा जा सके । 

इनमे सबसे प्रमुख हे सी० वी० रामन पिल्‍लई का “कुरुपिल्ला कछरी' 
(बिना मास्टर का स्कूल), इस नाटक मे नायरो की सामाजिक अरा- 
जकता का चित्रण है। इस सामाजिक सुखान्त नाटक में सक्रान्तिकालीन 
अ्रनिद्िचित स्थिति का बडा अच्छा वर्णन मिलता है। ई० वी० कृष्ण 
पिल्‍लई दूसरे ऐसे लेखक थे, जिन्होंने ऐतिहासिक नाटक के द्वारा रगमच 
के विकास की सहायता की । केनिक्करा पद्मनाभ पिज्लई ने ईसा की 
इच्छा पर एक महत्त्वपर्ण वाटक 'कालिवारिथिले कल्पपादप' लिखा । 
एन० कृष्ण पिल्‍लई और इडामेरी गोविन्दन नायर प्रसिद्ध नाटककार हे, 
जिनकी कृतियो में पर्याप्त साहित्यिक गुण हे । तरुण और सफल नाटक- 
लेखकों मे चेल्लप्पन नायर, के० टी० मुहम्भद और टी० एन० गोपीनाथन 
नायर हे | 


आलोचना 

इस युग मे आलोचना-साहित्य में बडी प्रगति हुई। पुरानी आलो- 
चना प्राचीन सस्कृत-साहित्य-शास्त्र से ही अधिक सम्बद्ध थी और 
उन्होने स्वस्थ झ्रालोचनात्मक परम्परा को विकसित करने मे बडी मदद 
दी। परन्तु एम० पी० पॉल, मुण्डश्शेरी और ए० बालकृष्ण पिल्‍लई के 
साथ-साथ मलयालम-आलोचना में नई जान झा गई । एम० पी० 
पॉल ने उपन्यासों और कहानियो के रूप का जो अध्ययन प्रस्तुत किया 
वह तरुण लेखकों के लिए पथ-प्रद्शक बना। जोसेफ मुण्डर्शेरो ने 
आाचीन साहित्य के विद्त्तापूर्ण अध्ययत्त के साथ अत्याधुनिक दृष्टिकोण 
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बा समन्वय किया और वे आधुनिक विचार-धारा के प्रमुख उद्गाता बने। 
ए० बालक्ृष्ण पिल्‍लई ने मलयालम में फ्रंच साहित्य-रूप को प्रस्तुत किया 
और उनकी ही प्रेरणा से मोपासाँ का बहुत बडा प्रभाव केरल के साहित्य 
पर पडा कुट्टी कृष्ण मरार और मूकरत्ति कुण्जप्पा युप्तन्‌ नायर और श्रन्य 
झालोचको ने नए विचारों के विकास में मदद दी और मलयालम का 
आलोचनात्मक साहित्य यद्यपि बहुत-कुछ प्रगतिवाद की ओर भुका हे, 
फिर भी उसे सुपठित, सुयोग्य और विश्व की विचार-धारा का उत्तम 
जान रखने वाला कहा जा जकता है । 


जीवनी, यात्रा-साहित्य इत्यादि 


आधुनिक काल में गद्य-साहित्य की एक और विधा ने बडी प्रगति 
की, वह है जीवनी-साहित्य । पी० के० परमेश्वरन्‌ नायर की जीवनी 
पी० के० नारायण पिल्‍्लई ने लिखी (उसके बाद उसी लेखक की जीवनी 
लेखक सी० वी० रामन पिल्‍लई ने लिखी) । इसने साहित्यिक क्षेत्र में 
एक स्तर कायम किया । केरल वर्मा, राजराज वर्मा और उल्लूर परमे- 
इवरा अ्रय्यर-जेसे व्यक्तित्वों की पुरानी जीवनियाँ एक तरह से प्रशस्तियाँ 
और स्तुति-पाठ-जँंसी ही थी, उनमे कोई तठस्थता और गुण-दोष-विवेचन 
का प्रयत्त नही दिखाई देता था । परमेश्वरनू नायर ने जीवनी-लेखन की 
कला को गम्भीरतापूर्वक लिया और न केवल उसमें आलोचना और 
दोध की भावना वे लाए, परन्तु साहित्यिक कला-कौशल भी उसमे 
उन्होंने जोडा | आत्म-कथा-लेखन भी अब शुरू हुआ । इस क्षेत्र मे महान्‌ 
ग्रथ हे पी० के० नारायण पिल्लई का, स्मरए मण्डलम्‌' । यह लेखक 
गालोचक, कवि और विद्वान है, जिन्होने वकील और जज के नाते बडी 
उच्च ख्याति पाई | पी० के० की आत्म-जीवनी उनके बचपन में त्ञावन- 
कोर की सामाजिक दशा का पूरा विस्तृत चित्र व्यक्त करती है, इसमें 
एक महान्‌ लेखक की मेंजी हुई शैली का पता लगता है। दूसरे महत्त्ब- 
पूर्ण ग्रथ के लेखक ई० वी० कंष्ण पिल्‍लई हैँ, उनकी जीवनी में 


रु मे 
हे 
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अनिश्चितता थी और उससे यह आझात्म-जीवनी अधिक रोचक बनी । साथ- 
ही-साथ यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि कृष्णा पिल्‍लई इस शताब्दी के 
एक प्रसिद्ध हास्य-लेखक माने जाते हे । हास्य-लेखन में दूसरा बडा नाम 
सजयन (एम० आर० नायर) का है। का० मा० पणिक्कर की आत्म 
कथा' का भी उल्लेख इस प्रसंग में आवश्यक है। 


प्राचीन काल से ही मलयालम भाषा यात्रा-साहित्य के लिए प्रसिद्ध 
रही है। एक ईसाई पादरी ने यूरोप यात्रा का अपना वर्णन १८ वी 
शती मे लिखा था। १६९ वी शती में यह फैशन चल पडा कि यात्रा- 
वर्णन पद्म में लिखा जाय। आधुनिक काल में साहित्यिक गुरणायुकक्‍त 
यात्रा-ग्रथ के ०पी० केशव मेनन का “बिलात्ति विशेष” है, जिसे एक प्रकार 
से इग्लेड की रिपोर्ट कहना चाहिए, जब वे विद्यार्थी के नाते वहाँ रहते 
थे। पोटक्काट ने इस तरह के साहित्य में विश्येपता प्राप्त की । इनके 
यात्रा-साहित्य में दुनिया का बहुत बडा हिस्सा हमें मिलता है, एशिया, 
अफ्रीका और यूरोप के वर्णन इनके साहित्य मे है। पोट्टक्काटु की 
दृष्टि मनोरजक वस्तुओ की और है ओर वे सरल प्रसादपूर्ण गद्य-शली 
के उस्ताद हे । इसी सम्बन्ध मे और उल्लेखनीय प्रथ का० मा० पणिवकर 
का आपत्करमाय थात्रा' (एक भयानक यात्रा) है। इसमे उनकी युद्ध- 
कालीन यात्रा का वर्णन है और “चेनायिले श्रोरु यात्रा” (चीन की यात्रा) 
में चीन का विस्तृत वर्णन है। | 


साहित्यिक इतिहास 


साहित्यिक इतिहास इधर कई वर्षो से विद्वत्तापूर्ण अध्ययन का' 
विषय बना हुआ है। सबसे पहला प्रयत्न इस दिशा में पी० गोविन्द 
पिल्‍लई ने किया था । १६ वी शताव्दी के अच्तिम दशक मे उनका 
मलयालम साहित्य का इतिहास प्रकाशित हुआ । तब से शभ्रब॒ तक इस 
विषय में बराबर शोघ-कार्य हो रहा है और प्राचीन कृतियो पर तथा 


सलयालम र्‌८१ 


विस्मृत लेखकों पर बहुत-सा प्रकाश डाला जा रहा है। इस दिला में 
सबसे महत्त्वपर्ण शोध 'लीलातिलक' नामक ग्रथ की थी, जो कि मलया- 
लम भाष,-शास्त्र और अलकार-शास्त्र की रचना है, यह सस्कृत में १५ 
वी शताब्दी मे लिखी गई थी। लीलातिबक' प्राचीततम मलयालम 
साहित्य का एक सकलन है, क्योकि इसमे से उदाहरण के लिए प्राचीन 
लेखकों ने बहुत बार मसाला लिया है । ऐसे ग्रंथो में 'उण्णिनीलि सन्देश 
नामक १४ वी छाती में दृतकाव्यम्‌' की शेली से लिखा हुआ 'मेघदूत- 
जैसा ग्रथ है। दूसरे और प्राचीन ग्रथों मे, जो इधर प्रकाश में आये हे, 
“उण्णियाटि चरित' है। यह नोट करना मनोरजक होगा कि 'उण्णिनीलि 
सन्देश' के पाँच सस्करण प्रकाशित हो चुके है । गए दस वर्षो में लीला- 
तिलक' के भी कई समीक्षात्मक सस्करणा लिखे गए हें। इन सबमे 
महत्त्वपूर्ण हे, इलकुल कुज्ञन्‌ पिल्‍लई और सूरनाद कुज्ञमन्‌ पिल्लई, 
जिन्होंने मिलकर बड़े व्यापक क्षेत्र पर कार्य किया है । 


साहित्यिक इतिहास के बडे दो लेखक है आर० नारायण पणिक्कर 
और उल्लूर परमेश्वर अय्यर । नारायण पणिक्कर का मलयालम भाषा 
और साहित्य का इतिहास ७ खण्डो में है। *इसमे कई मत ऐसे हे, जिनके 
बारे मे विवाद हो सकता है, फिर भी यह विद्वत्तापूर्ण ग्रन्थ है। परमे- 
इवर गअ्य्यर के ग्रथ का प्रकाशन ट्रावनकोर विश्वविद्यालय ने लेखक की 
मृत्यु के बाद अपने हाथ में ले लिया और अभी पूरा नही हो पाया है । 
यह ॒विशद्येषत मलयालम का साहित्य ही नहीं, परन्तु केरल का साहित्य 
है, क्योकि इसमे सस्क्ृत में लिखने वाले केरलीय कवियो का वर्णन भी है । 
वडचक्‌ कूर राजराज वर्मा का सस्कृत का साहित्य का इतिहास बहुत 
विस्तृत है श्लोर उसमे की तिथियाँ विश्वसनीय हे, फिर भी वह महत्त्व- 
पूर्ण प्रथम कार्य है। 


“साहित्य अकादेमी ने १३५५ में मलयालम में 2६४७ से प्रकाशित मवोत्तम ग्रथ 
का पुरस्कार इसे दिया हे । 


र्८२ आज का भारतीय साहित्य 


भाषा-गास्त्र, इतिहास इत्यादि 


भाषा-शास्त्र और मलयालम से सम्बद्ध अन्य शोध-कार्यो ने आधु- 
निक काल मे बडी प्रगति की है। ए० आर० राजराज वर्मा और अट्ट्र 
कृष्ण पिषारंडि ने इस क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण जमीन तैयार की । डो० के 
गोविन्दराम ने भाषा-मास्त्र का अध्ययन प्रस्तुत किया और प्राचीन 
शिला-लेखो पर उन्होने बहुत-सा शोव-कार्य किया । इस दिशा में दूसरा 
महत्त्वपूर्ण योगदान डॉ० के० एम० जार ने दिया, जिनके “रामचरितम्‌ में 
शब्द-निर्माण का अध्ययन मलयालम भापा के स्वृतत्र आत्म-विकास पर 
काफी प्रकाश डालता है | डॉ० एस० के० नायर ने केरल का लोक-नाट्य 
और वीर-गाथा-साहित्य एकत्रित किया और वे बोली हुई भाषा के अ्रध्य- 
यन और मध्य यूग के सामाजिक जीवन के प्रतिबिम्ब के नाते बहुत 
महत्त्वपूर्ण हें । 

इतिहास मलयालम साहित्य का सबसे उपेक्षित अभ्रग है। के० वी० 
पद्मताभ मेनन के दो खण्डो के कोचीन के इतिहास को छोडकर कोई भी 
महत्त्वपूर्ण एतिहासिक रचना इस भाषा में नहीं है । इलम्‌कुलम कुज्ञन 
पिललई का 'केरल इतिहास के कुछ अँधेरे पन्‍ने' और डॉ० गोदवर्मा की 
आरम्भिक ताम्रपत्रो के अध्ययन' केवल यही उल्लेखनीय रचनाएं हे । 


पत्र-पत्रिकाएँ 
मलयालम साहित्य की प्रगति में पत्र-पत्रिकाओं का विशेष महत्त्व- 
पूर्ण योग रहा है। इस शताब्दी के आरम्भिक काल में मलयालमनोरमा 
कण्डत्तिल वर्गीस ने शुरू की और उनके द्वारा साहित्य को प्रोत्साहन 
दिया गया। साहित्यिक रचनाओं के लिए स्तम्भ खुले थे और मनोरमा 
ने केरल में सबसे पहली साहित्यिक सभा बुलाई, जिसका नाम भाषा 
पोषिणी सभा था। इस प्रकार से साहित्यिक आ्रान्दोलन को बडा 
प्रोत्साहन मिला । उन्होंने “भाषा पोषिणी सभा नामक एक साहित्यिक 
हैं।?, . . पत्रिका भी शुरू की, जो कि रचनात्मक साहित्य का माध्यम थी। 'रसिक 


मलयालम र्दरे 


रजनी' नामक दूसरा महत्त्वपूर्ण साहित्यिक पत्र कुछ विद्वानों के दल ने 
त्रिचुर से शुरू किया । आत्म पोधिणी' के सम्पादक कुछ दिनों के लिए 
वल्लत्तोल थे । 'मगलोदयम्‌” की प्रमुख आत्मा हे अप्पन तम्पुरान । ऐसी 
साहित्यिक मासिक पत्रिका का एक उत्तम प्रयोग, जो कि केवल कविता 
के लिए हो, करीब २५ वर्षो के लिए वी० के० कृष्णा वारियर के सपा- 
दन में चलता रहा । इस पत्रिका का नाम 'कवन कौमुदी था। इस 
यूग का ऐसा शायद ही कोई कवि हो, जिसने इसमें न लिखा हों $ 
'कोमुदी' के द्वारा बहुत-से तरुण लेखको को प्रथम अनुभव मिला | 
वल्लत्तोल, उल्लूर, शकर कुरुप और अन्य लेखक इसमे बराबर लिखते 
रहे और “कौम्‌दी' ने साहित्य में अपना स्थान बनाया, क्योकि उसमे 
पहली बार कई उच्चकोटि की रचनाएँ प्रकाशित हुई, उदाहरणार्थ 
वलल्‍लत्तोल की विलास लतिका', जो कि बाद में एक क्लासिक बन गई । 

तीसरे दशक में न केवल मासिक पत्रिकाओं ने साहित्य को आकार 
दिया, परन्तु साहित्यिक साप्ताहिक भी शुरू हुए, जो कि देनिक पत्रिकाओं 
के कार्यालय से निकलते थे। कोपीकोड का 'मातृभूमि' साप्ताहिक और 
कोलल का 'मलयाल राज्य तरुण लेखको का प्रमुख व्यासपीठ बन गया + 
इनका प्रचार अ्रधिकाधिक सख्या में होने लगा और केवल साहित्यिक 
पत्रिकाओं को अपेक्षा पाठकों की बडी सख्या तक यह पहुँचने लगा । 

इस समालोचना के अ्रत में श्रनूदित साहित्य का उल्लेख करना 
चाहिए। पहले अनुवाद सस्कृत से होते थे। वस्तुत इस शताब्दी के 
प्रथम दशक तक मलयालम में सस्कृत सभी प्रमुख श्रेष्ठ ग्रथ अनूदित हो 
चुके थे। आरम्भिक यूग मे अग्रेजी से अनुवाद किया हुआ साहित्य 
प्रसिद्ध क्लासिको का था। शुरू से ही बगाली के जो अ्रनुवाद मलया- 
लम में होते थे और वे अग्रेजी की मार्फत थे। बकिमचन्द्र चटर्जी की 
कृतियाँ सब प्रकार के पाठकों को अच्छी लगती थी। रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
को साहित्य के क्षेत्र में बडा गौरव मिला | उसका प्रतिबिम्ब बगाली से 
अनुवाद की एक नई लहर में मिलता है। 


श्दोड आ्राज का भारतीय साहित्य 


प्रथम महायुद्ध के बाद जब कि लोगो की रुचि व्यापक होने लगी, 
फ्रेच, रूसी और अन्य भाषाश्रो के श्रेष्ठ ग्रथो के अनुवाद मलयालम में 
छपने लगे । यद्यपि कई रचनाएँ सीधी मूल से अनूदित नही होती थी, 
फिर भी तरुण लेखको के मन को आकार देने में उनका प्रभाव कम नही 
मानना चाहिए। विशेषत नालाप्पाट नारायए मेनन का ले मिजराब्ल' 
का अनुवाद, गाय द मोपासाँ को कहानियो का ए० बालकृष्ण पिल्‍लई 
द्वारा किया गया अनुवाद, टाल्सटाय के 'पुनर्जीविन! का सी० गोविन्द 
कुरुप-कत अनुवाद । राजनेतिक श्रेष्ठ ग्रथ, जैसे महात्मा गाधी के सत्य 
के प्रयोग! और जवाहरलाब नेहरू की आत्मकथाएँ मलयालम अनुवाद 
में एक क्लासिक बन गई। दूसरे स्रोतों से मलयालम ने बडा बल पाया। 
फिट्ज जेराल्ड के उमर खय्याम' के मलयालम में सात अलग-अलग 
अनुवाद हुए, जिनमे एक जी० शकर कुरुप का है और दूसरा का० मा० 
पणिक्कर को । पवित्र कुरान का मलयालम में अनुवाद एक प्रसिद्ध 
मुस्लिम अनुवादक ने किया है । वल्लत्तोल बडे भारी श्रनुवादक रहे हे । 
वाल्मीकि रामायण, पाँच पुराण, कालिदास का शाकुन्तल', वत्सराज' के 
सब नाटक, भास के छह नाटक, हाल की गाथासप्तशती (प्राकृत से) 
और अन्त मे समृची ऋग्वेद सहिता* अकेले वल्लत्तोल ने मलयालम 
पद्म में अनूदित की हे । 

एक महत्त्व की बात पर अन्त में जोर देना चाहिए। इस शताब्दी 
के आरम्भ में साहित्य एक वर्ग-विशेष की वस्तु थी। उच्च वर्ग के लिए 
आर राज-दरबारी सामन्‍्त और अमीर वर्ग मे ही साहित्य की रुचि थी 
और वही वह पनपता था। इस काल के आरम्भ में केरल वर्मा, राज- 
राज वर्मा, कुड्ञिकुट्टन्‌ तम्पुरान्‌ और अन्य महान्‌ व्यक्तियों का शासक- 
परिवार से गहरा सम्बन्ध था। धीरे-धीरे लेखको का क्षेत्र विस्तृत होने 
लगा। १६१५ से १६३६ के बीच में साहित्य मध्यम वर्ग की वस्तु बन' 

साहित्य अकादेसी ने १५ हजार रुपए का अनुदान देकर इसके प्रकाशन में सहा- 

६६८ १ पक दी हे । 


मलयालम रश्प्प्‌ 


गया, अधिकतर अग्रेजी पढे-लिखें लोगो, जिनकी सामाजिक इच्छाएँ और 
आर्थिक वृत्तियाँ साधारणत ग्रात्मसतोष वाली थी, तक ही साहित्य 
सीमित था| कुमारनू आशान्‌ एक-मात्र भ्रपवाद थे, जिन्होने सामाजिक 
अन्याय के विरुद्ध विद्रोह किया । राजनीतिक स्वतत्रता के पक्ष में कुछ 
लेखकों ने श्रावाज उठाई । १६३० के करीब यह स्थिति आमूल बदल 
गई । अब साहित्य ने प्रतिभा के महलो से छट्टी ले ली, विलासी मध्यम 
घरो से वह विदा हो गया और ञ्ब वह गरीब, दलित और शोषितो के 
बीच रहने लग गया । साहित्य जन-साधारण की वस्तु बन गया। केरल 
में, जहाँ कि प्राय सब लोग पढ़ें-लिखे हे, कम-से-कम छोटी उम्र में तो 
यह वात सही ही है कि भारत में सबसे अधिक साक्षरता का प्रमाण 
वहाँ है, अत यह सही आशा की गई थी कि साहित्य जन साधारण 
की वस्तु बन जाता । आज सभी वर्गों और जातियों की प्रेरणा, मलया- 
लम में सृजनात्मक लेखन में मिलती है। केरल वर्मा के साथ प्राचीन 
पाण्डित्यपूर्ण रीतिबद्ध शैली और उसका दरबारीपन विनप्ट हो गया और 
मय र सदेशम्‌ का सुमधुर सगीत अब हमे स्पशित नहीं करता, फिर भी 
उसके स्थान पर जो साहित्य आया है वह अ्रधिक श्रोजस्वी, प्रामाणिक 
आर जन-जीवन घनिष्ठता से पूर्वक सम्बद्ध है । 





संस्कृत 


वे० राघवन 
प्रास्ताविक 


सस्कृत भारत की प्राचीन श्रेष्ठ भाषा है। इसका इतिहास चार 
हजार वर्ष पुराना है। इसका आरम्भिक साहित्य ऋग्वेद” की ऋचाओो 
में मिलता है। भारतीय-यूरोपीय साहित्य के प्राचीनतम और सबसे 
विगाल अवशेष इन ऋचाओं में हें। संस्कृत की प्राचीनता तो सर्वे- 
विदित है ही, परन्तु उसकी परम्परा और सरणि भी कम महत्त्वपूर्ण 
नही है । जिस उच्चारणा-पद्धति और जिन स्वराघातों से बेदिक ऋषियों 
ने मत्र-पाठ किया था, आज भी उस्ती उच्चारण और स्वर-पद्धति से 
मन्त्र-पाठ किया जाता है। जिस माधुयंपूर्ण शैली में कालिदास और 
बाण ने साहित्य-रचना की, उसी शैली मे श्राज का सस्कृत-रचनाकार 
गद्य या पद्म लिखता है। वेदिक उपभाषाएँ, लोकप्रिय पुराण-णेली की 
स्वतन्त्रता, पाणिनि के व्याकरण में वाइमय के लिए नियम, आरम्भिक 
नाटक की शेली आदि उस युग का सकेत करते हे जब सस्कृत एक 
सजीव भाषा थी । जब उसकी उपभाषाओं में एक साहित्यिक मानदड 
निरिचित हुआ ओर आरणम्भिक प्राथमिक प्राकृत धीरे-धीरे अविकाधिक 
साहित्यिक प्रयोग से आने लगी, सम्कृत अप ना महतल्त्वपूर्ण अधिकार बरा- 


धबर कायम रख रही थी। जैसे कि इस भाषा पर एक अधुनातम विद्वान्‌ 
० 
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ने लिखा है, यद्यपि यह प्रथम दर्शन में विरोधाभासपूर्ण लग्रेगा | सस्कृत 
भाषा, सस्कति और शासन की भाषा के नाते अपनी पूरी विकासावस्था 
में ऐसे समय पहुँची जब वह मातृभाषा नहीं वनी रही ।* बौद्ध और 
जैन धर्मो ने जन-भाषा का उपयोग करना आरम्भ किया। पर वे भी 
सस्कृत की उपेक्षा न कर सके और उन्हें भी बाद में उसीम रचना 
करती पडी | सस्कृत एक अखिल भारतीय भाषा के नाते संगठित बनी, 
क्योंकि उसमें एक सामान्य सस्कृति और विचारों की व्यजना थी । इस 
देश की अ्रधिकतर मातृभाषाओं की जननी ससस्‍्कत थी। यह भाषा देश 
की एकता का सबसे दढ सूत्र थी और आज भी है। 

पालि और अद्धंमागधी में धाभिक साहित्य के आरम्भिक विकास 
के वाद शौरसेनी-जैसी प्राचीन प्राकृतों में साहित्यिक सृजन अ्रधिक 
हुआ । यही ग्राकृत सस्कृत-नाटक में प्रयुवतत की गई और महाराप्ट्री में 
कविता भी विकसित हुई। इतना ही नहीं कि यह प्राकृत साहित्य 
सस्कत के ही ढंग पर रचा गया और वह ससस्‍्कत के साथ-साथ ही विक- 
सित हुआ, परन्तु इत भाषाओं के व्याकरण भी सस्कृत में ही लिखे 
गए । जब यह प्राकृत भी, उनकी साहित्यिक रीतिबद्धता के कारण 
स्तरीकृत बवकर विजडित हो गई, तब दूसरी अ्रधिक लोकप्रिय बोनियाँ 
उनके स्थान पर प्रचलित हुई, पहले अपभ्रश ओर बाद में उत्तर भारत 
की आधुनिक आये-भारतीय भाषाएँ । 

प्राकतो की भाँति ही, दक्षिण भारत की भाषाओं में भी सम्कत के 
प्रभाव से साहित्यिक पुनर्जागरणा घटित हुआ । शब्द, व्यजना के रूप 
और विपय तथा साहित्यिक विधाएं आदि ससस्‍्कृत से इन भाषाओं में 
परिव्याप्त होती गई । इनमें से तीन भाषाओं ने सस्कत के आधार पर 
अपनी वर्णमाला विकसित की । उन्होंने अपने-आपको सस्कृत से उतना 
ही प्रभावित होने दिया जितना कि एक भाषा किसी अन्य भाषा को 
प्रभावित करने दे सकती है। दो भाषाओ्रों में, सस्कत के पूरे उद्धरण, 


* टी० बरो सस्कुत साषा?, फेवर एड फेवर, लदन, १६५४, पृष्ठ ५७ । 


रे 
हे ध 
छः ढ़ हज 


रषद आज का भारतीय साहित्य 


बीच-बीच मे उन भाषाओ के थोडे-से शब्द या प्रत्यय-क्‌दन्‍्त लगाकर, 
उन भाषाओं की रचनाओं के नाते माने जाने लगे । और दो भाषाओ्रों से 
जैसे जावानी भाषा में, ऐसी काव्य-रचना की होली विकसित हुई, और 
ऐसे ही कुछ भाष्य भी गद्य में लिखे गए। इस शेली को “मणि-प्रवाल' 
कहते थे। इसमे कवि ने सस्कृत और स्थानीय भाषाओ्रो का सुन्दर 
कलात्मक सम्मिश्रण प्रस्तुत किया । स्थानीय भाषाओं के साथ संस्कृत 
ऐसी घनिष्ठता से विकसित हुई कि सस्कृत ग्रथ अभी-भ्रभी तक, अधिक- 
तर प्रादेशिक लिपियों में ही, तालपत्नो पर या कागज की पाडुलिपियों 
मे, सुरक्षित रखे जाते थे, या छपते भी थे । 

ससस्‍्कत ने अपनी भव्यता में दो श्लौर झ्ायाम जोडे । ईसा-पूर्व प्रथम 
शती के बाद, बौद्ध धर्म के द्वारा वह मध्येशिया और सुदूर पूर्व तक 
फैली, और ईसा की दूसरी शताब्दी के बाद वह उस हिंदू-सस्कृति का 
माध्यम बनी जो कि दक्षिर-पूर्वी एशिया के देशो में फेली। सस्कृत- 
महाकाव्यो, नाटकों और कविताओं ने इन देशों को एक लिपि ओर 
साहित्य दिया, और नृत्य, नाटक, सगीत, और शिल्प कलाएं दी। इस 
प्रकार से न केवल सस्कृत ने समूचे भारत प्राय द्वीप को एकसूत्रता में बाँधा, 
बल्कि उसने समूचे सुदूर पूर्व और दक्षिण पूर्वी एशिया को एक-जेसी 
सास्कतिक अखडता से जोड दिया । 

श्रपने इतिहास की लम्बी भ्रवधि मे, सस्कृत ने साहित्य, दर्शन, कला, 
विज्ञान आदि प्रत्येक क्षेत्र में बडा साहित्यिक कार्य कर दिखाया। यर्दि 
केवल परिमाण को ही ले तो यह महान्‌ साहित्य, जिसका केवल एक श्रश 
प्रकाशित हुआ है--चुं कि बहुत-सी पाण्डुलिपियाँ ग्रथालयो में पडी हे 
और बहुत-सा हिस्सा नप्ट हो चुका है--विश्व-साहित्य के एक विल- 
क्षण भाग का प्रतिनिधित्व करता है। यदि उसकी विविधता पर ध्यान 
दे तो हमे उसमे मानवी क्रिया-कलापो की प्रत्येक कल्पत्तीय शाखा के 
विषय में रचनाएँ मिलेगी। उसकी जिन दाशंनिक विचार-धाराओो, 


"कविताओं और त्ताटको के उद्धरण दिये जा सकते हे; उनमे से कुछ 
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रचनाएं, जैसे उपनिषद्‌ और गीता भारत की सास्कृतिक परम्परा का 
एक मूल्यवान अ्रश हे, और वे आज वस्तुत विश्व-विचार-सम्पदा का 
भाग बन चुके हे | दो सरकृत-महाकाव्यों ने न केवल प्रादेशिक भाषाओं 
में बडा साहित्य निर्मित किया, बल्कि उसमें व्यक्त चरित्रो ने राष्ट्रीय 
आदर्श भी बनाया। कालिदास और शूद्रक की कविता तथा नाटक आज 
भी इन क्षेत्रों में भारत की श्रेष्ठतम उपलब्धियाँ मानी जाती हे। बोल- 
चाल की भाषाओं मे साहित्यिक कार्य कुछ विशेष क्षेत्रों में ही अधिक 
बढा, जेसे धर्म, भाव-गीत और महाकाव्य मे। साहित्यिक समालोचना, 
तक, अ्रध्यात्म-विद्या, चिकित्सा, कला, न्याय, ज्योतिष, गणित इत्यादि 
विषयो पर, अधिकतर ग्रथ सस्कृत मे ही लिखे गए । यदि किसी प्रमुख 
प्रादेशिक भाषा में ही किसी लेखक या वक्‍ता की भाषा का विश्लेषण 
किया जाय, तो यह पता चलता है कि जहाँ भी वह विचार के उच्चतम 
स्तर को छुता है, वही उसकी शब्दावली सस्कृतमयी हो उठती है । कितना 
भी प्रादेशिक साहित्य विकसित हुआ हो और किसी भी लेखक की स्था- 
निक भाषा में जो भी महत्ता रही हो, न तो वह सांहित्य और न वह 
लेखक ही सस्कृत की परम्परा की बिलकुल उपेक्षा करके चल सका । 
ससकृत को परम्परा से वह निरन्तर स्फूरति प्राप्त करता रहा है। 
इधर सारे देश मे जो आत्मिक जागरण हुआ और उसने नवजीवन की 
जो चेतना निर्मित की, उसका बहुत-सा श्रेय भारत के भूतकालीन वैभव 
के नवीन बोध को है। इस चेतन्य का मूल आशय सस्कत की परम्परा 
के पुन भान से सबद्ध है। इसलिए बहुत हद तक, नवीन रचनाओं के 
पीछे जो भावना रही है वह सस्‍्कत की ही है, चाहे उनका माध्यम स्था- 
नीय भाषा ही रही हो । 

प्राचीन सस्कृत-साहित्य अपनी विविधता और रूप-समृद्धि की दृष्टि 
से महान्‌ है। यदि ललित साहित्य को ही ले ले, तो सस्कृत मे महा- 
काव्य, खड-काव्य और छोटी कविता का अच्छा विकास हुआ । उसमे 
जहाँ वीर-काव्य, वर्णनात्मक काव्य और गीतात्मक काव्य मिलता है, 
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वहाँ विचार-प्रधान, नीतिपरक, ऐतिहासिक और वर्णनात्मक रचनाएँ 
भी मिलती हे । सस्कृत-कविताओ में छन्द-सोंदय्यं की विलक्षण विविधता 
दृष्टिगोचर होती है। गद्य-खडो के उत्थान-पतन में भाषा की सगीतमयी 
सम्भावनाओ तक वह भाषा पहुँची, इसमें गद्य और पद्म दोनो का 
मिश्रित चपू रूप भी विकसित हुआ । नाटकों में सस्कृत-कवियों ने कई 
प्रकार के रूपक दिये, नायक-प्रधान नाटक, सामाजिक प्रकरण, लम्बे 
नाटक और छोटे नाटक, एकाकी, प्रहसन, स्वगत-भाषण, ऐतिहासिक, 
राजनंतिक, धामिक और पौरारशिक रूपक इत्यादि । बाद के काल में, 
सस्कृत-रगमच भी विकसित हुआ और कई गौण प्रकार के नृत्य-नाटक 
भी उसके साथ-साथ लिखें तथा खेले गए | सबसे ऊपर, रस के सिद्धात 
ने, जो कि भारतीय सस्कृति का धर्म की भाँति एक प्रधान मत्र था, 
अपने ध्वनि और ओऔचित्य के सिद्धान्तों के साथ, सस्कृत-अलकार-शास्त्र 
को बडी देन दी। इन सिद्धातों से बढकर प्रादेशिक भाषाञ्रो में कोई 
सिद्धात प्रतिपादित नहीं किया गया । 


जीवित भाषा 


इस सबसे यह नहीं मानना चाहिए कि सस्क्ृत ने भ्रपने-आपको एक 
ऊँचे अधिष्ठान पर अ्रवस्थित कर लिया। उसने एक प्राचीन निश्चित 
मानदड का अनुकरण किया और परपरित साँचो में ही वह ढलती गई। 
सस्कृत-साहित्य के लबे इतिहास श्रौर उसके समृद्ध तथा विविधतायुक्त 
विकास का विश्लेषण करने पर यह पता चलता है कि उसमे कितने 
परिवर्तेत घटित हुए और देशी भाषाओं से उसने कौन-से प्रतिप्रमाव 
अहए किये । उच्चारण और शब्द-रचना में, शब्द-भडार एवं वाक्य- 
रचना में, सस्कृत पर उससे निकली हुई प्राकृतो का प्रभाव पडा है, और 
सस्कृत-परिवार से भिन्न परिवारों की भाषाश्रों का भी अ्रसर पडा है । 
कविता के छन्‍्दो और अ्लंकारो मे, विषय और मूल कल्पनाशो में, रोमास 


५ झोर बर्णुनों में, मच के नृत्य-नाट्यमय उपरूपको में जहाँ उसने विभिन्न 
् रक कफ रद 
है के द् 
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प्रादेशिक भाषाओं से बहुत-सा प्रभाव ग्रहण किया, वहाँ प्रादेशिक पर- 
पराओ और रूपो से उसका मिलन हुआ । सस्कृत ने अपने उदार दृष्टि- 
कोरा से अपना सर्वोत्तम अ्रश दूसरों को दिया और उनसे लिया भी । 
सस्कत सदा पचशील के जियो और जीने दो” के आदर्श में विश्वास 
करती रही । उसने अपने भीतर प्रादेशिक सस्कृतियों के सौदय॑-तत्त्व 
आत्मसात्‌ कर लिए। सस्कत की विशेषता यह है कि उसका विकास 
भारत के सब हिस्सों में हुआ । अपनी विशेष प्रतिभा से वह वही कार्य 
चुपचाप करती रही, जो कि आज हमारे संविधान के अनुसार राष्ट्र- 
भाषा बनने के लिए हिंदी को करना चाहिए--यानी अपने-श्रापको 
विविध प्रदेशों द्वारा विकसित होने देना, और प्रादेशिक भाषाओं में जो 
मल्यवान बाते हूँ उन्हे ग्रहण करना । 

सस्कत के लेखक अपने-आपको समकालीन घटनाओं के घनिष्ठ 
सपके में रखते थे, और जो भी नई सामग्री उन्हे मिल जाती थी उसका 
पूरा उपयोग करते थे। आरम्भिक अवस्था में, यूनान और रोम का 
प्रभाव था, जैसे ज्योतिष में । इधर के काल-खड में, मुगल काल में, 
सस्कृत के लेखको ने फारसी सीखी, फारसी-सस्कृत के कोश भी बनाये 
और फारसी तथा अरबी से सस्कृत में अनुवाद भी किये । सस्कृत वाले 
कभी भी अलग दुनिया मे नहीं रहते थे, परन्तु वे अन्य प्रभाव इस 
प्रकार से आत्मसात्‌ करते थे कि अपनी विशेषता रखकर भी वे विभिन्न 
तत्त्वों को अपने भीतर समो लेते थे। यदि परवर्ती इस्लामी सपर्क उन 
झ्रारभिक मध्य-पूर्वी सपर्को के ही पुरस्सरण थे, जो खुसरु नौशेरवान 
(५३१--५७६ ईस्वी) से शुरू हुए थे और खिलाफत के दिनो मे और 
भी मजबूत बने, जब कि ससस्‍्कृत के ज्योतिष और गणित के ग्रथ अनूदित 
होकर परद्चिम में ले जाए गए, तो आंधुनिक काल के यूरोपीय सपर्कों 
को प्राचीन भारत के अथेन्स, अलेक्जेण्डिया और रोम के साथ बोद्धिक 
सम्पर्क का पुननंवीकरण कहा जा सकता है। 

आधुनिक काल में भारत और यूरोप का सपक दोनो भू-खडो के 


त 
रॉ पक 


कक 
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लिए समान रूप से महत्त्वपूर्ण रहा है। पश्चिम ने सस्कृत की खोज की, 
जो कि पुनर्जागरण के समय से यूरोपीय विचार-धारा में सबसे सार्थक 
घटना कही जा सकती है। जहाँ तक भारत का सम्बन्ध है सस्क्रत की 
यह खोज दो प्रकार से प्रभावशाली सिद्ध हुई । एक ओर जहाँ आधुनिक 
शिक्षा-प्राप्त भारतीय अपनी सास्कृतिक परम्परा के मूल्यों को नये सिरे 
से पहचानने लगें, और पश्चिम के प्राच्यविद्याविदों ने भारत में 
साहित्यिक तथा सास्कृतिक पु]नर्जागरण निर्मित किया, वहाँ दूसरी ओर 
पश्चिमी विचार और जीवन की पद्धतियों ने परवरित सस्थाओ और 
ज्ञान में परिवर्तेन की प्रक्रिया आरम्भ की । सस्कृत की खोज आधुनिक 
तथा रुढ़िवादी दो पद्धतियों मे बट गई। इस प्रकार के अ्रध्ययत को 
प्रथम पद्धति नये अ्ग्नेजी स्कूलो, कालिजो और यूनिवर्सिटियों में और 
दूसरी परपरित टोलो, पाठ्शालाओ तथा कालेजो में विकसित करती 
रही । पश्चिम के साहित्य और विचार-धा राश्ो का प्रभाव शिक्षा एव 
शासन के द्वारा स्पष्ट होने लगा । उसकी प्रतिक्रिया दोनो प्रकार के 
सस्कृतज्ञों पर पडी । फलत. आधुनिक यूरोपीय प्रभाव के साथ-साथ 
सस्कृत-साहित्य एक नई अवस्था में प्रवेश करने लगा । 

पहला प्रभाव तो यह हुआ कि सस्कृत में जो रचनात्मक कार्य तब 
तक चल रहा था, उसे एक नई प्रेरणा मिली, परन्तु धीरे-धीरे, अग्रेजी, 
अखिल भारतीय माध्यम का स्थान लेने लगी, जो कि स्थान पहले सस्कृत 
का था, और सस्कत सीखने का साध्यम पहले जो प्रादेशिक भाषाएँ थी, 
उनके बदले में अग्नेज़ी माध्यम बनी । सस्कृत इस प्रकार से देनिक 
जीवन और मातृभाषा से दूर होती गई, उसका अध्ययन अधिकाधिक 
पुरातत्व की भाँति होने लगा। अग्रेज़ी प्रभाव के प्रथम आधात के 
समय, सस्कृत के पडित जिस उत्साह से संस्कृत की पत्रिकाएँ सपादित 
करते थे, विदेशी ग्रथो के अनुवाद करते थे, उपन्यास और कहानियाँ 
लिखते थे, और उसकी तुलना आज जो विवशता और निस्सहायता की 


“घलावता उनमें आा गई है उसके साथ करते है, तो इस अध पतन का 


है। 
7] ४; फ 
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५ है 


ऋ्रमण अध्ययन हम कर सकते हें; और ससस्‍्क्ृत धीरे-बीरे सजीव अभि- 
व्यंजना के माध्यम के नाते कंसे गिरती गईं यह स्पष्ट होता जाता है । 
सस्कृत के ग्ाश्रयदाता भी, जो सस्क्ृत के श्रध्ययन को प्रोत्साहन देने के 
लिए बडे जोरो से तक करते थे, सस्क्ृत में मौलिक लेखन को उपेक्षा से 
देखने लगे | सौभाग्य से ग्रब॒ ससकृत में साहित्य-रचना की ओर फिर ध्यान 
दिया जाने लगा है, और आधुनिक शिक्षा-प्राप्त सस्कृतज्ञों मे भी इस 
भाषा को अपने विचारों का माध्यम बनाने और उस रूप में विकसित 
करने की इच्छा बढती जा रही है । ब्रिटिश काल के आरम्भ मे, सस्कृत 
शिक्षा बड़े जोरों पर थी, और पुराने सस्कृत पडितो की परम्परा तब तक 
चालू थी । १९वीं शती में, सस्कृत के पडित या उनके नवशिक्षित पुत्र या 
प्रपौत्र, बराबर सस्कृत में लिखते रहते थे । उनमें से जो विशेष अच्छा 
या अधिक लिखने वाला होता, वह शताधिक ग्रथो की रचना करता । 
जब साहित्य के प्रचार की सामान्य पद्धति मुद्रण द्वारा होने लगी, और 
सस्कृत-प्रकाशन का साधन अच्छी तरह विकसित नही हुआ, तब यह सब 
साहित्य हस्तलिखित रूप में अप्रकाशित पडा रहने लगा । आधुनिक 
सस्कत-साहित्य का पूरा वर्णन तब तक नहीं दिया जा सकता, जब तक 
कि उसकी अधिकतर सामग्री अप्रकाशित हस्तलिखित पाडुलिपियों में 
और पहुँच के बाहर है। समकालीन सस्कृत-लेखको में से अनेक ने एसी 
कविताएँ, नाटक और कहानियाँ लिखी है, जो सारे देश में जनता के 
व्यापक उपयोग के लिए प्रकाशित होने की आशा नहीं रखी। परल्तु 
इस प्रकार के श्रभाव से कोई यह न समझ ले कि सस्कत में रचनाएँ 
बराबर नही होती रही हे; और आधुनिक काल में बहुत-सा आधु- 
निक साहित्य उस भाषा में लिखा गया है; और देश की अन्य भाषाशञओरं 
की रचनाओ्रो की तुलना में वह कम नहीं माना जाना चाहिए । 

इस बात की ओर ध्यान दिलाना भ्रावश्यक है कि सस्कृत-साहित्य 
के इतिहास के प्रसिद्ध ग्रथ उनका विवरणयुकत वर्णन बारह॒वी शती तक 
लाते हे, और बाद की शताब्दियो की कुछ फुटकर कृतियों का उल्लेख 
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करके समाप्त हो जाते हे । यह दोष कम-से-कम एक लेखक में नही है,* 
जिसने भारत के विभिन्‍न प्रदेशों में आधुनिक सस्कृत-लेखको और उनकी 
रचनाओ्ो के विषय मे बडी सामग्री एकत्रित की है। सस्कृत-लेखन के कुछ 
नमूने उन सस्कृत-पत्रो में प्रकाशित हुए जो अ्रब अस्तप्राय हे, और 
जिनके पुराने अ्रक अ्रब मुश्किल से ही पाए जाते हे । प्रस्तुत लेख जसे 
सर्वेक्षण और दो एसे ही सिहावलोकन, जो प्रस्तुत लेखक ने किये हे, 
भारतीय साहित्यिको और सर्वेसाधारणा पाठकों को यह कल्पना देने में 
उपयोगी होगे कि इस साहित्य का स्वरूप और विस्तार कितना है। इस 
प्रकार से उसमे उनकी दिलचस्पी बढेंगी । 


पश्चिम से सपके 


सस्कत-साहित्य में आधुनिक धाराएँ विशेष रूप से पश्चिमी साहित्य 
के सपके का परिणाम है । अब जिन प्रमुख रूपों में यह नया महत्त्व 
अभिव्यजित हुआ है, वे है सस्कृत-पत्रिकाओं का प्रकाशन, पश्चिमी श्रेष्ठ 
ग्रथो का अ्रनुवाद, कहानी, छोटी कविता और उपन्यास का विकास, 
वर्णनात्मक, कथात्मक और छोटे निबन्धों या लब्ेे प्रबधो के लिए आलो- 
चनात्मक रूप में, वाद विवाद और उल्लेख के लिए गद्य का विशेष उपयोग, 
साहित्य-समीक्षा, रसास्वाद और ऐतिहासिक समालोचना की परदिचमी 
ढंग पर अभिवृद्धि तथा आधुनिक वेज्ञानिक विचारों का प्रकटीकरण । 
देश के भीतर जो सस्कृतज्ञ प्रादेशिक भाषाओ्रों मे नवीनतम रचनाएँ पढते 
है था स्वय अपनी मातृभाषाओ में लिखते हे, वे उन भाषाओं की अधिक 
महत्त्वपूर्ण पुरानी या नई कृतियों को सस्कृत में अनूदित करने लगे । इस 
प्रकार से वे सस्कृत और प्रादेशिक भाषाओं के सम्बन्ध पुन घनिष्ठ 
बनाने लगे । तीसरी बात यह थी कि देश के सावंजनिक जीवन में जो 


*एम० कृष्णमाचारियर, 'हिस्ट्री आफ क्लासिक सस्कृत लिटरेचर”, मद्रास १६३७ । 
]'माडने ससक्ृत राश्टिर्ज', अडयार लाइब्र री बुलेटिन, १६५६ 35 सम्क्ृृत लिटरेचर 
, . १७०६-१६३७, जनेंल आफ दि मद्रास यूनिवर्सिटी सेस्टेनरी नबर, १६५७ । 
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नये सामाजिक और राजनंतिक आन्दोलन हो रहे थे उन्होने सस्कृत 
के लेखकों पर अपना प्रभाव डाला; और इस प्रकार से सस्कृतज्ञो ने 
नए रूप में जो साहित्य पैदा किया, उसमे ससस्‍्कृत पूरी तरह से जीवित 
दिखाई दी । 'जीवित' शब्द यहाँ पूरे अर्थ में प्रयुक्त किया गया है, क्योकि 


यह सस्कत समकालीन जीवन और विचारो की अभिव्यंजना का माध्यम 
बन गई है। 


सस्कृत विद्या के परपरित रूप चल ही रहे थे । प्राचीन पद्धति से 
अधीत पडित लबी और छोटी कविताएँ, भजन, नाटक, धार्मिक रचनाएँ, 
भाष्य और शास्त्रों पर या अ्रन्य विशेष प्रकार की टीकाएँ पुरानी शैली में 
लिखते जा रहे थे । दक्षिण में श्रमी-अभी तक भद्ठ श्री नारायण श्ास्त्री-जेसे 
लेखक हुए, जिन्होने ३ नाटक लिखे, राधामगलम्‌ नारायण ज्ञास्त्री १०८ 
ग्रथो के रचयिता थे और काव्यकान्तम्‌ गणपति शास्त्री ने विपुल रचना की 
है । उसी प्रकार से दूसरे लेखक अन्य विद्या-केन्द्रो में हुए | ऐसी रचनाएँ, 
जिनमें रचयिता की विद्वत्ता और कुशलता छन्द-रचना में व्यक्त होती है, 
(जैसे चित्रव॒ध काव्यो में, ) अभी भी की जाती हे।* मैसूर के सी ०एन ० राय 
शास्त्री ने १९०४५ में एक 'सीता-रावण-सवाद-भरी' लिखा, जिसमे रावण 
जो छद कहता है, उसका एक अक्षर कम कर देने से सीता का उत्तर 
उसी छद में हो जाता है। प्राचीन ढग पर काव्य और नाटकों पर 
असख्य भाष्य लिखे गए हे, विशेषतः जो विश्वविद्यालयीन पाठ्यक्रम में हे, 
उन प्र तो कई पुराने ढग के पडितो | ने और बहुत पढे-लिखे अग्रेज़ी 
जानने वाले सस्क्ृतज्ञों ने | भी टीकाएँं लिखी हे । दर्शत की विविध 
शाखाओ मे जिन्होने सिद्धात-स्पष्टीकरणादि रचनाएँ की है, उनमे सम० स० 
+ उदाहरणार्थ देखिये टो० एस० श्रीनिवासदेशिकाचाय, 'मेसर ससस्‍्कृत कालेज 
पत्रिका), १९५१, माचे--दिसम्बर: मथुरानाथ शर्मा, जयपुर, “जयपुर-वेभव? (१६४७)- 

चित्रचत्तर विभाग । 

$ उदाहरणार्थ महामहोपाध्याय लक्ष्मण सूरि, मद्रास । 


+ उदाहरणार्थ बबई में काले और कलकत्ता में एत० आर" रे, प्रस्तुत लेखक की 
“आर्याशतक व्याख्या! और आनन्दर गचपूव्याख्या” भी उल्लेखनीय हैं । 


२९६ ग्राज का भारतीय साहित्य 


अनन्तकृष्ण शास्त्री, जयपुर के मधुसूदन शर्मा और इसी प्रकार से बना- 
रस, कलकत्ता, मिथिला और केरल के विद्वानो का उल्लेख किया जा 
सकता है। यहाँ यह सभव नही है कि प्राचीन परपरित ढग से जो 
विशाल परिमारा पर साहित्य आज भी रचा जाता है, उसका वर्णन 
विस्तार से दिया जा सके | 
ब्रिटिश शासको ने सस्क्ृत के पडितो को, अपनी शासकीय आवश्य- 
कताओ से प्रेरित होकर, न्याय और कानून के सार बनांने के लिए नौक- 
रियाँ दी । साथ ही ब्रिटिश सम्नराटों के प्रति प्रशस्तियाँ लिखने के लिए 
पडितो को प्रलोभन दिया गया । विक्टोरिया, एडवर्ड और जार्ज पचम 
के प्रति भी ऐसी रचनाएँ लिखवाई गई । पडितो ने इन विषयों पर 
उसी ढग से महाकाव्य लिखें, नाटक भी लिखे, जेसे कि इन कवियों के 
पूर्वजों ने परमार, चालुक्य या विजयनगर-वश्ञो के विषय में स्तुति-पाठ 
लिखे होगे | अग्रेजो के प्रति निष्ठा की ऐसी उमडती हुई बाढ को आज 
हम महत्त्व नही दे सकते; परन्तु यहाँ यह बात अत्यन्त उल्लेखनीय है 
कि किसी सस्कृत-काव्य या नाटक के लिए एक नया विषय इस प्रकार 
से प्राप्त हुआ । साथ ही, यो, अग्रेजो का या भारत में उनकी विजय का, 
इतिहास भी सस्कृत में लिखा गया। वस्तुत कुछ रचनाएँ तो इतिहास 
के रूप मे ही थी। विनायक की अंग्रेज चडिका' या अज्ञातनाम लेखक 
का 'इतिहास-तमोमणि इतिहास के आरम्भिक उदाहरण हूँ, तंजौर के 
रामस्वामी राजा का 'राजाग्ल-महोद्यान' (कृभकोणम्‌ १८६४) अग्रेजो 
के बारे में काव्य है, परन्तु इसमें प्रसिद्ध भारतीयों की जीवनी भी 
मिलती है। तिरुमल बृुक्कपट्टनम्‌ श्रीनिवासाचायें ने प्रथम विश्व-युद्ध 
का वर्णन 'आग्ल-जमेंन-युद्धऔओविवरण” मे दिया है । सस्क्ृत की प्राचीन 
प्रेमस-कविता में डबे हुए कवि पर एडवर्ड अ्रष्टम का अपनी प्रिया के लिए 
त्याग का प्रभाव बहुत गहरा पडा होगा; इसका उदाहरण “यदुवद्ध- 
सौहाद् ' नामक ए० गोपाल अय्यगार (मद्रास, १६३७) की कविता है। 
,. , . स्थानीय राजवंतो पर ऐतिहासिक काव्य-लेखन की पर॒परा चल ही 


पक 


सस्क्त २६९७ 


रही थी, परन्तु यहाँ पर उन वर्णानों का क्रम हमे ध्यान से रखना चाहिए 
जो कि नई ऐतिहासिक भावना से लिखें गए थे और जो हमारे इतिहास 
को ब्रिटिश शासन-काल तक ले झाते हे । यह नये ऐतिहासिक वर्णन गद्य 
और पद्च दोनो मे मिलते हे और वे समृचे भारतीय इतिहास के क्षेत्र को 
या उसके विशिष्ट अद को अपना लक्ष्य बनाते हें। इतिहास दीपिका * 
पाँच अध्यायों में टीपू सुलतान के साथ मराठा साम्राज्य के युद्धों का 
वर्णन देती है । 'भारतेतिहास” (स०्सा०प०प० १६४८--४६ ) भारतीय 
इतिहास का एक गद्य-लेखा है । एम ०एम०टी० गणपति ज्ञास्त्री ने भार- 
तानुवर्णन' नाम से भारत का इतिहास लिखा है, और रामावतार शर्मा 
ने 'भारतीयम्‌ इतिवृत्तम नामक उसी प्रकार का ग्रथ लिखा है। 'भार- 
तेतिवृत्ततार' जयपुर के लक्ष्मीनाथ झास्त्री 7 की ऐतिहासिक कृति है । 
भारत सग्रह' में, काव्यकठम्‌ गणपति झ्ञास्‍स्त्री ने भारतीय इतिहास का 
सिहावलोकन * किया है। अओ्रिया काव्य” | के १६ छोटे सर्गों में, कवि 


* प्रकाशन-तिथि अज्ञात । 
निम्न सक्षिप्त चिह इस सर्वेक्षण में सस्क्ृत-पत्रिकाओं के लिए प्रयुक्त किये 
जायेंगे : 
सं० सा० प० प०-- सस्कृत साहित्य परिषद्‌ पत्रिका), कलकत्ता 
स० २०--सस्कृत र्नाकर”, जयपुर, बनारस, 
सहृ०-- सहदय”, औरगम्‌ 
अ० व०--अम्त वाणी?, बैंगलोर 
म० वब०--“मधुर वाणी”, गदग, धारवाड 
उ० प०-- उद्यान पत्रिका”, तिरुवाय्यूर, तमिलनाड 
म० स० का० मै० मै०-महाराजा सस्कृत कालेज मैगजीन' मैसर्‌ 
मजू०-- मजूषा?, कलकत्ता 
स० च०--सस्कृत चद्रिका?, कोल्हापुर 
+ देखिये ए० ४०, “जयपुर वेसव” की भूमिका, जयपुर, १६४७ । 
+ देखिये ५० ११, उनके “उमासहस्त” की भूमिका, सिरसी, उत्तर कर्नाटक १९४३। 
+ लाहौर, १६३५ । 
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है. ५ 4 ९. 


श्ध्द आज का भारतीय साहित्य 


कृष्णकौर ने सिखो का आरम्भिक इतिहास दिया है। श्रीपाद शास्त्री 
हसू रकर ने 'भारत-नर-रत्नमाला' में ऐतिहासिक वर्णनो की एक क्रम- 
एिका चलाई थी, और हमे 'सिखगुरु चरित्रामृतम' ( इंदौर १६३३ ) 
दिया था। सहृ० ने चोथे खड में महमूद गजनी पर एक ऐतिहासिक 
कविता छापी थी, जिसका शीर्षक था “गसनीमृहम्मद-चरित्र' । बाद में 
उसी पत्रिका मे चद्रगुप्त, अशोक, सयोगिता आदि एंतिहासिक व्यक्तियो 
के छोटे गद्य-वर्णन छपे थे । सहृ० में १९१४ में अ्रलेक्जेडर के भारत- 
झाक्रमए का वर्णन भी मिलता है । 


इतिहास और जीवनी 


प्रसिद्ध व्यक्तियों की जो जीवनियाँ प्राचीन साहित्य में लिखी जाती 
थी उनमे तथ्य और कपोल-कल्पना का मिश्रण होता था । महत्त्वपूर्ण 
व्यक्तियों का जीवन काव्यमय और प्रशस्तिपूर्ण शैली मे लिखा जाता 
था, जिसमे वर्णनात्मक अग अधिक होते थे, थोडा-बहुत जो ऐतिहासिक 
तथ्य-सग्रह रहता था वह उनके कारण श्रस्पष्टतर हो जाता था । नई 
जीवनियो मे, ऊँची झ्ाालकारिक शेली के बदले सरल वर्णनात्मक गद्य 
लिखा जाने लगा और लेखक घटनाओं पर अपना ध्यान अ्रधिक केद्वित 
करने लगे । वह चरितनायक के जीवन और काल के विवरणों पर 
अधिक बल देने लगे | ऐसे जीवन-वृत्त कई प्रकार के व्यक्तित्वों के बारे 
में लिखे गए हे--भूतकालीन ऐतिहासिक व्यक्ति, प्राचीन, मध्ययुगीन 
और आधुनिक सत, विद्वान, राजनेतिक नेता और वर्तमान समय के 
सार्वजनिक कार्यकर्त्ता। अन्तिम प्रकार के व्यक्तियों का विचार अभ्रलग 
परिच्छेद में होगा, अ्रब हम दूसरे प्रकार की जीवनियों का विचार करेगे । 
जयपुर के अबिकादत्त व्यास ने 'शिवराज-विजय' नाम से शिवाजी पर एक 
ऐतिहासिक गद्य-प्रथ लिखा ) यह ग्रथ 'सस्कत-चद्विका” के ७वे और ८वे 
खडो में क्रमश प्रकाशित हुआ श्रीपाद ज्ञास्त्री हसूरकर ने पृथ्वीराज, 
क्षिवाजी ओर राणा प्रतापसिह पर गद्य मे लिखा । ( 'भारत-बवीर-रत्न- 


रे 
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माला', इन्दौर १६२०, १६२२) । सखाराम शास्त्री ने रानी अहल्याबाई 
पर एक महाकाव्य रचा (सातारा १९५१) । उसी काव्य-दशोली से जय- 
पुर ( उडीसा ) के रामताथ नन्‍्दा ने जयपुर-राज-वशावली ( जयपुर 
१९३८ ) लिखी। इससे भी अधिक मनोरजक “चालुक्य-चरित' (मद्रास 
१६३८) है, जिसमे परवस्तु लक्ष्मीनरसिह शास्त्री ने चालुक्य-शिला-लेखो 
को एक सुसूत्र एंतिहासिक वश-विवरण के रूप में एकत्रित और सुगुफित 
किया है । 'भारत-रत्न” नाम के छोटे वर्णनों के क्रम में नागपुर के सस्कृत- 
पत्र 'भवितव्यम्‌' ने पाठकों को भारत की विभिन्‍न भाषाओं और प्रदेशों 
के प्रमुख व्यक्तियों का परिचय कराया है। कथा-उपन्यास की रचना के 
लिए ऐतिहासिक घटनाओो का उपयोग भी किया गया, जंसा कि प्रस्तुत 
लेख में निरदिष्ट एक और विभाग से सिद्ध होगा । 

गद्य और पद्य-जीवनियों में देश के विभिन्‍न विभागों के सतो के 
चरित्र अधिक रचे गाए हे । अलमेलम्मा मैसूर की एक भद्र महिला हे, 
जिन्होंने बुद्धचरितामृत' (१६३२ में) रचा । हसूरकर ने “भारत-साधु- 
रत्नमाला' नामक एक माला और चलाई थी, जिसमें वलल्‍लभाचार्य और 
रामदास की गद्य-जीवनियाँ दी गई थी। श्री चेतन्‍्य और उनके बडे 
समकालीन श्रद्ेत की जीवनी कालीहरदास बसु ने गद्य मे लिखी हे (स० 
सा० पर्दप०, १९२८-२९ और १६३८-३६ खड ) । ज्ञानेश्वर, तुकाराम, 
रामदास और मीरा पर श्रीमती क्षमा रांव ने कविताएँ लिखी |।* सत्य- 
नारायण पर स० सा० प॒० प० में 'सत्यानुभव” नाम से एक वर्ण- 
नात्मक लेख मिलता है (१९४६ खड) । राजवल्लभ शास्त्री (मद्रास, 
१९३६) ने श्रद्धेरी के प्रसिद्ध स्वामी नुसिह भारती पर एक महा- 
काव्य | लिखा है। कामकोटि के शकराचार्य के जीवन और विजय- 
यात्राओं का वर्णन तीन ग्रथो३ में है। नये धामिक नेताओं मे दयानद पर 

# 26४४, १६५० खड, १६५३ खड । 

' मद्रास १६३१६ । 


 पदाहरणाथ “श्री चन्द्रशेखर विजयमहारत्नाकर”, लेखक पी० उमामहेश्वर शास्त्री, 
१६३६ । 
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अखिलानन्द शर्मा ने 'दयानन्द-दिग्विजय! ( इलाहाबाद १६१० ) 
लिखा है। ऐसे अन्य अनेक काव्य हे। इधर आर्योदय काव्य” नाम से 
एक महाकाव्य २१ सर्गो में गगाप्रसाद उपाध्याय (इलाहाबाद १६५२) 
ने प्रकाशित किया है। इसमें लेखक ने दयानद के आविर्भाव की एक 
बडी ऐतिहासिक भूमिका दी है । इसमे हिंदुश्नो के पतन और पुनरुत्थान, 
भारत पर विदेशी अधिसत्ता और स्वतन्त्रता-प्राप्ति का वर्णन किया है । 
पी० पचापकेश शास्त्री ने रामकृष्ण परमहस की जीवनी गद्य मे लिखी 
है (मद्रास १६९३७) और बगलौर के के० एस० नागराज ने 'विवेकानद 
चरित** | सगीतज्ञ कवियो मे, कर्नाटक सगीत के दो प्रसिद्ध गायक, 
रचयिता त्यागराज और मृत्तूस्वामी दीक्षितार पर भी महाकाव्य रचे 
गए। उनमे इन सगीतज्ञो की जीवनी, काल तथा कृतियो का वर्णन है । 
प्रथम जीवनी सुन्दरसेन शर्मा (कुम्भकोणम्‌ १६३७) ने छापी है, और 
दूसरी अभी प्रकाशित नही हुई है और वह इन पक्तियों के लेखक की 
रचना है । 


विद्वानों के जीवन और कृतियाँ भी लिखी गई हे । चन्द्रभूपण शर्मा 
ने जीवित वृत्तात' नाम से बनारस सस्क्ृत कालेज के प० बेचन शर्मा 
की जीवनी लिखी है (बनारस, १८९०) । नारायण शास्त्री खिस्ते ने 
“विद्वत्‌ू-चरित-पचक' (बनारस, १९२८) लिखा, इस ग्रथ में चम्पू के 
रूप मे बनारस के जिन पाँच प्रमुख महामहोपाध्यायो की जीवनी दी 
गई हे, उनके नाम हे--सर्व श्री गगाधर शास्त्री मनवल्ली, केलाशचढ्, 
दामोदर शास्त्री, शिवकुमार शास्त्री और रामकृष्ण (तात्या) शास्त्री । 
“संस्कृत चन्द्रिका' मे पुराने और नये विद्वानों के सस्कृत-गद्य-चरित्र 
प्रकाशित हुए हें। म० म० यज्ञस्वामी झास्त्री ने 'त्यागराज-विजयम' 
नामक ग्रथ में अपने नाना की जीवनी लिखी है। उनके नाना का नाम 
भस० स० राजू (त्यागराज) शास्त्री था। वे मन्‍्नरगुडी के थे । यह 
४४ “.आ० का० स्क्‍तत्त्र रूप से, १६४७ । 


री 


सस्क्त ३०१ 


ग्रथ तजोौर से १६९०४ से प्रकाशित हुआ | क्षमा राव का 'शकरजीवना- 
ख्यान' (बम्बई १६३६) विदुषी के पिता, प्रसिद्ध-सस्कृत-शोधक विद्वान 
शकर पाडु्रंग पडित की पद्चबद्ध जीवनी है। 'हरनामामृत काव्य! (बीका- 
नेर १९५५) विद्याधर शास्त्री-विरचित अपने पितामह का जीवन- 
वृत्तात है, जिसमे उनके काल के सस्कृत-आ्रान्दोलन का भी यथा प्रसग 
वर्णन आ गया है। डॉ० बी० एम० केकिणी (बम्बई, १६५०) का 
'शिवकेवल्य चरित' लेखक के एक पू्वज की जीवनी पर आधारित है 
ओर उसमें पडित-परिवारो की देशान्तर-यात्रा पर रोचक ऐतिहासिक 
सामग्री मिलती है। लेबिस राइस-जसे यूरोपीय प्राच्यविद्याविद की 
जीवनी भी सस्कृत में लिखी गई (पदुमराज पडित, बगलौर, १६०४) । 


आत्म-कथा को झ्राधुनिक साहित्य की एक विधा मानना चाहिए ।* 
कारोड रामकृप्णा कवि ने एक स्वोदय काव्य लिखा है, जो गबभी 
अप्रकाणित है । दुर्गानन्‍्द स्वामी ने 'विद्योदय' में अपने जीवन पर प्रकाश 
डाला है। हाल में ही प्रकाशित कतियो में 'ईश्वर-दर्शन या तपोवन- 
चरित्र (त्रिच्रूर १९५०) है, जिसके लेखक मलाबार के स्वामी तपो- 
वनम्‌ हें, जो श्राजकल हिमालय के एक आश्रम में रहते हे । यह उत्तम 
गद्य शैली में लिखा हुआ ग्रथ है । 


जिनके राज्य-काल में राज्यो की सर्वागीण प्रगति हुई उन सुविद्य 
भारतीय राजाओं में से कुछ लोगो को नही भूलाया जा सकता । इनमे 
प्रथम हे मेंसूर के महाराजः स्वर्गीय कृष्ण वोडायार, जिन पर कई कवि- 
ताएं म० स० का० मं० में० में हें | | इनमें की कुछ कविताओ मे राज्य के 
कई आधुनिक सुधा रो, जेसे बिजली, कावेरी-बॉध, जोग-जल-प्रपात, कोलार, 
गुफाएँ, हुलिकेरि सुरग आदि के वर्णन हे । कोचीन के हि० हा० रामवर्मा 
पर, जो कि वर्तमान राजा के चाचा और एक सुविख्यात सस्कृत-विद्वानू 
* बाण ओर दण्डी के आत्म-वत्तों को छोडकर । 
१६२५ रालपल्ली अनत कृष्ण शर्मा, नरसिहाचाय, सिगेरियागार तथा अन्य । 


३०२ झ्राज का भारतीय साहित्य 


भी थे, 'रामवर्माविजय' * नामक ग्रथ लिखा गया। माला| कोचीन के वतें- 
मान राजा पर रची गई । ये भी सस्कृत के बहुत अच्छ विद्वान्‌ थे। इन्होने 
प्रपरित शैली में कई काव्य लिखे हे । जयपुर वेभव 7 मथुरानाथ कवि 
शास्त्री की रचना है, जो कि आधुनिक जयपुर का वर्णन है। उसमे 
राजवशो, सस्कत के विद्वानों तथा जयपुर में रहने वाले विद्वानों के परि- 
वारो का वर्णन है । 


आलोचनात्मक परिप्रेक्षण हे 

सस्कृत-पाठ्य-क्रम का एक अगर सस्कृत भाषा और साहित्य का 
ऐतिहासिक अध्ययन भी है। पुराने ढग की सस्कृत-पाठशालाओ में भी 
अध्ययन के पाठय-क्रम में सस्कृत को रखा गया । पडितो के दृष्टिकोण 
में ऐतिहासिक और झालोचनात्मक परिप्रेक्षण लाना और भी आवश्यक 
हो गया । इस प्रकार से तुलनात्मक भाषा-विज्ञान के ग्राधुनिक विज्ञान और 
विशेषत भारोपीय भाषाओ्रो पर सस्कत में गद्य-ग्रथ लिखे गए । सस्कृत- 
साहित्य के इतिहास भी रचे गए। राजराज वर्मा ने अपने 'लघु-पाणि- 
नीय* में भारतीय भाषा-विज्ञान के सम्बन्ध में एक परिशिप्ट जोडा। 
आर० सामा ज्ञास्त्री ने म० स० स० म० म० में (१६२५-२६) भाषा: 
तन्‍्त्र' लिखा, सहृ०(३) में आयंभापा-चरित्र' प्रकाशित हुआ और स० 
सा० प० प० में (१६९३५) द्िजंन्द्रनाथ गृह चौधरी ने 'देवभाषा-देव- 
नागर-अक्ष रयो उत्पत्ति ' लिखी। आर० एस० वेकटराव शास्त्री ने भाषा 
शास्त्र प्रकाशिनी'| पुस्तक लिखी, और एस० टी० जी० वरदाचारियर ने 
भाषा-शास्त्र संग्रह] लिखा । उसी प्रकार सस्कृत-साहित्य के विकास के 

+*+ लेखक कुनन वारियर, प्रकाशन १६३० 

| ४० वी० कृष्ण वारियर, त्रिचूर १६४८ 

| जयपुर १६४७ । 

+* दूसरा संस्करण, त्रिचनापल्‍ली १६१३ 

| मद्रास १६३८, बाल मनोरमा प्रेस 

5 १३३३, चिहियूदूरू और मद्रास 


कर 


सब्कत ३२०३ 


् 


वर्णन सब शाखा में प्रकाशित किये। आर० श्रीनिवासराघव ने सहु० 
(३) में 'गीर्वाणभाषाभ्युदय” लिखा और "मित्र-गोप्ठी' में गिरिजाप्रसाद 
शर्मा ने सस्कृत-कवियों पर गद्य-निबध लिखे | म० स॒० का० मै० मै० में 
राजगोपाल चक्रवर्ती ने कवि-काव्य-विचार' लिखा तथा उ० प० में क्रमश 
सस्कृत ग्रथचरित्रम' छपा । पी० पी० एस० शास्त्री और के० एल० वी० 
शास्त्री* ने मेक्‍्डोनाल के 'हिस्द्री आफ सस्कृत लिटरेचर” से बेदिक 
साहित्य का व॒त्तात अनूदित किया और पजाब विश्वविद्यालय के प्रो०हस- 
राज अग्रवाल ने हाल मे ही उसी विपय पर| दो खडो मे एक बडा ग्रथ 
लिखा है । अ्रनेक पंडित और शोध-कार्य में निरत विद्वान प्राचीन ग्रन्थों के 
शुद्ध पाठो के सम्पादन और भाष्य श्रादि में जुटे हे । उन्होने अपनी भूमि- 
काएँ और समीक्षा आदि अग्रेजी के ढजाय सस्कृत में ही प्रस्तुत की हें । 
इस प्रकार से इन ग्रथों का उपयोग करने वालो क्रा क्षेत्र विस्तृत होता 
गया है। जयपुर के मधुसूदन शर्मा-जेसे पडितो ने सस्कृत मे इन्द्र, चातु- 
वेण्य, अत्रि और यज्ञ*-जैसे विषयों पर श्ोधपरक निबन्ध प्रस्तुत किये है । 
जिस काल-खड का हम पर्यवलोकन कर रहे हे, वह सामाजिक, 
घामिक, दाशंनिक क्षेत्रों में नये आन्दोलनो का काल था। भारतीय 
जनता ज्यो-ज्यों पादचात्य जीवन-पद्धति को श्रधिकाधिक अपनाने लगी, 
समुद्र-पार की विदेश यात्राएँ ज्यो-ज्यो श्रधिक सामान्य बनती गई, हिन्दू 
रूढियों और रीतियो पर एक ओर पश्चिम के लोग और भारतीय 
सुधारक ज्यो-ज्यों आलोचना करने लगे (उदाहरणार्थ बाल-विवाह, 
बेषव्य, जाति-भेद, छुम्राछूत आदि पर) त्यो-त्यो सनातनी हिंदू रूढ 
पद्धतियों से चिपटने लगा। आरम्भ में पडितो ने सुधारको के आन्दोलन 
का बड़े साहस पूर्वक सामना किया और समुद्र-यात्रा, ऋतु-प्राप्ति के 
* पालधाट, १६२७ । 
ए लुधियाना, १६५१ । 
 इद्रविजय १६३०, चातुर्वेण्य शिक्षा १९२७, अन्रिख्याति १९२६० यह्षसरस्वती 
श्श्ड्व्‌ | 


की कश्कि हि 
३०४ आ्राज का भारतीय: 


पदचात्‌ विवाह और विधवा-पुनविवाह आदि” के विरोध मे बहुत 
लेख लिखें। सामाजिक-धाभिक क्षेत्र में आर्यसमाज का झ्रान्दोलन था, 
जो वैदिक धर्म की सच्ची शुद्धि की ओर समाज को पीछे बुलाना चाहता 
था। उसने सस्कत के अध्ययन में बडी सहायता दी, भर उसके विस्तार 
के लिए बहुत-से पाठ्य-ग्रथ तैयार किये । पडितो ने जो सेद्धान्तिक 
साहित्य रचा, उनमे दणनद सरस्वती के विचारों की समीक्षा भी 
सम्मिलित है। सनातनियों की ओर से स्वतत्रता से पूर्व और स्वातत्र्योत्तर 
काल में भी सामाजिक-धामिक सुधारो का विरोध बराबर चलता रहा। 
ऐसी सस्कत-पत्रिकाओं में, जिनका सम्पादन रूढिवादी सम्पादको के हाथो 
में था, सुधारों का विरोध प्रकाशित होता रहा । इसका उदाहरण 
१६५१ के स॒० र० में शिवनाथ उपाध्याय का एक छोटा-सा नाटक है, 
जिसमे दो रित्रयाँ हिंद कोड बिल पर वबाद-विवाद करती है और यह 
सिद्ध करती हैँ कि इस प्रकार से भारत के प्रत्येक घर में एक पाकि- 
स्तान पंदा हो जायगा । कुछ सस्कतज्ञ ऐसे भी थे जो सुधारो का स्वागत 
करते थे । इस युग मे समाज-विज्ञान या धर्मशास्त्र के क्षेत्र में दो बड़े 
उल्लेखनीय ग्रथ प्रकाशित हुए डॉ० भगवान्‌दास का 'मानवधमंसार' 
झौर जोधपुर के म० म० विश्वेश्वरनाथ रेऊ का आर्य-विधान या विर्वे- 
इवर-स्मृति' । प्रथम ग्रथ में, जिसके कि लबे ओर छोटे दो सस्करण 
मिलते हे, और जो देश-भक्ति तथा सास्कृतिक प्रपरा के प्रति अगाध 


# उदाहरणार्थ अब्पि-नो्यान-मीमासा! काशी, शेष वेंकटाचल शाम्त्री बम्बई, 
१६०३; 'विवाह-समय-मीमासा-अब्धियान-विमशों? एन०एस० अनन्तक्ृष्ण शास्त्री, १६१३५ 
“वाल-विवाह-हानि-प्रकाश”, रामखरूप, इटावा, १६२२ “ऋतुमती-विवाह-विधि-निषेध 
प्रमाणानिः, मद्रास १६१२ 'परिणय-मीमासा?, के० जी० नटेश शास्त्री, शररगम १६१३, 
ववय-निर्यंय', पी० गजपति शास्त्री, कुम्मकोणम्‌ १६१० । कुछ उदारमतवादी परिडत भौ 
थे, जो सुधारकों के साथ चलते थे, उदाहरणार्थ काशीचद्र ने 'उद्धारक चद्रिका? लिखी, 
जिसमें ससुद्रन्यात्रा से लोटे हुए व्यक्तियों को धर्म के घेरे में ले लेने का वर्णन था । 
(आर० के० मिशन इस्टटीयूट ऑफ कलचर का बुलेटिन, जून १६५६, पु० १३२)। 


सस्कृत ३०४ 


प्रेम से भरे अनुप्टुप छन्दों मे लिखा गया है, लेखक ने अपने व्यापक ज्ञान 
के आधार पर भारतीय इतिहास, विभिन्‍न दार्शनिक विचार-धाराशो 
ओर ऐेहिक तथा पारलौकिक हिंदू दृष्टिकोण का पूरा विश्लेषण करके 
जाति, स्त्री, मदिर इत्यादि के विषय में गास्व्राज्ञाओं का सच्चा अर्थ 
प्रस्तुत किया है। उन्होंने हिंदू-धर्म की अन्य धर्मो से तुलना करके हिंदू 
राज्यों के उत्थान-पतन की मीमासा की है और उसमे यह दिखलाया 
है कि इस सस्क्ृति का एक प्रधान दोष सघ-शक्ति' का अभाव है। 
विश्वेश्वरनाथ रेऊ की उतनी ही बडी स्मृति में नवीन वैज्ञानिक भूगोल 
और इतिहास, श्राधुनिक स्वच्छुता-आास्त्र, सतति-निरोध आदि को अप- 
ताया गया है । 
बौद्ध और जेन धर्मो से हिन्दुत्व की रक्षा करने के लिए सस्क्ृत के 
दार्गनिकों ने विरोधी मतवादों के आध्यात्मिक तर्को का पूरा भ्रध्ययन 
किया और अपनी रचनाओं के द्वारा एक श्रविच्छिन्न दार्शनिक परम्परा 
निरन्तर बनाये रखी । बाद मे, दुर्भाग्यवश पण्डित लोग आपसी लडाई 
में शक्ति का अपव्यय करने लगे उदाहरणार्थ, अ्रद्वेतवादी न्‍ितवादियों 
से, भौतिकवादी अध्यात्मवादियों से, एकेश्वरवादी अनेकेद्वरवादियों से, 
आस्तिक नास्तिको से, और श्रास्तिको में भी विभिन्‍न दल आपस में खूब 
लडने लगे. जब कि आरम्भिक सस्कृतज्ञों ने अपने विरोधियों को भी 
यह भाषा, साहित्य और मत-धारा पढने को बाध्य किया, और अपनी 
रचनाओं के पृप्ठो में वाद-विवाद में भाग लिया, बाद में पडित लोग यह 
कार्य पूरी तरह से सिद्ध नही कर सके, जबकि हिदुत्व को पहले इस्लाम से 
और बाद में ईसाईयत से चुनौती * मिली, इसलिए इस दिशा में कोई 
साहित्य विकसित नही हुआ । उस दृष्टि से भारतीय दाशेनिक साहित्य 
समय की माँग के साथ-साथ आगे बढ नहीं पाया । यही एक कारण था 
# एकाव अपवाद इधर-उधर नजर आता ह) जेसे 'खिष्ट-धर्म कौमुदी-समालोचना?, 
लेखक - त्जलाल मुखोपाध्याय (कलकत्ता, १८६४), जो कि डॉ० ब्लेण्टादन के ईसाई- 
दृष्टिकोण से हिंदु की आलोचना का खडन था । 


३०६ आज का भारतीय साहित्य 


कि ज्यो-ज्यो सामाजिक परिवर्तन होते जा रहे थे, सस्क्ृत का पण्डित 
उनके साथ निहत्था ही लड रहा था। इसका दुृष्परिणाम यह हुआ कि 
धीरे-धीरे वह उस युद्ध में पराजित होता गया। उसी प्रकार से, पश्चिम 
की विचार-धारा का सामना न करके, वहाँ के इतिहास और विकास- 
वाद के सिद्धातो को न मानकर पण्डित-सम्प्रदाय अपना ही नुकसान 
कर रहा था। कभी वह वेदिक या अन्य ग्रथो के गलत श्रर्थो का उत्तर 
देता, कभी विदेशी पश्चिमी प्राच्यविद्याविदो के द्वारा सस्कृत-साहित्य के 
सम्बन्ध में फेलाई गई मिथ्या धारणाओ्रों से जकता । हिंदू धर्म के भीतर 
भी, जो नई धामिक और दाशेनिक मतावलियाँ चल पडी थी, उनकी 
ओर साहित्य ने पर्याप्त ध्यान नहीं दिया, क्योकि विरोधियों द्वारा 
विचार-मथन या साहित्य-सृजन पर्याप्त मात्रा में नहीं मिलता । आये 
समाज के विरोध में कुछ फूटकर आलोचनाएँ हे, लिनका उल्लेख पहले 
आ चुका है। मद्रास के साधु-धर्म-मडल ने २४ अध्याय वाली नई गीता 
के विरोध में एक सस्क्ृत-पुस्तिका छापी है। उसका नाम है नूतन गीता 
वेचित््यविलास', लेखक हे 'भगवद्गीता दास” (मद्रास १६१७) । 

क्या इस काल मे कुछ एसी भी धाराएँ थी जिन पर रूढिवादी 
पण्डितो ने अपने दार्शनिक मतवादों को प्रतिपादित किया ? हा, कुछ 
पण्डितो श्रौर विद्वानों ने साहस पूर्वक अपना जो मौलिक दृष्टिकोण व्यक्त 
किया वह उल्लेखनीय है । तिरुविशानल्लूर के रामसुब्बाशास्त्री चामक 
पण्डित ने, जो कि अपनी मौलिक टीकाओ के लिए प्रसिद्ध थे, अपनी 
मौलिक व्याख्याएँ लिखी। कभी-कभी वे अपने विचारों को बडी 
विचित्र स्थिति में ले जाते, जंसा कि ब्रह्मसूत्र और शाकरभाष्य मे अद्वेत 
को हृस्व बनाने के यत्न मे उन्होंने किया है। | इधर हाल मे बेगलोर 
के वाई० सुब्बाराव ने श्रद्देत में अविद्या के नये दृष्टिकोण को स्पष्ट 


४ है ८5 १३ 


| गौरानाथ शास्त्री ने अपने 'शाक्रमाध्यगासीय नि््य-खण्डनः ( वाणी विलास 
प्रेस ) में इस शकर-मीमासा को आलोचना की है और उस मत का समर्थन देकटराघव 
शास्त्री ने अपने 'साध्य-गासीय निर्यय मडन? ( १६१३ ) में किया दे । 


सत््कत ३०७ 


् 


करना आ्रारम्भ किया है, और शकर को अद्वंतानुयायियों से, और बाद 
में यह दर्शन जिस प्रकार का निरा तकं-जाल बन गया उससे उबारने 
का यत्न किया है। इसके लिए उन्होंने 'मूलविद्यानिरास' ( बंगलोर 
१६२६९ ) लिखा, जिसमे एक विधायक कारए-चेतन्य की सभावना का 
खण्डन है, और बाद में जब सच्चिदानद सरस्वती के नाम से उन्होने 
सन्यास ले लिया, तब उस पर शकर के अध्यासमाप्य” पर सुगम नाम 
से एक नई टीका लिखी ( होले नरसीपुर १६९५५ ) । के० वेकटरत्नम्‌ 
पन्‍्तुलु ने अपनी '“मार्गदायिनी नामक कृति में अक्षरसाख्य नाम से एक 
तया दर्णन स्थापित किया । गत झताब्दी के भ्रन्त में श्रप्पाचार्य (मृत्यु 
१५६०१) ने साख्य-योग-समुच्चय या झनुभवाद्वत नामक एक नया सर्वधर्म- 
सार स्थापित किया था और अपने विचारो के स्पष्टीकरणार्थ कई ग्रथ 
भी लिखे थे। * 

सहिप्णुता की भावना 


सस्क्ृत-परम्प रा का एक भाग है सहिष्णुता की भावना | जहाँ सस्कृत 
ने अपने तक और न्याय के ग्रथों द्वारा विभिन्‍न मतो के विचारों के 
विकास की सहायता की, वहाँ वह इस मूल सत्य पर विद्येष ध्यान देने 
से कभी भी नही चूकी कि विभिन्‍न पन्‍्थो का ध्येय एक ही है। यह 
उच्चतम विवेक आधुनिक भारतीय विचार-धारा में विशेष अर्थ और 
महत्त्व पाने लगा है, और इस यूग में जिन्होंने सस्कृत-भाष्य लिखें हे 
उन पडितो में यह भी भावना दिखाई देती है| यह विशेष सतोष की 
बात है। हम यहाँ कम-से-कम दो ऐसे ग्रथो का उल्लेख करना चाहते हें 
जिनमें यह भावना विशेष रूप से दिखाई देती है। पोल्हाहम राम शास्त्री 
ने चतुर्मत सामरस्य” (कुम्भकोशम्‌ १९४४) लिखा, जिसमे वेदान्त की 
चार शाखाओो में समानता देखी गई थी । इसी ढंग का एक और महत्त्व- 
पूर्ण सस्कृत-ग्रथ म० म० लक्ष्मीपुरम श्रीनिवासाचार्य का 'दशनोदय' है । 


* देखिये नया केटेलोगस केटेलागोरम, मद्रास विश्वविद्यालय, १, पृष्ठ १६४-५। 


रे०८ आ्राज का भारतीय साहित्य 


यह ग्रथ केवल इसी उद्देश्य से लिखा गया था कि उससे सप्रदायवाद कम 
किया जाय और परस्पर सामजस्य बढे । 

नए आन्दोलन में आर्यंसमाज का सस्क्ृत के पुनरुत्थान से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । इस विचार-धारा के कारण कई सस्क्ृत-ग्रथ लिखे गए । ऐसे 
लेखकों मे अखिलानन्द दर्मा सबसे अधिक लिखने वाले प्रतिभाशाली 
कवि और लेखक हे ।* इस विचार-धारा के और नये लेखकों मे हरि- 
द्वार के ब्रह्म मुनि परिन्नाजक हे, जिन्होने वेदान्त सूत्रो पर एक नया भाष्य 
लिखा है, जिसका नाम है वेदान्त दर्शंत' (होशियारपुर, १६९५४) । इसमे 
प्राचीन भाष्यकारों की पद्धति की आलोचना है। रामक्ृष्ण-विवेकानन्द- 
ग्रान्दोलन ने अब तक केवल कुछ सस्क्ृत के स्तोत्र। निर्मित किये हे । 
यद्यपि जेसा कि हम आगे बतायेंगे, इस आन्दोलन के दोनो सस्थापक कई 
साहित्यिक कृतियों के विषय बने है | रमण मह॒पि और अरविन्द के झश्रमो 
मे सस्कृत की कई प्रसिद्ध रचनाएं लिखी गई । काव्यकठमणि गणपति 
शास्त्री, जो कि बाद में वसिष्ठ मुनि कहलाए, एक बहुत अच्छे कवि थे। वे 
रमण के शिष्य हुए श्र उन्होने 'रमण-गीता' लिखी । सद्‌-दर्शन में रमणु 
के अरद्वत का सुन्दर छदोबद्ध वर्णन उन्होंने किया है। जिस पर उनके 
शिष्य टी० वी० कपाली श्ञास्त्री ने टीका लिखी है। वी० जगदीब्वर 
शास्त्री ने रमश पर काव्य लिखा, जिसका नाम 'रमण-स्तोत्र' (तिरू- 
अण्णामल ) है। कपाली शास्त्री बाद में पाडिचेरी आश्रम में गए और 
वहाँ प्रमुख सस्कृतज्ञ बने । पाडिचेरी से शास्त्री ने 'साधना-साम्राज्य' 
(१६५२) नामक अरविन्द की योग-साधना के स्थान पर पच्चीस छन्द 
लिखे, आक्विक स्तव' (१६५४) नामक प्रार्थना-सग्रह लिखा । उनका 
बृहत्तर ग्रथ है ऋग्वेद सहिता पर अरविन्द भाष्य के अ्रनुसार लिखी 

* देखिये नया केटोलोगस के८ेलायोरम, पृष्ठ १५-१६--उनकी इतियों के लिए । 

देखिये र।मकुष्णसहस्रनामस्तोत्रः-एम० रामकृष्ण भट, बेंगलौर १९५० । 


$ विवेकानन्द का संन्यासी का गीत सरकृत में नित्यानन्द भारतौ ने अनूदित 
किया । 


सस्कत्‌ ३०६ 


दा 


सिद्धाजना टीका *। परम्परित यूत्र शली मे, उसी आश्रम के अम्बालाल 
पुराणी ने अरविन्द योग को अपने 'पूर्णयोग यूत्राणि|[ में सुन्दर ढग से 
प्रस्तुत किया । 

दूसरे सस्क्ृत-लेखकों ने अपने-अपने दृष्टिकोण से अन्य दार्शनिक 
ग्रथ लिखे है । कुछ सामान्य संस्कृत निबध और पुस्तिकाएँ घामिक 
दार्गनिक विषयो पर मिलती हे । दर्शन के विद्वविद्यालयीन प्रोफेस रो 
में अ्मरावनी के ज्वालाप्रसाद ने अपने तत्त्व दर्शन * में नई विचार-धारा 
व्यक्त की है, जो कि सूत्र शैली मे रची गई है और विशेष सफल नहीं 
है, कि भारतीय दर्शन को आधुनिक वैज्ञानिक विचारों के साथ मिलाया 
जाय । बडौंदा के एम० ए० उपाध्याय ने, जो गाधीजी के अनुयायी हें, 
अपने ईश्वर-स्वरूप | में एक एसी विचार-पद्धति का विवेचन किया है 
जो जात-पाँति, प्रछतपन और पुनर्जन्म इत्यादि में सदेह व्यक्त करती है। 
'पूर्ण ज्योति! (१९२६९) ह॒पीकेश के स्वामी पूर्णानिद का सर्वताधारश 
असाम्प्रदायिक दर्शन-ग्रन्थ है, जो आधुनिक ढग से जाति-पॉलि से ऊपर 
रहकर सबके लिए लागू होता है। इसमे धर्म, वेराग्य, भक्ति, योग 
इत्यादि की मीमासा है। यह गद्य और पच्च-मिश्चित पुस्तक है। डॉ० 
सपूर्णानद उत्तर प्रदेश के प्रधान मंत्री और सस्क्ृत के बड़े ही समर्थक 
हैं। वे मस्कृत में बोलना और लिखना पसद करते हे । 'चिह्िलास 
उनके दार्शनिक निबधो का सस्कृत अनुवाद है। रामक्ृष्ण मठ, कालडी के 
स्वामी अगमानद ने हाल में ही धर्म पर* एक सस्क्ृत-प्रबन्ध लिखा है, 
जिसमे राजनीति और अर्थंज्ञास्त्र की अपेक्षा धर्म की मीमासा की गई है। 


* पाडिचेरी दो, खड (१६४५०-१६५१) 
+ पाडिचेरी! १६५५ 

*सूल ओर टीका, अमरावती, १६५० 
]वडोदा, १९४१ 

बनारस, १९५० 


#कालडी, १६५५ 
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कालेज के पाठ्य -क्रम में यूरोपीय दर्शन का अध्ययन, जिसमे 
परद्िचमी लेखको द्वारा लिखित तके-शास्त्र, मनोविज्ञान और नीति-शास्त्र 
आते हे, कुछ लोगों के मन में यह इच्छा पेंदा करने लगा कि सस्क्ृतज्ञो 
के क्षेत्रो मं भी पर्चिम के इन विषयो का परिचय या ज्ञान कराया 
जाय । इस प्रकार के साहित्यिक कार्य के परिणाम स्वरूप विगत शताब्दी 
के मध्य तक बनारस की 'पडित पत्रिका" ने बर्कले के 'प्रिसिपल्स आफ 
हवा मन नालेज | और लाक के ऐसे कन्सनिंग ह्य मन अ्रडरस्टेडिंग' 
के सस्कृत-अनुवाद छापे, और बिट्टल ने बंकन के "नोवम आर्गेनम' * का 
सस्कत अनुवाद किया । डॉ० इयाम शास्त्री ने म० स० का० में० सै० 
(१६२६९) में आधुनिक पाइचात्य तके और मनोविज्ञान का वर्णन 
पाइचात्य प्रमाण-तत्त्वः और 'मानस-तत्त्व' के नाम से लिखा | इस प्रकार 
का नवीनतम उदाहरण पाश्चात्य-नी ति-शास्त्र | पर वृन्दावन के विश्वेश्वर 
सिद्धात विरोमरि द्वारा लिखा हुआ प्रबध है। 


आ्राधुनिक विज्ञान 


आरम्भिक काल के संस्कृतज्ञों को आधुनिक वैज्ञानिक ज्ञान को 
अग्रेजी न जानने वालो तक पहुँचाने की आवश्यकता जान पडी थी। इस 
कार्य मे सस्कृत-पत्रिकाश्रो, जेसे अप्पा शास्त्री राशिवडेकर की 'सस्क्ृत- 
चन्द्रिका, सह० इत्यादि, ने बडा अच्छा कार्य किया। “विज्ञानकुसुम' 
शीर्षक से स० च० ने सस्कृत के वेज्ञानिक लेखन का लेखा दिया है । 
१८२३ और १८२८ जेसे प्रारम्भिक वर्षो मे इलत्तृर राम स्वामी शास्त्री 
झोर योगध्यान मिश्र ने ज्यासिति पर क्षेत्र तत्व दीपिका' नामक दो 
पुस्तक लिखी । सहृ० ने लेख छापे, जिनमें कुछ चित्र भी होते थे, 
'ज्वानमिद्धान्तचद़िकाट, पडित ओ एस , ८, ६, १० 
३ विद्वदर-लोकमिद-विरचित 'मानवीय-ज्ान विषयक शास्त्र! पडित ओ एस, १० । 
+ बेकनीय सूत्र व्याख्यान, बनारस १८०५२ । इस प्रकार को और रचनाओं के लिए 


देखें बुलेटिन, आर०के०एम० इस्टिव्यूट आफ कल्चर, जून, १६५६) पुष्ठ १३३०४ 
| नोति-शास्त्र (पाडुलिपि में) । 
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झौर वे भौतिकी, रत्तायन, ज्योतिष, प्राणिश्ञास्त्र आदि विज्ञानों पर थे 
(एन० एस० वा० २ फो०) उनका शीषंक था 'पाइ्वात्य ज्ास्त्र सार! । 
अप्पा शास्त्री ने गणित ज्योतिष पर लिखा । मैसूर के सी० वेकटरामंया 
ने प्राचीन भारतीय लेखको के वैज्ञानिक ज्ञान का सार भ्रस्तुत किया, 
सनातन-भौतिक-विज्ञान (मैसूर १६९३६) नाम से | बंगलौर और मैसूर से 
भ्रशुबोधिनीसार' नाम से भौतिकी पर भारद्वाज और अन्य ऋषियों के 
नाम से कहे जाने वाले भाष्य छुपे । वेज्ञानिक विषयो पर लिखते समय 
मानवग्रजापत्तिमँ३ नामक १६० छन्‍्दों की कविता का उल्लेख भी 
झावश्यक है (स० सा० प० प०, फरवरी १६४७ फो०) । 
इस कविता म॑ रवीन्द्रकुमार शर्मा ने विज्ञान की अन्तिम पराजय 
का वर्णन किया है। एक प्रतिभाशाली तरुण भारतीय जमंनी में जाता 
है। विज्ञान के विषय की शिक्षा प्राप्त करके जब वह वापस लौटठता 
है तब एक ऐसी अजीब नारी कारखाने में निर्मित करना चाहता है 
जो कि उसकी आशाओ्नी की पूति करे । इस कार्य में वह कदम-कदम 
आगे बढता है, श्रन्त में जब वह उसमे प्राण फूंकता है तों सहसा वह 
श्रत्यन्त दुसी हो जाता है। 'संस्कृतम्‌' नामक साप्ताहिक के (२०-३-५६ 
ओर १७-४-५६ के )अको मे, वशगोपाल शास्त्री ( राजपुताना) ने दो वेज्ञा- 
निक लघुकथाएँ लिखी हे, जो कि बहुत सुन्दर शैली में हे, 'चेतनम क्व 
अस्ति' और 'शुक्रलोकयात्रा' । पहली कहानी में जीवन के गुह्य रहस्य का 
आविप्कार पाने मे विज्ञान की पराजय वर्णित है। ज्योतिष-फलित 
तथा गणित और आयुर्वेद-सस्बन्धी ग्रथ सस्कृत में कई प्रकाशित हुए । 
कविराज गएनाथ सेन ने प्रत्यक्ष शरीर, शरीर-विच्छेद पर (कलकत्ता 
१६१६९) और 'सिद्धान्तननिदान'! (१६२२) और भूदेव मुखर्जी ते 'रस- 
जलनिधि' हिंदू-रसायन पर ग्रथ लिखे । मालाबार के आयुर्वेद विशारदो 
ने भी एसे ही ग्रथ लिखे हे, उदाहरणार्थ पी० एस० वारियर, वी० एन० 
नायर ने अनुग्रह मीमासा' (कालीकट १६३५), स्वास्थ्य वृत्त' (बबई 
१६५४) स्वश्नी के० एस० म्हसकर और एन० एस० वात्वे ने स्वास्थ्य 
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ओर दीर्घायूष्य पर, और सी० जी० काशीकर पूना ने आयुर्वेद 
पदार्थविज्ञान' (१९५३) लिखा । 


सस्कृत-पत्रिकाएँ 


सस्कृतज्ञों को प्रथम उत्साह ने जिस प्रकार ऊरजित किया, उस समय 
सस्कत मे पत्र-पत्रिकाएँ आरम्भ करने की आवश्यकता उन्हे जान पडी । 
सस्कत-पत्रिकाओ का उच्लेख बहुत ही मनोरजक और नवीन बातो का 
पता देने वाला है। उस समय न केवल अगणित पत्र-पत्रिकाएँ चली, 
परन्तु उनमे ऐसी विविध सामग्री मिलती है कि सस्कत में नवचेतना 
फूकने का महत्त्वपूर्ण कार्य इन पत्रिकाश्रो ने किया, ऐसा भी कहा जा 
सकता है। बनारस के 'पण्डित' के बाद इस दिशा मे अ्रग्नगामित्व का 
श्रेय 'सस्कृत चन्द्रिका' और सुनृतवादिनः (कोल्हापुर) को दिया जा 
सकता है, जिनके साथ शअप्पाशास्त्री राशिवडंकर का सक्रिय सम्बन्ध 
था। बनारस से निकलने वाली पत्रिकाशो मे, जिनमें से अरब कई श्रस्त- 
गत हो चुकी हे, 'मित्रगोष्ठी', 'वल्लरी', सूर्योदय (भारत धर्म महा 
मण्डल का मृख पत्र) और सुप्रभातम्‌” (काशी विद्वान मण्डल का पत्र), 
ससस्‍्कृत रत्नाकर' ( सस्कृत साहित्य सम्मेलन का पत्र ) और पण्डित 
पत्रिका (अखिल भारतीय पण्डित परिषद्‌ का पत्र) का भी उल्लेख 
आवश्यक है। हृषिकेश भट्ठाचार्य ने लाहौर से 'विद्योदय” आ्रारम्भ 
किया, श्रायं समाज ने आरायेसिद्धात' ( इलाहाबाद ) शुरू किया, और 
ब्रह्मससमाज ने “्रुतप्रकाशिका' ( कलकत्ता ) प्रकाशित की। दक्षिण 
भारत में जो पत्र-पत्रिकाएँ चली, उनमे सर्वोच्च सम्माननीय स्थान 
'सहृदय' (श्रीरगम्‌) को देना चाहिए, जिसने बडा उच्च स्तर कायम 
रखा, और जिसके साथ दो बडे लेखक सम्पादन में सम्मिलित थे--- 
आर० कष्णमाचारियर और आर०वी० कृष्णमाचारियर । उस पत्रिका 
का स्थान तिरुवायूर से निकलने वाली “उद्यान! पत्रिका ने ले लिया, 
इसके सम्पादक डी० टी० भट्टाचायें थे। 'मजुभाषिणी” काचीपुरम्‌ से 
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निकलती थी, 'ब्रह्म विद्या' चिदम्बरम से और 'विचक्षए' श्री पेरुम्बटर 
से। अमृतवाणी' रामकृप्णा भटट द्वारा वेगलौर से निकलती थी, जो 
अब बन्द हो गई है। उत्तर कर्नाटक से जो 'मधर वाणी' निकलती थी 
वह अभी भी चल रही है। विविध प्रदेशों ये सस्कत-पत्रिकाएँ ऐसी 
निकलती थी कि जिनमे प्रादेशिक भाषाओं के परिकझिप्ट लगे रहते थे : 
द्विभाषिका' बगाल से, 'भारतदिवाकर' गजरात से, मिथिला मोद विहार 
से, बहुश्रुत' वर्धा से । कुछ पत्रिकाएँ अग्रेजी और सस्कत की मिश्रित 
थी, जसे 'लोकानादीपिका' मद्रास से, प्रदुकोटटा से 'सस्कत जरनल' और 
बदवान से सरकून भारती” । क० सा० मश्ी की सस्कत-विश्व-परिषद से 
जा पत्रिका निकलती है, उसमे श्रग्रेजी और सस्क्ृत की सामग्री होती है । 
अगशित कालेजो की पत्रिकाओं मे, जो कि अनेक भाषाओं में साहित्यिक 
सामग्रीयृक्त होती है कई मौलिक सस्कृत-रचनाएँ प्रकाशित होती रहती 
हैं । जिन पत्रिकाओं की अखण्ड प्रकाशन-परम्परा रही है, उनमे 'सस्कत 
साहित्य परिषद्‌ पत्रिका” कलकत्ता का उल्लेख आवश्यक है ! वहाँ से 
के० सी० चर्ट्जी 'मजूपा' चलाते थे। विविध केन्द्रों मे सम्कत कालेजों से 
सस्कृत-पत्रि काएँ प्रकाशित हुईं पटटामि सस्कत कालेज ने “विज्ञान- 
चिन्तामणि' चलाया, जिसे कि पुन्नासेरी नीलकठ दार्मा सम्पादित करते 
थे। त्रिवन्द्रम्‌ के महाराजा सस्कृत कालेज से कुछ समय तक “्री-चित्र 
प्रकान्षित होता रहा, और मैसूर से अभी भी एक पत्रिका निकलती है । 
सरस्वती भवन काशी ग्रौर बनारस सस्कत कालेज एक उच्च कोटि की 
पत्रिका सरस्वती सुषमा' नाम से प्रकाशित करते हैँ। सुदूर हैदराबाद 
(सिध )से 'कौमुदी' छपता था। बिहार सस्क्ृत अ्रका इमी 'सस्कृत सजीवनम 
प्रकाजित करती थी। 'मस्कृत' (साप्ताहिक ) और 'सस्कत साकेत' श्रयोध्या 
से निकलते हे । जयपुर से निकलने वाले 'सस्कत रत्नाकर' के स्थान पर 
अब भारती निकलता है। बम्बई से 'सुर-भारती' प्रकाशित होता 

साप्ताहिक 'सरकृत भवितव्यमृ', जो कि सस्कत प्रचारिणी सभा नागपुर 
का मुखपत्र है, का विशेष उल्लेख करना चाहिए । इसमे जो सामग्री 
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प्रकागित होती है वह उत्तम होती है, और जिस शैली का उपयोग होता 
है वह भी उत्तम है। कुछ और पत्र-पत्रिकाएँ, जो अ्रब बन्द हो गई हे 
निम्न हे-- प्रत्न-रम्र-न दिनी, 'विद्वत्कला', 'सस्कृत भारती”, सस्कृतमहा- 
मडल झोर' 'सस्कृत पद्मवाणी' (कलकत्ता), सस्कृत भास्कर' (मथ्रा), 
सस्कृत कादबरी', “विद्योदय” (भरतपुर), 'अमृत भारती (कोचीन), 
अमर भारती' (बनारस ), अच्युत' (बनारस ), शारदा (इलाहाबाद), 
वेकटेश्वर पत्रिका (मद्रास), 'उषा' और ओआर्यप्रभा'। सस्कृत रत्नाकर' 
(जयपुर) के १६१४ के एक अक में सस्कृत-पत्रो के बीच एक मनोरजक 
नाटकीय सवाद है, 'रत्नाकर', “विज्ञान चित्तामणि', 'मजुभाषिणी*, 
सहृदय, उषा, शारदा, आये प्रभा, और (विद्योदय' को पात्र बना- 
कर एक जगह पर मिलाया गया है और झापस में उनसे वार्तालाप 
कराया है । 

इन पत्रिकाओं में छोटी कविताएँ और कहानियाँ, क्रमश प्रकाशित लबी 
कहानियाँ झौर उपन्यास तो प्रकाशित किये ही गये है, साथ ही निबधो 
झौर सपादकीय टिप्पणियों में समकालीन घटनाओं, सामाजिक प्रश्नों, 
नये सुधारों और परिवर्तनों पर भी लिखा गया है | इन सब विषयो पर 
सरल गद्य में चर्चा की गई है। उनमें विषय पर अधिक बल है। इन 
पत्रिकाओं से इन विषयो पर अ्रधिक स्पष्टीकरण हो सका है और वे 
आगे बढे हे । सस्क्ृत-पत्रिकाओों में कंसे-कंसे विषयों पर चर्चा की गई 
थी, इसका कुछ अनुमान इन नमूनों से किया जा सकता है जमंनी 
में शिक्षा, रिक्शा और रिक्शे वाले की दयतीय स्थिति में सुधार, भारत 
में पशु-धन की वृद्धि, भावी अकाल का खतरा, किसान का भाग्य, अरब 
कसी शिक्षा आवश्यक है, परीक्षा-पद्धति के दोष, भारतीय और यूरोप 
का महायुद्ध, अभ्रणु-शक्ति के झातिपूर्ण उपयोग, राष्ट्रीयता ओर अतर- 
राष्ट्रीयता, हिन्दू-कानन में सुधार | उनमे छोटे-छोटे समाचार, चटकुले 
और स्फूट चर्चा भी होती है। सस्कृत के विकास के विषय मे जो प्रइन हे 
उनके बारे में भी बहुत-सा स्थान इन पत्रों मे दिया जाता है। इनमे से कुछ 


सस्कत इ्श्श्‌ 


है] 


ऐसे भी विषय हूँ जिनके बारे में शग्रब बहुत बार बोला और लिखा जाता 
है --सस्कृत राष्ट्रभापा, सस्कृत का सरलीकरण, सस्कत शिक्षा की पद्ध- 
तियाँ, सस्कृत की महत्ता, सस्कृत की वर्तमान दुदंशा, सस्कृत विश्वविद्यालय 
इत्यादि । द्र।विड-आन्दोलन और ईसाई प्रचार की भी उसमे चर्चा है । एक 
सामान्य भाषा में विभूतियों के बारे मे लिखकर और प्रादेशिक भाषाओं 
में महत्त्वपूर्ण देन देकर इन पत्रिकाओं ने झतर-प्रदेश-मे त्री-वर्धन मे और 
देश के ऐक्य-स्थापन में बडा योगदान किया है। 


निबध 

पत्र-पत्रिकाओ में लेखो के साथ-साथ, साहित्य-रूप के नाते निबंध 
भी, अलग से, विकसित हुआ । विभिन्‍न स्कूलों और कालिजों की कक्षाओं 
के लिए नये गद्य-ग्रणे की आवश्यकता ने इस साहित्य-रूप को आगे 
बढाया | जिन्होंने ऐसे निबन्ध-सग्रह लिखे हे उनमे श्री हसराज अग्रवाल 
और श्रुतिकान्त छर्मा के नाम उल्लेखनीय हे । 'सस्कृत-प्रवध-प्रदीप' 
( लुधियाना १९५५ ) में श्री अग्नवाल ने ऐसे आधुनिक विपयो और 
वेज्ञानिक आविष्कारों पर निबंध दिये हे जैसे 'कश्मीर का प्रइन', 'अन्न- 
स्थिति, स्वतन्त्रता के चार वर्ष, 'ससार के प्रमुख देशों के सविधान', 
सस्क्ृत का भविष्य, हिंदू कोड बिल, भारत का भविप्य' शौर सस्कत 
शिक्षा की पद्धति । श्रो शर्मा ने अपनी पुस्तक 'निवंध माला' (लुधियाना 
१६५४५) में कुछ हल्के-फुल्के विषयों पर भी निबन्ध लिखे हे, जैसे हुक्‍्का, 
घोडे और साइकिल मे वार्तालाप, फुटबाल-मैच, तीसरे दर्जे में रेल- 
यात्रा, एहिक राज्य, यूनेस्को, चुनाव और मित्रता, सवाक्‌ पठ, निरर्थक 
घूमने का आनन्द, वन भोजन (पिकनिक ), शौक, क्रीडा-बृत्ति इत्यादि | 
गल्प-कुसुमाजलि' एंतिहासिक विपयो पर ऐसा ही निबन्ध-सगह है । 

पत्र-साहित्य का रूप भी विकसित किया गया है, यद्यपि यहाँ भी 
अप्पा शास्त्री ही अ्गुआ थ, जेसे कि उनके कुछ प्रकाशित पत्र सिद्ध 
करते हे । 


३१६ श्राज का भारतीय साहित्य 
यात्रा-वर्णन 


प्राचीन सस्कृत-साहित्य में तीर्थ-यात्रा के रूप में यात्राओं का उल्लेख 
है। आधुनिक काल में भी, इस प्रकार की कुछ रचनाएँ प्रकाशित हुई 
हे। महामहोपाध्याय गणपति ज्ञास्त्री का 'सेतु-यात्रा-वर्णनः यद्यपि 
परम्परित शैली मे लिखा गया है, फिर भी उसमे हिंदू आदर्शों का वर्णन 
है। उसमें कई समकालीन विवरण और सामाजिक कुरीतियो का भी 
उल्लेख है। “त्रिबिन्वदलचम्पू' * वी० एस० रामस्वामी भास्त्री की 
रचना है। वे मदुरे के एक वकील थे। उन्होने श्रखिल भारत-भ्रमण 
और तीथं-यात्रा का वृत्तात इसमे दिया है। इसमें केवल पवित्र तीर्थ- 
स्थानों का ही वर्णन नहीं, बल्कि आधुनिक मनुष्य का ध्यान आकषित 
करने वाने विश्वविद्यालयों, सार्वजनिक वास्तु, प्राचीन ऐतिहासिक 
स्थलों का भी वर्णन है | सखाराम शास्त्री ने कोकणग में अपनी यात्राओं 
का वर्णन १६९२४ में लिखा। एस० पी० भट्टाचार्य की उत्तराखण्ड 
यात्रा] में हिमालय के तीर्थों का वर्णन है। डॉ० बी० छ० छाबरा के 
न्यगतराजपदशोभा* में होलेड का वर्णन है, जहाँ उन्होंने कुछ समय 
बिताया था। डॉ० कुबअन राजा, जो तेहरान में सस्कत के प्रोफेसर थे, 
एक कविता में पश्िपोलीस का वर्णन देते हे (अडयार लाइब्रेरी बुलेटित', 
दिसम्बर १९५३) । इधर एम० रामकष्ण भट्ट ने जो कि बगलौर से 
अमृत वाणी” नामक सस्कृत-०त्रिका का सपादन करते थे, और जो 
कुछ समय के लिए पूर्व अफ्रीका गए थे, उस देश के बारे में लिखा है। 
उन्होने वहाँ के अपने अनूमव सस्कत भवितव्यम” में प्रकाशित एक 
लम्बे पत्र में दिये हे । 

* मदुरा, १६३२७। 

| ओोरिण्टल लिटरेरी डाइजस्ट”, पूना, खण्ड दो, पु० १६५ देखें । 

| कलकत्ता, १६४८ | 

* ऋ० वा० बगलोर, १६५३ 


सस्कत ३१७ 


्द 


साहित्य-समीक्षा 


अलकार-शास्त्र के रूप में सम्कत में साहित्य-समीक्षा का व्यापक 
विकास हुआ । अग्रेजी शिक्षा के बाद, विदेशी आलोचना के नियम लगाये 
जाने लगे, कवि के चरित्र-चित्रण, शेली और मसदेश-व्यजना आदि का 
विचार अधिक होने लग। , तब सस्कृत मे भी ऐसी आवश्यकता अनुभव 
हुई कि परद्चिम के साहित्य में प्रचलित ढग की लबी समालोचनात्मक 
निवध-रचना की जाय। सस्क्ृत की पत्र-पत्रिकाशों में इस प्रकार के कई 
लेख प्रकाशित किये गए, परन्तु इस प्रकार की पुस्तक प्रकाशित करने 
का प्रथम श्रेय श्री आर० काणमाचार्य को दिया जा सकता है, जो 'मह॒दय' 
का सपादन करते थे। उन्‍होंने 'रघ॒वशविमर्श * और 'मेघसदेण विमर्श * 
नाम से दो पुस्तक लिखी । ए० वी० गोपालाचार्य, तिरचिरपलली ने इस 
प्रकार के साहित्यिक टीका-लेखन में विशेषता प्राप्त की। इस प्रकार 
की रचनाओं में एक है 'सदेशद्वय-सरस्वादिनी' , जिसमे मेघ-सदंश और 
हस-सदेश की तुलनात्मक समीक्षा है। मद्रास सस्कृत अकादेमी विगत 
तीस वर्षो से सस्कृत-कवियों का दिवस मनाने के अतिरिक्त सस्कृत- 
कवियों और नाटककारों की रचनाएं पढने और उनकी आलोचनात्मक 
समीक्षाएँ करने को प्रोत्साहन देती रही है ।7 


लघु कथा 


सस्कृत में जो नये परिवतेन आ रहे थे, वे सर्वाधिक छोटी कहानी 
में दृष्टिगत होते हे । छोटी कहानी सस्कृत के लिए नई नही है ; परन्तु 
जिस रूप में वह अब ससस्‍्कत सें लिखी जाती है, इसके लिए पश्चिम का 
ऋण स्पप्ट है। आधुनिक काल के आरम्भ से, सस्कृत-पत्रिकाओ में 
श्राधुनिक ढग की जो कहानियाँ प्रकाशित होती रही हें , अब उनकी 

* काव्ययुणादर्श सीरीज, श्रीरगम्‌ , 28०८, १६५५ ॥। 

| इस प्रकार के कटे निबध जरनल आफ ओरियटल रिसचे? मद्गास में प्रकाशित 
हुए है । 


३्श्८ भराज का भारतीय साहित्य 


सख्या बढ रही है और नागपुर तथा मद्रास मे सस्कृत लघुकथा-स्पर्द्धाएँ 
भी की गई हे । इससे स्पप्ट है कि सस्कृत में ऐसे श्रगणित लेखक हे जो 
इस नये रूप के साथ न्याय कर सके हे । 

आधुनिक कहानी को लेने से पहले, सस्कृत के विद्याथियो को सरल 
वर्णनात्मक गद्याज्ो को पठनार्थ देना आवश्यक था, और इस उद्देश्य से 
बहुत-सा कहानी-साहित्य निर्मित किया गया | एस० वेकटाराम शास्त्री ने 
गद्य मे सौ लोकप्रिय कहानियाँ श्रौर लोक-कथाएँ (मद्रास १८१८ ), इवेता- 
रण्यम्‌ नारायण यजदातन के “गद्य काव्य में गद्य-कहानियाँ और दो कल्पना- 
प्रधान अश (सुकुमार वर्मत और महामोंद ) लिखे, पी० शिवराम शास्त्री ने 
चरित्र रत्नावली * दो भागो में लिखी, जिसके विषय महाकाव्यो- 
पुराणों आदि से लिये गए। एन० नीलकठ पिल्लई (त्रिवेन्द्रम १६३६) 
का गद्य विश्वामित्र', वेकटराम शास्त्री (3० प्र० तिरुवाय्यूर, १६३४) 
का 'परशुराम-चरित', जी०वी० काणे की 'सस्कृत गद्यावली' | एम० 
के० तिरुनारायण अय्यगार ( बेगलोर, १६९१० ) की गद्य-कहानियाँ, 
एम० रामकृष्ण भट्ट (बेगलोर १६५३) का 'अजुन और भअन्य वृत्तात' 
इसी कोटि के उदाहरण हे। सरल गद्य में प्राचीन सस्कत के श्रेष्ठ ग्रथो 
को प्रेषित करने का प्रयत्न किया गया। बाए और सुबन्धु की गद्य- 
कतियों को सक्षिप्त बनाया गया, जो सरल छोटी ग्रावृत्तियों मे आर० 
वी० कृष्णमाचारियर, म० म० वी० वी मिराशी आदि ने प्रस्तुत किया, 
दूसरी ओर भास तथा कालिदास आदि सस्कृत के नाटककारों के नादूय- 
कथानक गद्य-वर्णनों के रूप में वी० अ्रनताचाये, वाई० महालिम शास्त्री, 
के० बी० एस० शास्त्री और कलाश नाथ नें प्रस्तुत किये । 

सहृदय' में प्रकाशित आरम्भिक कहानियों मे गगा-तटवर्ती साधु- 
मणि नामक एक गरीब मिठाई बेचने वाले की जो कहानी कै० श्रीनिवा- 
सन्‌ ने लिखी है वह बडी मामिक और उत्तम शैली में लिखी गई है। 


+ कुम्मकोणम्‌, १६२२ १६२४। 
| मेकमिलन्स । 


संस्कृत ३१६ 


सण्सा० प० प० में प्रकाशित कहानियाँ हे, भवभूति विद्यारत्तन-लिखित 
'लीला' (१६२३-२४), तारशिकात चक्रवर्ती की (ृष्पाजलि' (१६२४- 
२४), के० आर० गकरनारायण जास्त्री की 'ऐेद्रजालिक (मई १६३२) 
“४रसमयी” (१६३३-३४), 'भामिन्य मदनातप' एक वृद्ध की तह्णी भार्या 
के विपय में (मई १६५५), तथा आर० रगचारी की झाई० सी०एस० 
जमाई उल्लेखनीय है। इन सबमे पी० वी० वरदरज जर्मा की क्स्यम्‌ 
अपराध ' स० सा० प० प० अ्रप्रेल १६९३७) टेकरनीक की पूर्णवा और 
सुक्ष्म वर्णन-सौदर्य की दृष्टि से अलग छॉटी जा सकती है। इसका 
कथानक भी दरिद्रता देन्य के उस सामाजिक कलक पर आबारित है 
जिसके कारण जनसाधारण पाप की ओर प्रवत्त होते हे । स० सा० प० 
पृ० (मई १६३७) में रगाचार्य ने नगर परिपालन सभा” नाम से एक 
प्रहमन लिखा है, जिसमे एक वृद्धा को स्थयूनिसिपल-कौन्सिन के लिए 
चुना जाता है। स० सा० प० प० के पुराने भ्रको में (१६२८-२६) 
वेशुधर तक तीर्थ का एक प्रहसन है, एक यात्रा की कहानी कहते 
कहते लेखक स्वप्त मे 'यमपुरी-पर्यटन” करता है, परन्तु उसकी यात्रा 
अधूरी रह जाती है, क्योंकि यमराज यह नही निर्णय कर पाते कि 
उनका अधिकार-क्षेत्र केवल हिदुओ तक सीमित है, या उसमे म्लेच्छ भी 
शामिल हैं । उस भारतीय प्रवासी को अपने स॒त्यु-लोक में पुन इसलिए 
भेजा जाता है कि वह एक पडित-सभा बुलाकर' पहले इस बात का 
निर्णय करे ।* 

स० र०(१९०६ १६९४८) में 'पव्यतोहर , दु खिनी बाला, असम 
साहस” ( चालू ), 'अर्वाचीन सभ्यता, 'निराश प्रणय, 'सरला', 
साक्षी, आदर्श दम्पति,, अयम्‌ एवं प्रेमपरिपाक (यह है प्रौढ 
प्रेम !) करुणा, रेप्सु-वटुक-सवाद' (भावी ससुर और ब्रह्मचारी के 
बीच बातचीत) और '"न्यायाधिकारिणी आदि कहानियाँ छपी हें। 
स० र० में दो कहानियो वा उल्लेख किया जा सकता है, एक 

+ “यमराजविचार” नामक कूत 'विद्योदय! में प्रकाशित हुई थी । 


| 
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१९४५ में प्रकाशित हुई थी, जिसका आशय था कि आधुनिक 
चकाचौध और छाया-प्रेम से पीछे भागने से नारी को सुख और 
शान्ति प्राप्त नही हो सकती, दूसरी कहानी जून १६४७ में छपी थी, 
जिसका शीषेक था “धन्योज्यम्‌ परीक्षा युग । इस कहानी मे परीक्षाश्रो 
द्वारा सच्ची ज्ञानोपासना नहीं हो सकती, यह सिद्ध नही किया गया था। 
इनमें से कुछ रचनाएँ प्रहसनों के रूप में हें। हैदराबाद (सिन्ध) की 
'कौमृदी' में राम द्विवेदी (१६४४-४५) के 'विशाखा' और 'प्रमोद-गहम्‌', 
दहेज की कुप्रथा-पर विश्वेश्वर दयाल द्वारा लिखित यौतक' नामक 
कहानी प्रकाशित हुई थी । एक काले बाजार वाले ने एक बिल्ली पर कंसे 
विजय प्राप्त की यह के० सी० चटर्जी ने 'मार्जार चरित्र' नामक कहानी 
(अक्तूबर १६५३) में लिखा है। पण्डिता क्षमा राव ने १९५३ 
में सदा की भाँति अनुष्ट्प छद में भ्रपनी पाँच कहानियाँ प्रकाशित की, 
ये पहले श्रग्नेजी में लिखी गई थी और बाद में सस्कृत में ढाली गई, 
उनके विषय समाज-सुवार, बाल-विवाह, अल्पाय में वेधव्य इत्यादि हे । 
कथा मुक्तावली' (बम्बई १६५४) के शीर्षक से उनकी १५ कहानियों 
का सग्रह उनकी मृत्यु के बाद प्रकाशित हुआ है। उन्तकी एक पुराती 
पद्म-कथा यहाँ गद्य में प्रकाशित है, उनके ग्राम-ज्योतिष में सविनय 
प्रवज्ञा आन्दोलन और सत्याग्रह के दिनो में गुजरात के गाँव के बारे 
में तीन कहानियाँ हें । 

'सर्वजन सस्कृत माला में, जिनका उद्देश्य सस्कृत मे सरल गद्य की 
पाठय-सामग्नी प्रस्तुत करना था, ए० कृष्ण सोमयाजी ने सस्कृत में टाल्स्टाय 
की कहानी 'कणो लुप्त गृहम्‌ दहति' (एक चिगारी घर को जला देती 
है ) (गुण्ट्र, १९५४) दी है। ईसप की लोक-कथाएं एक से अधिक 
ससकृत-लेखको द्वारा अनूदित हे । 


उपन्यास 
झब हम एक ऐसे साहित्य-हप पर विचार करेगे जो निरिचत रूप 
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से आधुनिक कहा जा सकता है, और पाइचात्य प्रभाव ने जिसको आकार 
दिया है, वह है उपन्यास । यहाँ भी हम देखेंगे कि 'कादबरी“जैसे कथा- 
नको से सामाजिक कथानक और वातावरण तक परिवतेन होता गया 
है । यह वर्ग अनुवादो, रूपातरो और मौलिक रचनाओं आदि तीनो रूपो 
में समृद्ध हुआ है । अप्पा झञास्त्री ने बकिमचद्र की 'लावण्यमयी”' का 
सस्कृत अनुवाद किया, यह पहले 'सस्कृत चद्विका * में प्रकाशित 
हुआ और बाद मे एक स्वतत्र ग्रथ के नाते प्रकाशित हुआ । इसी 
प्रसिद्ध बगाली लेखक का 'कपाल-कुडला' | हरिचरण ने अनूदित 
किया । उपेद्धनाथ सेन ने 'पल्लिच्छव्रि'र, 'मकरदिका', और “कुंद- 
माला लिखी। हरिदास सिद्धात-वागीश ने सरला नामक उपन्यात्त 
लिखा । ए० राजगोपाल चक्रवर्ती का शैवालिनी' ई नामक रूपान्तर 
है । इसी लेखक ने दो और उपन्यास लिखें---'कुमुदिनी' और “'विलास- 
कुमारी सगर। कई लम्बी कहानियाँ और रोमाटिक कथाएँ तथा 
लघू्‌ उपन्यास सस्कृत की कई पत्र-पत्रिकाओ के पृष्ठो में क्रमश प्रका- 
शित हुए हे. सहृ० (३) में कन्याणराम शास्त्री की 'कनकलता' छपी । 
उत्तम गद्य में लिखा हुआ नब्ब पृष्ठो का यह रोमास है, जो शेक्सपीवर 
के ल्यूक्रिसी पर आधारित है । गोपाल शास्त्री द्वारा लिखित अतिरूप' 
(३), परशुराम शर्मा का विजयिनी' (४); नारायण शास्त्री का 
'सीमन्तिनी' (७), चिदबर शास्त्री लिखित 'कमलाकुमारी' और 'सती 
कमला (६), एवं आर० कृष्णमाचारियर जंसे प्रतिभाशाली सम्पादक 
द्वारा लिखित 'सुशीला' (११) उल्लेखनीय हे । 

स० सा० प० प० में निम्न उपन्यास छपे थे रेणुदेवी का “रजनी' 
(१९२८-२६), राधा, दुर्गेश-नदिनी! (१६२२-२३) और 'राघारानी' 


* वाई १६०७, धारवाड १६२०, बनारस १६४७। उनके अन्य गद्यञथों में 
“इ दर, देवी कुमुद्धती”, 'दास परिणति? तथा 'मातृ-भक्ति! आदि है । 

कलकत्ता १६२६ | 

स मेसोर १६१७। 
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(१९३०-३१) बकिम बाबू की बंगाली कृतियों के अनुवाद थे। उसी 
पत्रिका में दत्ता' नामक उपन्यास छपा (भ्रक्तूबर १६९३५) । म० स० का० 
में० मैं० में एम० नरसिहाचारी ने एक वीर रस के कथानक के आधार पर 
'कीतिसेन! (१६४८-४६) लिखा । के० कृष्णमाचायं (मद्रास १६२९) 
का मदारवती' बृहत्कथामजरी की एक कहानी पर आधारित है। श्री- 
शल ताताचाय॑ (मृत्यु १९६२५) ने भी बगाली उपन्यासो के अनुवाद के 
लिए पग उठाया; उनकी दो कृतियाँ थी (ुर्गशनन्दिनी और "क्षत्रिय- 
रमणी । काव्यकठम्‌ गणपति शास्त्री ने 'पूर्णा* नामक उपन्यास लिखा | 
बनारस से “मित्रगोष्ठी' का सपादन करने वाले विधुशेखर ने “चद्रप्रभा' 
नामक रोमास लिखा। मेधाव्रत ने 'कुमुंदिनी चद्र”' नामक उपन्यास 
लिखा ( येवले, १९७२० )। श्री नरसिहाचार्य ने, जिनकी शैली बहुत 
प्रसन्‍न, काव्यमयी और प्राजल थी, 'सौदामिनी' नाम से एक उपन्यास 
लिखा (नवीन कृति, सद्रास १६३४) । सीमा समस्या” (म० नवम्बर 
१६५० ) गगोपाध्याय का नया उपन्यास है, जिसमे वामपक्षीय तरुण का 
चित्रण है । ऐतिहासिक कथानको पर आधारित लबी कहानियो मे देवेद्र- 
नाथ चट्टोपाध्याय की 'बगवीर प्रतापादित्य' (स० सा० प० प० १६३०- 
३१) है, इद्रनाथ वद्योपाध्याय की गौरचद्र” (स० सा० प० प० १६३२- 
३३), भआार० राममूर्ति की चोल इतिहास पर आधारित 'वीरलब्धम्‌ 
पारितोषिकम्‌' (उ० प्र ० १६५५) हे | ऐतिहासिक घटनाओं पर आधा- 
रित कहानियों के कुछ उदाहरण है : 'वीरमती' ( स० र० १६०९६ ), 
मुस्लिम यूग की एक-एक घटना के आधार पर श्रत्याचार के परिणाम 
दरसाने वाली “भअत्याचारिण परिणाम” (स० र० १९४२) और “दानी 
दिनेश (स० र० १९४३) । साप्ताहिक 'सस्क्ृत” में कुछ अच्छी ऐति- 
हासिक कहानियाँ छपी थी, 'अजता' (२७-३-५६), 'हीरू! (१७-१-५६), 
'द्विराश्वमेध याजि' (२७-१२-५५) इत्यादि | ए० राजम्माल, मद्रास की 
“चद्रमोलि' में पुराने ढण की कथा प्रयुक्त है और कुहानी के बीच में 


+ देखिये पृष्ठ ११, उमासहस्र की भूमिका । 


सस्कृत शेर 


एक नाटक भी जोडा गया है । डी० टी० ताताचार्य ने वादुबूर दोराई- 
स्वामी अ्रय्यगार के तमिछ उपन्यास 'मेनका' का सस्कृत अनुवाद किया 
है, जो उ० प० से क्मश छपता है। 


छोटी कविताएँ 


आधृनिक भारतीय साहित्य की एक विशेषता है छोटी कविता को 
मिला हुआ नया जीवन । अनभिजात सस्कृत में मक्तक, यूग्मक, कल्पक, 
कुलक और शतक की परम्परा रही है। परन्तु पाइचात्य लिरिक के ढग 
पर थोडे-से छ॒न्दों में एक विशिष्ट विचार के विषय में आधुनिक सस्कृत- 
कवियों ने कविता-समग्रह कम प्रक्राणित किये थे, अब वह भी होने लगे 
हैं । सस्कृत-कवि इन भाव-गीतो में अभिव्यजना कर रहे हे। कुछ 
कवियों ने अपने छोटी कविताश्रों के सम्रह प्रकाशित किये हे, परन्तु 
अधिकाश रचनाएँ पत्र-पत्रिकाझर से यत्र-तत्र या हस्तलिखित रूप मे दबी 
पडी हे । इन रचनाओ मे अग्रेजी साहित्य से अनुवाद और रूपान्तर है । 
श्री रामाचन्द्राचार्य की 'लघुकाव्यमाला' (मद्रास १६२४) में कई अनु- 
वाद है 'पुरुष-दशासप्तक' मनुप्य की सात अवस्थाओ के विषय में है 
(शेक्सपीयर के 'एज यू लाइक इट'), 'सुमनोरथ' (राजर के 'ए विश्व), 
'पितृपदेश” ( हैमलेट ) और 'साधुवाद-मजरी' (बराउनिंग के आल्स 
राइट विद दि वल्ड) । वाई० महालिगम्‌ शास्त्री के “किकणीमाल' 
(मद्रास १६३४) में शेक्सपीयर, वर्डस्वर्थ, शेले और डॉ० जानसन के 
अनुवाद है, साथ ही कई नई छोटी कविताएँ भी है, जिनमे नए छन्द, 
जो कि सगीत, लय पर आधारित हे, प्रयुक्त किये गए हे । उदाहरणा्े 
सबसे उल्लेखनीय रचना है 'स्थाणुपरिदेवना' (भगवान्‌ शकर के दुःखो पर 
आधारित ) । वी० सुब्रह्मण्य श्रय्यर की 'पद्मपुष्पाजलि!” (मदुरा १९५१) 
में मोलिक रचनाएँ ओर अ्रग्रेजी के अनुवाद दोनो हे, प्रथम रचना में 
ऋषियों पर, कविता, जीवन, प्रकृति और कला, शकुन्तला का स्वगत- 
भाषण, अ्रदम्य भारत इत्यादि विषयो पर कविताएँ हे । एम०एम० के७ 
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एस० कृष्णमूति शास्त्री के प्रकृति विलास' (मदुराई १९५०) मे प्रकृति 
के कई वर्णन हे। जतीन्द्रनाथ भट्टाचार्य की 'काकली' (कलकत्ता 
१६३३) में परम्परित कविताएँ और स्तोत्र हें, गाधी और रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर की दो छोटी प्रशस्तिया भी हे । प्रोफेसर जी०सी० मा की 'सुषमा' 
(बम्बई, १६५५) एक छोटी पुस्तिका है, जिसमें व्यग्य, विलापिका, 
वर्णनात्मक पद्च झादि हे । डॉ० ब० चन्द्र छाबरा के 'स्वर्णबिन्दु' (१६५१, 
साईक्लिोस्टाइल) मे कुछ महत्त्वपूर्ण पद्च हें, एक चीटी पर है, दूसरा सच्चे 
मित्र जीवन के सर्वोच्च आशीर्वाद है, इस विषय पर है। गाधी जी पर 
कविता बेदिक गायत्री छनन्‍्द मे लिखी गई है, इसलिए उल्लेखनीय है, 

साहित्य तथा पुरातत्त्व-उत्लनन पर आधारित सास्कृतिक स्थानों के 
उल्लेख वाली मथुरा पर कविता है। मथुरानाथ कवि शास्त्री, जयपुर 
निवासी ने कोई भी ऐसा आधुनिक या विकास-सम्बन्ध विषय अछता 
नही छोडा है, जिस पर उन्होने अच्छी कविता न लिखी हो। इन कवि- 
ताझो का समप्रह उनके बड़े ग्रथ साहित्य वेभव” (बम्बई, १६३०) में 
मिलता है, इसके प्रथम खण्ड में प्रकृति-विषयक कविताओ्ो के नमूने हें, 

बाद में विविध भावों पर रचनाएँ हे, विचारात्मक 'अ्रन्यापदेश” पद्म हे 
और उनके बाद एक खण्ड है जिसका शीर्षक है 'नवयुग-वीथि', जिसमे 
कवि ने ट्राम, मोटर-कार, रेलवे, जहाज, विद्युत्‌, रेडियो, ग्रामोफोन, 

शल्य-चिकित्सा, क्षयकिरण, छायाचित्र चित्रपट, विज्ञान की महत्ता, 
विदेशियों के गुण आदि पर कविता की है । भारतीय सावंजनिक आन्दो- 
लनो पर भी वे ही अपने विचार ग्रथित करते हे । 

'मेघ-सदेश” के अगणित अनुकरणो में यहाँ कुछ विचित्र नमृनो का 
उल्लेख किया जा सकता है। अ्लका में यक्ष के जीवन को पुनकल्पित 
किया गया है, उसका कार्यालय कसा होगा, शाप का क्‍या कारण था 
इत्यादि। (मेघप्रति सदेश: एम० रामा शास्त्री, मेसोर १९२३), इसके बाद 
कोराड रामचन्द्र ने 'घनवृत्त' (मद्रास १६५५) लिखा, जो कि कालिदास 
के कृति का क्षेपक है। 'मेघ सदेश” की व्यग्य भरी पैरोडियाँ अन्यत्र 
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है 


उल्लेखित हे । 

पत्रिकाओं में प्रकाशित कविताग्री के कुछ उदाहरण यहाँ यह दिख- 
लाने के लिए दिये जा रहे हे कि कितने विविध विषयों पर सस्कत में 
काव्य-रचना हुईं। सहृ० (२) में के० कल्याणी ने “भारतीविलाप' नामक 
कविता में एक लेखक के दु खो का वर्णन किया है कि लेखन, प्रकाशन, समा- 
लोचन, पठन और आस्वादन में कितनी कठिनाइयों आती है । भारतीय 
युद्धसज्जा' (स० सा० १० प० अक्तूबर, १९४२) प्राचीन और नवीन 
यूद्ध-पद्धति के बीच में पद्यमय सवाद है, भारत के गत महायुद्ध में योग- 
दान पर यह आधारित है। चर्म-गोल-क्रीडा' पुलिनबिहारी दास्ग्रुप्त 
(स० सा० प० प> १६२८-२६) की फुटबाल पर एक रचना है | कुक्के 
सुब्रह्मण्यम्‌ शास्त्री ने (म० स० का० में० में०, १९२५) में जोग जल- 
प्रषपात पर एक कवितां लिखी है | 

कई छोटी-बडी कविताएँ, जिनमें एक कहानी गूंथी गई है, भी प्रका- 
शित हुई हे। 'महीपों मनुनीति चोल' (१६४६) और दिवबन्दी 
वरदराज ' (१९४८) प्रस्तुत लेखक ने चोल इतिहास और श्रीरगम्‌ 
मदिर से प्राप्त वृत्तातो के आधार पर लिखे हें । लेखक की एक शअप्रका- 
शित कविता, शीर्षक है “ना कदाचिद्‌ अनीद्शिम्‌ जगत” में प्रथम खण्ड 
में, पुरुरवा को उवंशी ने वैदिक काल में कठोरता से छोड दिया था, 
इसका वर्णन है और दूसरे खण्ड में एक भारतीय राजपुत्र को श्रंग्रेज 
पत्नी ने खूब लूटकर कैसे छोड दिया, इस बात का वर्णन है। 

पुराने खण्डकाव्यो के ढग पर कविता लिखी गई है और नए ढग से 
उनमें विषय-निरूपएण हुआ है । सी० वेकटरमणैया (बेगलौर १६४४) 
के 'काव्य समुदाय” में हरिश्चन्द्र, नभनेदिष्ठ विश्वमित्र की वेदिक कथाओरो 
पर इस ढग से लिखा है। 'धरा-यज्ञोघरा ' (सातारा १६५२) डी०एम० 
कुलकर्णी द्वारा रचित एक कविता है, जिसमे कि प्राचीन भारत के एक 
सास्कृतिक केन्द्र भोज की राजधानी के वेभव का वर्णन है। विजया- 
नगरम्‌ के वी० वेकटनारायणराय (बनारस १६०६) ने पद्चिनी-चढ़- 
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सवाद' नामक एक रचना लिखी है, जो कि “चरित्र पर है। मेधाश्री 
नारायए शास्त्री, तिरुवाय्यूर ने अपनी अनेक रचनाओं मे चतुव॑र्ग- 
चिन्तामरणि (श्रीरगम्‌ १९२२) तामक रचना भी लिखी है। वैचारिक 
कविता के लिए अन्यापदेश-शतक-जैसी प्राचीन शैली बहुत उपयुक्‍त 
माध्यम है और कई आधुनिक सस्क्ृतज्ञों ने भी इस तरह के छन्द लिखे 
है। मथुरानाथ शास्त्री के अन्यापदेश” का पहले उल्लेख हो चुका है। 
वाई० महालिग शास्त्री की व्याजोक्ति रत्नावली” (तिरुवाय्यूर १६३३) 
इसी कोटि की रचना है । 


व्यग-विनोद की कविता 


वर्तमान युग में व्यग-विनोद की कविता को विशेष प्रोत्साहन मिला 
है । जब कि आधुनिकतावादी लेखको ने परम्परावादियों को अपने व्यग- 
बाणों का लक्ष्य बनाया है। पुराण-पथियो ने भी उसका प्रत्युत्तर उसी 
प्रकार से दिया है, बहुत-से आ्राधुनिक फैशन और रग-ढग उनकी 
झ्ालोचना के विषय बने हैँ । प्रहसनों, स्केचों और वध्यग-रचनाओं के 
लिए विविध प्रकार के मत और मतभेद, कई पार्टियाँ और नेतागण विषय 
बने हें। यह एक ऐसा लेखन-प्रकार है, जिसमें सस्कृत का उत्तम उप- 
योग किया गया है। 

कुछ आधुनिक लेखको ने हास्य-कविताएँ लिखने के लिए मेघ- 
सन्देश का रूप सामने रखा है, ऐसी पेरोडियों के उदाहरण हे सी० 
आर० सहस्रबुद्ध (धारवाड १६१७) का 'काकदूत'” एम० आर० राज- 
गोपाल अय्यगार ने 'काकदूत'# नाम से एक काव्य लिखा है, जिसमे 
जेल का एक चोर सन्देश भंजता है। के० वी० कृष्णमूर्ति शास्त्री, पूना 
ने शुनकदृत| लिखा है जिसमे जेल में बन्दी एक चोर अपने एक कुत्ते 
को अपनी प्रिया के पास सन्देशवाहक के नाते भेजता है। प्याज का 
“ #* अन्तामलाईनगर मिसलेनी, १६४० | 
-  सररक्‍ती-सुषमा, बनारस, १६५६ । 
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था 


स्वाद रोक पाना बहुत कठिन है और सहृ० (5८) में मुददु विदठलाचार्य 
सनातन्तियो को इस वर्जित खाद्य वस्तु के प्रति आक्ृष्ट करते हे (पलाडु- 
प्रार्थना )। जयपुर के कृष्ण शर्मा ने इस अमूल्य वस्तु पर पलाडु- 
दतक' मामक पूरा शतक लिख डाला है। भाड के दिव्य कार्य पर 'मार्जेनी' 
नामक प्रद्मस्ति लिखी गई है; और अनन्तलवार ने, जो मेलकोटठे श्री 
वेष्णव मठ में बाद में आचायें थे, भाड़ के महत्त्व पर * एक पूरा शतक 
लिख डाला । कवियों ने खटमल और चीटी को भी नही छोडा है : 
के० वी० क्ृष्णमूर्ति शास्त्री पूता ने एक 'मत्कुणाष्टक' लिखा है (स॒० 
र० में प्रकाशित) और खटमल-जेसे पूना में त्रासदायक हे वेसे ही 
बगाल में भी हे। फलत पुलिनबिहारी दासगुप्त ने स० सा० प० प० 
(फरवरी १६९२८) में एक 'मत्कुणाष्टक' लिखा है। खटमल से भी ओर 
कष्टदायक मच्छर या 'मशक' को प्राचीन सस्क्ृत-कविता में बडा गौरव 
दिया गया था। समकालीन लेखन में, आत्रेय (वी० स्वामिनाथ शर्मा) 

ने कुछ पक्तियाँ उन पर लिखी हे । | चाय और काफी-पान के आनन्द 
ओर उसके व्यसन से हानि पर कई काव्य-पक्तितयाँ लिखी गई हे । सी० 

आर० सहस्बुद्धे ने चाय पर एक गीता लिखी है ( 'चाय-गीता', धार- 
वाड ) । आज्रेय ने काफी पर सोलह छन्द लिखे हे (काफीषोडशिका ) | 
और दो और कविताएँ उसी विषय पर बेचारी काफी को बहुत 
भला-बुरा कहती हे एम०वी० सपतकुमार आचायें की 'काफी-पानी- 
यम्‌ ( सं० सा० प० प०, अप्रैल १९४१ ) और “काफी-त्याग-द्वादश- 
मजरिका' , दूसरी कविता मे शकराचार्ये के “भजगोविन्दम्‌ छन्द और 
लय को प्रयुक्त किया गया है और उसमें जन-साधारण को काफी पीना 
छोड देने का उपदेश है । इससे चाय की प्याली की ओर मुडना ताजगी 


* “सम्माजेनी शतक”, मेसोर । सस्कृत-चन्द्रिका खंड ५ में काड पर एक अध्याय है 
(पु०७)। है 

 अन्तामलाईनग र॒ मिसलेनी, १६४० । 

| वही । 
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देगा। करिक्कड के एम० क्ृष्णन्‌ नम्बूद्रिपाद ने सात छन्दों में एक 
कविता लिखी है ( स० ३-४-१९५४५७ )। डी०टी० तात्याचाय ने एक 
मौलिक कविता “कपीनाम्‌ उपवास ” * में उन लोगो के मन की चचलता 
पर व्यग किया है, जो कि बडी पवित्रता का ढोग रचते है । महावीर 
प्रसाद द्विवेदी की कान्यकुब्जलीलामृत' ३८ छुदो में कान्यकुब्जो का 
मजाक उडाती है (स० च० खण्ड ६) । 


कुछ नये श्रान्दोलनो पर उनके नेताओ्रो और समर्थकों पर भी व्यग 
लिखें गए हे । दयानद को छज्जूराम ने दयानदाष्टक' में व्यग्य का 
विषय बनाया है। बकिमचन्द्र चटर्जी का पशुओं की कहानी के रूप में 
आधुनिक सम्मेलनों पर व्यग्य, सस्क्ृत मे अनूदित किया गया है। * 
पुन्नसेरि नीलकठ शर्मा ने सौ छन्दों मे सात्विक स्वप्न में राजनेतिक 
झान्दोलनकर्ता पर व्यग प्रहार किया है (कोल्लम्‌ १०६७, त्रिचर ) 
विविध पारियों द्वारा विविध नारो और विचार-धाराशो का परिहास 
एक बाकायदा कास्फ्रेन्‍्स के रूप में पेश किया गया है; जिसमे वृषभ, 
इवान, मर्कट, श्रुगाल, शुक इत्यादि भाग लेते हे, स्वागत-भाषंण, उद्‌- 
घाटन-भाषण, अध्यक्षीय' भाषण इत्यादि होते हूँ । 'काग्रेस गीता” (मद्रास 
१९०८) तूफानी सूरत काग्रेस पर एक व्यग रचना है । 


नाटक 


गभीर नाटक में पुराने विषयों पर परम्परित ढग से बडी सख्या में 
नाटक खेले गए हे और यहाँ इतना सूचित करना काफी है कि भारत 
में श्रीनारायण शास्त्री-जेसे लेखक भी हुए हे, जिन्होने ६६ नाटक लिखे; 
और झाज तक ऐसे नाटक नियमित रूप से रचे जा रहे हे । यहाँ पर 
एसे नाटको का उल्लेख विशेष रूप से करना चाहिए जिनमे प्राचीन 
शैली और विषय होने पर भी, रूप, विचार तथा इशली में कई नई 


* कुम्भकोणम्‌ १६२५ । 
' सहृदय एन० एस० २ । 
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उदभावनाएँ की गई है । यह स्वाभाविक है कि जब आधुनिक शिक्षा- 
प्राप्त सस्कतज्ञ सस्कृत में नांट्य-रचना करने लगे तो यह नये तत्त्व आये 
बिना नहीं रह सकते थे । * 

क्लासिकल श्रेष्ठ रचनाओं में से नये विषय या प्राचीन नाट्य- 
वस्तुओं की नाट्यात्मक पुनरंचना के प्रयत्न किये गए हे । उदाहरणार्थ 
मैसोर के जग्गू वेकटाचार्य ने अन्तिम प्रकार के नाटक रचे हे और दो- 
तीन श्रको में छोटे नाटक रचे हे, जिनमें कि प्रसन्‍्त-काश्यप (मेसोर 
१९५१) का उल्लेख किया जा सकता है। इसमे दुष्यन्त और झकुच्तला 
के साथ शिशु भरत कण्व के आश्रम में जाते हैं । इसी आकर्षक विषय 
पर सूरत के जे० टी० पारीख ने एक एकाकी लिखा है। रूपकात्मक 
नाटक भी लिखे गए, उदाहरणार्थ अधरमं-विपाक”' (स० च० खण्ड ५)। 
सी० वेकटरमणय्या ने एक लबा रूपकप्रधान नाटक 'जीवसजीवनी 
नाटक | नाम से लिखा, जिसमे आयुर्वेद का मूल्य वर्णित था । 

मद्रास सस्कत अकेडेमी ने एक भ्रखिल भारतीय नाटक-सपर्डधा की, 
जिसका बहुत अच्छा परिणाम निकला । इस स्पर्ड़्ा का सम्मान प्रति- 
राजसूयम्‌' नामक नाठक को मिला, जो अभी प्रकाशित हुआ है । यह 
वाई० महालिग शास्त्री ने लिखा । दुर्योधन ने अपने चचेरे भाइयो को 
जगल में भेजने के बाद जो राजसूय-यज्ञ किया यह नाटक उस पर आधा- 
रित है। इसमे और इसी लेखक के अन्य अप्रकाशित 'उद्गात्रदशानन' 
आदि नांठको में नये विचारो की उदभावना है। उनका “कलि प्रादुर्भाव_, 
जो हाल से प्रकाशित हुआ, सात छोटे अको मे कलियुग के आगमन के 
साथ-साथ जो शीघ्र अनीति छा जाती है उसकी पुरानी मनोरजक 
कहानी है। इसी लेखक का उभयरूपक एक सामाजिक सुखान्त नाटक 


+ एक महत्त्वपूर्ण परिवर्तन यह घटित हुआ कि प्राकुत का प्रयोग अब नहीं 
किया जाता । 

+ बेंगलोर, १६४९ । 

व उत्तर प्रदेश में क्रश प्रकाशित ओर अलग से मुद्वित, तिस्वेलगाडु, १९५६ । 


न्‍ै 


३३० झ्राज का भारतीय साहित्य 


है। तजोर के सुदरेश हार्मा ने एक रोमाटिक विषय, बिल्हण की कहानी 
के अनुकरएा पर, 'प्रेम-विजय * में प्रतिपादित किया है। इस नाटक का 
वे अभिनय भी कर चुके हे । 

भारतीय इतिहास की प्रसिद्ध विभूतियों पर नाटकों की सख्या से 
ही यह पता चलता है कि नाट्य-विषयों में परिवर्तन घटित हुआ । इस 
वर्ग में हम म० म० मथुराप्रसाद दीक्षित का 'मेवाड का राणा प्रतापसिह' 
(वीर प्रताप नाटक, लाहौर, १६३७), म० म० याज्ञिक के 'सयोगिता- 
स्वयवर,' 'छत्रपति साम्राज्य और 'प्रताप विजय ॥ नामक तीन नाटक, 
जिनमें गीत भी दिये गए हे, सुदर्शनपति का सिहलविजय'[ उडीसा के 
इतिहास पर आधारित उडीसा के गीतो सहित, पचानन तक भद्टाचार्य 
का अमर मगल” (बनारस १६३९६) रख सकते हे । प्रस्तुत लेखक की 
कृति अनारकली', जो अभी पाडुलिपि रूप मे है, जहाँगीर के दासी के 
साथ प्रसिद्ध रोमास की कथा पर आधारित ताटक है। क्षमा राव की 
मरणोपरात प्रकाशित कृतियों मे कुछ सामाजिक सुधार के नाटक है 
यथा बाल विधवा',* तीनअको में है। नाटकीय रूप में कुछ एकदम 
नये विषय भी प्रस्तुत किये गए है । प्रकृति सौदर्य/ (येवले १९६३४) आये- 
समाजी लेखक महातव्रत की रचना है। “गैर्वाएविजय' पुन्नसेरि नीलकठ 
शर्मा की 'विज्ञानतरगणी” पत्रिका में प्रकाशित रचनाएँ इस विषय का 
निरूपण करती हे कि सस्कृत की साप्रतिक दह्ा कितनी शोकास्पद है 
ओर विभिन्न प्रदेशों में महाराजा सस्कत कालेज खोलने से इस दशा में 
कसा सामयिक सुधार हुआ है। इसमे ब्रह्मा, सरस्वती और ऋषिगण, 
अग्रेजी, सस्कृत तथा अन्य भारतीय भाषाएँ पात्र बनकर श्राते हे । 
दिल्‍ली के प्रभुदत्त शास्त्री ने पाँच अ्रंको में ऐसा ही एक नाटक 'सस्कृत 

* कुम्भकोणम्‌ १६४३। 

' अग्रेजी अनुवाद सहित बडोदा से प्रकाशित, १६२६ (छत्रपति-साम्राज्य) 

| बहरामपुर १६४५१ | 

+ स० १४४५ | 
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- 


वाग-विजय * नाम से सस्कृत और हिन्दी में प्रकाशित किया है ! 


रचनात्मक उत्प्रेरणा के नये दौर में कालिदास, शूद्रक और भवभूति 
के भक्तों का ध्यान शेक्सपीयर की ओर भी गया। भारतीय भाषाग्रो 
में शेक्सपीयर पर कुछ परीक्षण प्रकाशित हो चुके हे, परन्तु उनमे इस 
महान्‌ नाटककार की कतियो के सस्कृत-रूपानरों का उल्लेख नही है ।| 
१८७७ में श्री शल दीक्षितार, मद्रास ने 'भ्राति-विलास” नामक 'कामेडी 
आफ एरसे! का अनुवाद किया। राजराज वर्मा, त्रिवाकर ने आशेल्लो[ 
का रूपातर प्रस्तुत किया । आर० कष्णमाचायें ने 'सहृदय' में प्रकाशित 
करके वाद मे स्वतत्र पुस्तकका 'वासतिक स्वप्न'* छापा, जो कि 'ए 
मिड्समर नाइट्स ड्रीम' का रूपातर है। एज यू लाइक इट' अब क्रमशः 
थथाभिमतम्‌' शीर्षक से उत्तर प्रदेश में प्रकाशित हो रहा है। लेब की 
टेल्स फ्राम होक्सपीयर' विजयानगरम्‌ के एम० वेकटरमणाचार्य ने सस्कृत 
में प्रकाशित की है ।| सहृ० ने अपने विविध अको में शेक्सपीयर के आथे- 
ल्‍लो, हैमलेट इत्यादि नाटकों की कहानियो को गद्य रूप में प्रकाशित किया 
है। शेक्‍्सपीयर से छोटे अशो और कविताओं के रूपान्तर की चर्चा 
पहले झा चुकी है। सस्कृत में अन्य पाथ्चात्य नाटक भी प्रकाशित हुए 
है। गोइटे के फाउस्ट' का सस्कृतानुवाद विश्वमोहन नाम से पूना 
के एस० एन० ताडपत्रीकर ने प्रकाशित किया है। डाक्टर शामा शास्त्री 
ने लेसिग के 'एमेलिया गलेंटूटी! को म०स० का० में० मे० (७,१६३१) 
में अनूदित किया है। टेनीसन की द्वय की शोकातिका दि कप' सस्कृत- 


* ठिल्ली १६४२ । 

' देखिये, 'आयन पाथ”, नवस्वर और डिसम्बर १३६५५, सी०आर० शाह शेक्स- 
पीयर के नाटक, भारतीय भाषाओं में । 

* प्रकाशन त्रिवेन्द्रम्‌ । 

* कुम्मकोणम १८९२ । 

ते मद्रास १६३३ । 

 पूना ओरियेंट लिस्ट, १४ । 
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नाट्य-परम्परा के श्रनुकूल सी० वेकटरमए॒य्या के 'कमलाविजयनाटक # 
में ढाली गई है। 

परिचिमी नाठकों के इन सस्कृत-अनुवादों के बाद छोटे झ्राकार की 
नाट्य-रचनाएँ आ्राती हे। विश्ेषत वे एकाकी, जिन्होंने पश्चिम की शेली 
से विशेष स्फूति ली। ऐसे नाटकों मे से बहुत बडी सख्या इस काल- 
खड में प्रकाशित की गईं। प्रहसन प्राचीन काल से ही सस्द्मत-रग- 
भूमि पर चले आ रहे है । ७वी शती के बाद से ऐसे नाटको के कुछ दो- 
चार अच्छे नमृने हमे मिलते हें। इधर लिखे गए छोटे ताटकों मे कई 
प्रहलन हे, यह देखकर आनन्द होता है। ऐसे प्रसग जेसे कि कालेज के 
वाधषिक दिवस आदि थोड़े समय के लिए सस्कृत में मनोरजन प्रस्तुत 
करने के उत्तम श्रवसर होते हैें। उस समय की आवश्यकता से प्रेरित 
होकर कई ऐसे नाटक लिखे गए। इधर कुछ वर्षो से छोटे सस्कृत- 
नाटकों और नादय-सवादों को आल इडिया रेडियो भी बहुत प्रोत्साहन 
दे रहा है । 

समकालीन सामाजिक महत्त्व के विविध विषयों का, नये ढग के 
एकाकियों में निरूपण मिलता है वी० के० थम्पी के तीन सस्कृत-नाटका 
( प्रतिक्रिया, 'वनज्योत्स्ता,, धर्मस्य सुक्ष्मा गति ) राजपूत मुस्लिम काल 
के ऐतिहासिक रोमाटिक विषयों पर आधारित हे । 'कस्याहम्‌' सी० 
वरदराज शर्मा (स० सा० प० प० १९३६) एक वधू के नये घर में 
स्वगत-भाषण पर आधारित नाटक है। 'मनोहरम्‌ दिनम्‌' ए० आर० 
हेबरे (स० सा० प० प० मार्च १९४१) शाला की एक साधारण घटना 
पर आधारित रचना है जिसमे छुट्टी के लिए बच्चों की युक्ति-प्रयुक्ति 
की घटना है| सीता देवी अपने अरण्य-रोदन' (मनोरमा, बेरहामपुर, 
न० ३, १६४६) में घरेलू भगडो को नाट्य-रूप देती है। अमर्षमहिमा' 
(भ्र० वा० १६५१) में के० तिरुवेकटाचार्य ने घर और दफ्तर के साधा- 

* मेसोर १६३८ । 

| त्रिवेंद्रम, १६२४। 
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रण अनुभव को सफल नाट्य-रूप दिया है। एक क्रोधी अफसर अपनी 
पत्नी से लडकर दफ्तर मे आता है, अपना गुस्सा वह क्लक पर उतारता 
है, वलक से उसकी पत्नी पर और पत्नी से घर की नौकरानी पर यह 
गुस्सा स्थानातरित होता जाता है। व्क्सुता' (व्यापारी की पुत्री”, 
म०, अगस्त १६५५) में एक विचित्र विषय पर सुरेन्द्रमोहन पचतीर्थ ने 
लिखा है। यहाँ एक धनी तरुणी विधवा का प्रणयाराधन हिंदू और 
बौद्ध धर्माभिमानी दोनो करते हे, जिनमे प्रथम विजयी होता है। श्रीमती 
क्षमा राव के 'कट्विपाक' (म०, दिसम्बर १६५५) में सत्यागह के दिनो 
की उस सामान्य करुण घटना का चित्रण है जिसमें कि कोई लडका या 
लडकी आन्दोलन में घर पर माता-पिता के दिल तोडकर कृद पडता 
था, या पुलिस की हिंसा मे अपनी जीवनाहुति देता या देती थी । बाद 
की एक करुए स्थिति में, जिससे से कि देश गृज़रा, एक महा ठमशान्‌! 
नाम से एकाकी नाठक कुशलत्तापृवंक और सशक्त ढग से लिखा गया । 
यह दुखान्तिका तीन छोटे दृश्यों में है, और वह 'कौमुदी' (हैदराबाद, 
सिन्ध, सितम्बर १६४४) मे प्रकाशित हुई थी । इसमे विभाजन के समय 
के कलकत्ता की सडको का वर्णन, जिसमें लाशे फेली हुई थी, ५०० बस्ती 
वाले गाँव में ५ बचे थे, और एक मुस्लिम दर्जी परिवार के सामने यह 
सकट था कि या तो वह अकाल से मर जाय या काले बाजार में पाए 
गए चावलो से बनी उस कॉजी को पिए, जिसकी एक घूंट से उसकी एक- 
मात्र बची लडकी मर जाती है । 

गत गताब्दी के श्रन्तिम भाग में लिखे गए इलत्त्र सुन्दरराज कवि 
के स्नुषाविजय * के रूप में एक ऐसा एकाकी नाटक हमें मिलता है 
जिसका विषय सामाजिक, पारिवारिक होते हुए भी उसके भीतर परि- 
हास की सूक्ष्म छटा थी । ऐसे नाटक सस्कत में प्रचलित हो गए है । 
इस शताब्दी में स्पष्ट रूप से प्रहसनात्मक तो कई नाट्य-कृतियाँ हें। 

* प्रस्तुत लेखक द्वारा खतत्र टीका सहित सपादित अनालस आफ ओरिण्टल 
रिसचे, यूनिवर्सिटी आफ मद्रास ७, १६४२-४३ में प्रकाशित । 


३३४ ग्राज का भारतीय साहित्य 


पुराने लेखकों में, जो अ्रभी भी जीवित हे और जो फास लिखते हे, 
एस० के० रामनाथ शास्त्री हे, 'दोला-पचीलक प्रहसन' के श्रति- 
ईरक्‍त, उन्होंने 'मणिमजूपा' के नाम से सबसे मनोरजक और 
चमत्कारिक सामग्री दडी के 'दशकुमार चरित' के अपहावर्मन कहानी 
से ली । * के० एल० वी० बास्त्री, मद्रास ने तीन प्रहसन लिखे 

लीलाविलास _ चामुण्डा ३ और 'निपषुणिका' | पहले में पिता-माता 
अपनी लडकी को दो श्रलग-अलग वरो को देना चाहते हे उनमे से एक 
तरुण पडित है, दूसरा शास्त्री और बिगडा हुआ लडका है, लडकी का 
भाई चाहता है कि उसके एक सहपाठी के साथ वह विवाह करे, 
अन्तिम लडका लडकी को कुछ चोरो से बचाता है, और इस प्रकार 
से समस्या सुनभ जाती है--अन्तिम लडके के साथ लडकी का विवाह 
हो जाता है। चामृण्डा' मे भी लेखक ने आजकल के एक महत्त्वपूर्ण 
सामाजिक विपय को लिया है गाँवों मे आधुनिक सुधारो के प्रति 
प्रारम्भिक विरोध और धीरे-धीरे उन सुधारों से मिलने वाले फायदों 
के कारण उस वि्रोध के कम होने का वर्णन है। इसीमे एक तरुण 
विधवा, जो लद॒न से लौटकर डॉक्टर हो जाती है, एक विरोधी गाँव 
का सामना करती है जो कि उसका अपमान करने पर तुला है, जबकि 
सहसा उस विरोधी की पत्नी को दी गई चिकित्सा-सहायता, उसका 
सेवा-भाव ओर त्याग इन विरोधियों का हृदय-परिवतंन कर देते हे । 
वाई० महालिगम्‌ शास्त्री न दो प्रहमसन लिखे हे, एक 'कौडिन्य प्रहसन/*, 
जिसमे यह लोकप्रिय कथा है कि एक कजूस को उससे भी सवाया 
थूर्त मिलता है, जो प्रतिदिन दूपरे के धर में खाता है, और दूसरा 


+# स० स॒० प० प० में क्रमश प्रकाशित । 
_ पालवाट १६३५ | « 

उ मद्रास । 

+ ग्रकाशित, मद्रास १६३० | 


सस्कत श३० 


०] 


अ्रुगार नारदीय' * पौराणिक कथा के आधार पर यौन-परिवर्तत इस 
प्रहसन का विषय है। 'पल्लिशाला' प्रहसन मे (म० स० का० में० मै०, 
मार्च जुत १९४२), सस्कत की इलेष तथा कोटि क्रम की शक्ति का 
पूर्ण उपयोग करते हुए, एक साहसी माता का वर्णन है जों कि सीधे उस 
शाला के अध्यापक को ठीक कर देती है, जिसने उसके बच्चे को मारा 
है। एक स्त्री के गहने के लिए अतिलोभ और उसका दू खपूर्ण अत 
सुरेन्द्रमोहन के काचनमाला' (म० फरवरी १६४५५) का मुख्य कथा-सूत्र 
है! जीव न्यायतीर्थ ने अपने 'पुरुपरमणीय' मे (स०सा० प०प० फरवरी 
१९४७ ) प्रहसन के शीर्षक के नीचे एक बिखरी हुई रचना दी है। परन्तु 
इसकी क्षतिपूर्ति उन्होने क्ष॒त-क्षेम' मे (म० नवम्बर १९५६) की है । 
एक कजूस आदमी काले बाजार में अपार धनराशि जमा करके परलोक 
में भी सफल होता है और चित्रगुप्त को भी अपनी नौकरी मे रखकर 
मरण के देवता यमराज पर भी विजय प्राप्त करता है और पुनर्जीवन 
प्राप्त करता है । एस० एस० खोत के 'मालभविष्यम्‌' तथा 'लालावेचयम 
नागपुर में अभिनीत होकर बडी अच्छी तरह रसिको द्वारा ग्रहण 
किये गए । 

आलस्य-कर्मीयम (बेकारी) नामक बहुत सुन्दर ढंग से लिखे 
नाटक मे, जो कि “श्रीचित्र | में प्रकाशित हुआ, आलवाये के के० आर० 
नायर ने गरीब बंकार सस्क्ृत विद्वान्‌ की दुर्देशा का वर्णन किया है जो 
कि युद्ध-काल में रगरूट बनकर अपना नाम भरती कराना चाहता है 
कि सहसा पन्द्रह रुपये मासिक की एक अ्रध्यापक की नौकरी उसे 
मिलती है, जो कि एक उपेक्षित सस्क्ृत कालेज के एक उपवासी प्राचार्य 
द्वारा दी जाती है, इसमे सस्कृत भापा और साहित्य को रूपक के ढग 
पर प्रस्तुत किया गया है। कवि नायक है, भावना उसकी अरधीर पत्नी 

+* 3० प्र० में क्रमश प्रकाशित १ ध्प्ध्‌ | देखे स्त्री-नारद गद्य से आ० वा० 
१8४४, लेखक पी०एस० ढक्तिणामूर्ति | 

+ महाराजा सस्कृत कालेज त्रिवेद्रम मे १६४२, व १६४३ में प्रकाशित । 
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है, गीर्वाणी' माता है, और घर मे सतति निरोध द्वारा देन्य के कारण 
अपत्य सख्या दो तक सीमित की गई है काव्य पुत्र है, अभिरुचि पुत्री । 
बटुकनाथ दर्मा अपने पाडित्य-ताडवित (वल्लरी १९५३) में विभिन्‍न 
शाखाओं और दलो के पडित जो शोर मचाते है और मिथ्या भ्रहकार 
दरसाते हे उसका दम्भ-स्फोट करते हूं । मधुसूदन काव्यतीर्थ ने ऐसा ही 
एक व्यग पडितो पर विद्योदय के 'पडित चरित प्रहसन' में प्रकाशित 
किया था । प्रतापरुद्रीय-विडबना,, प्रस्तुत लेखक की एक श्रप्रकाशित 
रचना है, जिसमे परोडी के रूप में परवर्ती सस्क्ृत कविता की शअ्रति- 
दशयोक्तियो की असभाव्यता का चार अको के हास्यपूर्ण कथानक मे विवेचन 
किया गया है। प्रस्तुत लेखक का 'विमुक्ति' नामक दूसरा अ्रप्रकाशित प्रह- 
सन है, जिसमे एक पूरा दाशंनिक रूपक गुम्फित है। प्राचीत भाण' रूप 
में 'मकंट मर्दलिका' वाई० महालिंग शास्त्री ने लिखा है (म० सितम्बर 
नवम्बर, १६९५१) । नारियो के नये फंशन, उनके क्लब, नये परिधान, 
ताश-टेनिस आदि नये खेल, सिनेमा आदि के उल्लेखों से समकालीन सामा- 
जिक आधार देकर परम्परित भाणा को भी इतना मनोरजक बनाया जा 
सकता है, यह सुन्दरेश शर्मा के श्र॒गारशेखरभाए* से प्रमारित है । 

छोटे एकाकी नाटक और नाट्य-रूप में प्रस्तुत घटनाएँ आल इडिया 
रेडियो के लिए विशेष रूप से इधर लिखी गई हे, -अस्तुत लेखक ने 
इस प्रकार की भागवत पर आधारित सगीत 'रासलीला'। और 'काम- 
शुद्धि नामक कुसारसस्भव' में कालिदास के सन्देश का एक नया अर्थ 
देने वाली नाटिका लिखी है। 'सस्क्ृत साहित्येतिहास' में प्रसिद्ध विज्जिका 
विकटनितबा ओर गअवन्तीसुन्दरी नामक तीन लेखिकाओं के जीवन पर 
आधारित नादय-प्रसग श्राल इण्डिया रेडियो पर प्रस्तुत किया गया था।* 

* कुम्भकोणम्‌ १६३८। 

' अ० वा० और अलग से भी, १६४५ | 

_ आ० वा० और अलग से भो, १६४६ | 

+ मद्रास १६४६ | 


संस्कृत रेरे७ 


प्रादेशिक भाषात्रों से अनुवाद और रूपातर 


आरण्भिक वनत्तान्त में जेसे उल्लेख किया गया है, सस्‍्क्ृत ने सदा 
लोकप्रिय भाषाओं और उनके साहित्यो से बडा घनिष्ठ सम्पर्क रखा 
था। आधुनिक काल मे, भारतीय साहित्य के आलोचनात्मक भ्ौर ऐति- 
हासिक अध्ययन से कई सस्कृतज्ञो को प्रेरणा मिली कि अपने प्रादेशिक 
साहित्यो के उत्तम अशो को सस्कत मे वे प्रस्तुत करे । यह अ्रनुवाद इन 
भाषाओं के प्राचीन तथा आधुनिक साहित्याशो से हे । विविध भाषाओ्रो 
से अनूदित कहानियों शौर उपन्यासो का उल्लेख हो चुका है । अब हम 
देखेंगे कि उन भाषाओं में से छोटी और लबी कविताएं और अन्य 
साहित्यिक अश कौन-से अनूदित हुए हूँ | सस्कृत में भारतीय भाषाओ्रो से 
अ्रनुवाद का प्राचीनतम उदाहरण तमिकछ से मिलेगा । प्रसिद्ध श्रीवेष्णव 
दाशनिक वेदान्त देशिक के कदमों पर कदम रखकर कूछ आधुनिक 
दक्षिण भारतीय सस्कृतज्ञों ने अकवारों के धामिक स्तोनो के अनुवाद 
किये हे ; आन्ध्र के मेदेपल्ली वेकटरमणाचार्य (ग्रीरवाणशतगोपसहस्र ), 
मेंसूर के टी० नरसिंह अयगार उर्फ 'कल्की' (सहस्रगाथारत्नावली ) * 
आर काची के पी०बी० श्रनंगरगाचारियर | आदि ने इस सारे स्तोत्र 
सग्रह के कछ भ्रशो को सस्कृत में निबद्ध किया है। प्रसिद्ध 'तिरुक्‍्कुरढ' 
के दो सस्कत अनुवाद मिलते हे, अप्पा वाजपेयिन के सस्कृत सस्करण का 
नाम है 'सुनीति कुसुममाला', और उसके साथ लेखक की सस्कृत टीका 
भी है, और एक और अच्छा और आधुनिक सस्करण सुगठित अनुष्टुप 
में है, जिसका नाम 'सूक्ित रत्नाकर' है और जो शकर सुब्रह्माण्य शास्त्री 
हारा रचा गया और क्रमश. सह० (१३) में वह छपा है । उसी पत्रिका 
मे कबन की तमिछ रामायण का रसग्रहण (१५) छपा है और तमिकछ 


* बैंगलोर १६३० । 


१ काजीवरम १६९४७, १६५१, १६५३, १६५४ । 
| कुम्मकोणन्‌ , १६२७। 


चध्कक 


३३८ ग्राज का भारतीय साहित्य 


सत पद्टिनतार (१३) का लेख भी छपा है। कड्य्यकुडी के सुन्रह्मण्य 
शास्त्री ने तमिक के नीति-प्रधान अभिजात 'नलाडियर' को अ्रपनी 
चतुष्पदी में अनूदित किया है। नेम्मारा ( त्रावनकोर कोचीन स्टेट) के 
सी०नारायण नायर ने तमिक महाकाव्य 'शिलप्पधिकारम्‌ को छह सर्गों 
के सस्कृत-काव्य मे अनूदित किया है, जिसका नाम 'कृण्णकीकोवलम्‌* है। 


वी० वेकटराम शास्त्री के 'कथाशतक' 7 की कहानियाँ मूल देशी 
भाषाओं से ली गई हे । शेष सूरि ने सस्कृत की चार हजार कहावते जमा 
की (म० स० का० मै० मै० १६४६), जिनमे से अधिकतर तमिकनाड 
और शन्य दक्षिण भारतीय प्रदेशों मे से हे । गद्य-पद्य में प्रसिद्ध तमिक् 
साहित्यिको के छोटे वर्णन भी प्रकाशित हुए हैं, उदाहरणार्थ के० एस० 
नागराजन, बेगलोर ने वैष्णव रहस्यवादी कवयित्री आण्डाछ पर (अ्र० 
वा० १६४७) । वाई० महालिग शास्त्री ने द्वाविडार्य-सुभाषित-सप्तत्ति' 
मे तमिछ की विदुषी अव्वे (तिरुवलगाडु १६५२) के मूल्यवान पद्यों में से 
चुनी हुई रचनाएँ जमा की है । तमिछ लोक-गीतो और प्रसिद्ध धारमिक 
गीतो की धुने सस्क्ृत में दक्षिण भारत के विद्वान्‌ सगीत रचनाकारों और 
कवियों ने ग्रथित की नौका-गीत, भूले के गीत, तिरुप्पुह, कुम्मी, 
कोलाट्रमू इत्यादि । इनमे से कई मौखिक परपरा में सुरक्षित है, भौर कुछ 
पाडुलिपियो मे । कडय्यकुडि के सुब्रह्मण्य शास्त्री की प्रकाशित रचनाओं 
में से एक मे कवि ने इन कई लोक-गीतो की धुनों का उपयोग किया है। 
नरसह सस्कृत कालेज, चिट्टिगुडर के एस० टी० जी० वरदाचारियार 
ने सस्कृत में तेलगू के प्रसिद्ध शतक-काव्यों को पद्यबद्ध किया वेमताशतक, 
सुमतिशतक, दद रथीशतक, कष्णशतक और भास्करशतक । डॉ० जी० 
वी० सीतापति ने स्फूट तेलुगु पद्मों को सस्कृतबद्ध किया, जिनमे क्षेत्रन्ञ 
के कुछ तेलुगु पद हे, जो भरतनादय में अभिनय के लिए श्रयुक्त किये 

* सेलम १६४४ | 

| मेसर्‌ १८६८ । 

* िट्टिगुड्डर और मद्रास १६५४ और १६५५ । 
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जाते हे, गूरजाड अप्पाराव की पूर्णम्मा नामक एक तेलुगु कविता भी हुँ । 

मलयालम मे केरल के तीन प्रधान आधुनिक कवि उल्लूर परमेह्वर- 
ऐयर, वल्लत्तोल नारायण मेवतन और कुमारन्‌ आशान के अनुवाद ई० 
वी० रामण नम्बूतिरी] और एन० गोपाल पिल्लईह* ने किये है । मल- 
यालम से सस्कत में श्रन्य पद्यानुवादों में उल्लेखनीय हे-चन्द्रिका' (हरि- 
प्पाद १६९५५), केशवीयम्‌' तथा 'नलिनी” काव्य । महाराष्ट्र मे एम० 
आर० तेलग नासक स्वर्गीय बहुगृणी विद्वान ने, जिसकी सब रचनाएँ 
हस्तलिखित रूप में हे, सस्कृत में अनूदित एक छोटी कविता ज्ञानेदवरी 
प्रकाशित की है (एस० आर० १९६४७) । सातारा के सखाराम झास्त्री 
भागवत और पूना के एम० पी० ओरोक ने ज्ञानेशवरी का सस्कृत से अनुवाद 
किया है । पडित झक का कार्य न्यायाधीश ए० वी० खासनीस ने आगे 
बढाया । डी० टी० साकोरीकर का 'गीर्वाशकेकावली/ (भोर १६४६) 
मोरोपन्त की 'केकावली' का सस्कृत रूप हैं। बगाली ससस्‍्कृतजो ने दक्षिण 
भारतीय बधघुओ के ढग पर सुसगत कार्य किया है । बगाली महाकाव्य 
'मिघनादवध' ससस्‍्कृत में प्रकाशित हुआ (स॒० सा० प० प० १६३३-३४, 
नित्यगोपाल विद्याविनोद)। भास्करानन्दस्वामिन ने ससस्‍्कृत में चेतन्य की 
जीवनी पर '“चेतन्यचरित्रामृत---सस्कृत--अनुवाद! (स० सा० प० पृ० 
१९५४) लिखा है। बकिम चन्द्र और शरच्चन्द्र के अनुवादो का उल्लेख 
पहले किया जा चुका है। 

रवीन्द्रनाथ ठाकुर की कई कविताएँ और छोटी गद्य-कृतियाँ भी 
फटिकलाल दास ने सस्कत में अनूदित की उवबंशी, स्पर्शभणि, अभि- 
सारिका,असारदानन्‌, निष्फल उपहार :, राष्ट्रम ना प्रतिबुद्धयताम्‌, मस्तक- 
विक्रय, तुच्छ क्षत्ति, स्वर्ण-मृग ये सब रचनाएँ मजू० (१६५४-५५) 
में प्रकाशित हुई, और प्रतिनिधि (स०सा० प०प० अक्तुबर १६५५) 
तथा पूजा्थिनी, धीरेन्रनाथ द्वारा अनूदित ( स०्सा० प०प० अक्तूबर 


7 महाकवि कृतय , त्रिवेन्ध्रम्‌ १६४५५ 'किरलभाषाविवते , च्रिवेन्द्रमू १९४८। 
* “सीताविचारलहरी”, त्रिवेन्द्रसम १६४४२ । 
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१६५४) मे प्रकाशित हुई । एस० पार्थततारथी ने ठाकुर के 'कच- 
देवयानी' का सस्कृत-रूपान्तर मद्रास सस्कृत कालेज में १९२४-२५ मे 
रगमच पर अभिनीत किया । हिन्दों कविता को सस्कत में उतारने का 
कार्य जयपुर के मथुरानाथ शास्त्री ने बडे विस्तृत ढग पर किया । 'जय- 
पुरवेभव', * 'साहित्यवेभव', | और 'गीतिवीथी” | नामक ग्रथो में कई 
छुन्द और गीत रूप ब्रज भाषा और हिन्दी और उदृ से ससस्‍्कत में वे 
लाये । उनका उदं श्य सस्कृत-पण्डितो को प्रादेशिक छन्दो के सौदय्य से 
परिचित कराना था; उन्होने 'बिहारी-सतसई का भी सस्कृत में अनु- 
वाद किया। संस्कृत मासिक सूर्योदय में प्रसिद्ध हिन्दी-निबन्धों के 
सस्कृत रूप मिलते है । विपुलानन्द ने तुलसीदास की एक प्रार्थना का 
अनुवाद (अ० वा० १६५०) और मैसूर के के० तिरुवेकटाचाय के पास 
तुलसीदास के 'रामचरितमानस' का एक सस्कृत-रूपान्तर है। 'सस्कृतम्‌' 
( ३-४-५६) में बम्बई की गुजराती रहस्यवादी कवयित्री निर्मला उप- 
नाम श्यामा' पर लेख है । 


आधुनिक सस्कृत की समृद्धि में विभिन्‍न भाषाओं और साहित्यो के 
ग्रनुवादो ने बडा योग दिया है । अग्रेज्नी कविता से भ्रनुवाद का उल्लेख 
पहले किया जा चुका है। उमर खेयाम की रूबाइयात की ओर सस्कत- 
लेखक भी स्वाभाविक रूप से आकर्षित हुए हे . हरिचरण ने, जिन्होने 
'कपाल कुण्डला' का सस्कृत भ्रनुवाद किया था, उमर खेयाम का सस्कृत 
अनुवाद किया है; उनके बाद गिरिधर शर्मा ने (अभ्रमर-सूक्ति-सुधा- 
कर *), प्रोफेसर एम० आर० राजगोपाल आय्यगार ने | तीसरा और 
पी० वी० कृष्णन नायर ने चौथा, उमर खेयाम का अनुवाद “मदि- 

# जयपुर १६४७ | 

| जयपुर १६३० | 

| बम्बई १६२६ | 

+ ऋतलरापटन १६२६ | 

+ मद्रास १६४० । 
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रोत्सव' नाम से किया। मध्यपुर्व के साहित्य के अनुवादों में 'अली 
बाबा और चालीस चोर” * कहानी का सस्कृत अ्रनुवाद जी० के० मोडक 
ने किया और अलांदीन और उसका जादुई चिराग” (सहृ० ४) और 
गलिस्ताँ के दो अनुवाद 'प्रसून वाटिका' रामस्वामी द्वारा स० सा० 
प०प० में (१६२३-२४) और 'पुष्पोद्यान' दो भागो में आर०वी० गोखले' 
ने प्रकाशित किया। | आवेस्ता, जो कि ऋग्वेद! वाली सस्‍्कृत के 
निकटतम है, को भी अनुवाद के लिए लिया गया, विशुद्ध सस्कृतज्ञो द्वारा 
नही परन्तु पारसियों द्वारा, पुराने अनुवाद कलेक्टेड सस्कृत राइटिग' 
आफ दि पारसीज़” नामक सीरीज में प्रकाशित किये और आधृनिक 
पारसी लेखको मे भाषा-शास्त्रज्ञ डॉक्टर आई० जे० एम० तारापोरवाला 
ने मजरी के पृष्ठो में आवेस्ता की प्रार्थना के सस्कृत-अ्रनुवाद के कुछ 
नमूने दिए हें। और प्रसिद्धगुजराती कवि ए० एफ० खबरदार ने कई 
प्रार्थनाओं के सस्कृत रूप अपने न्यू लाइट आन दि गाथास आफ होली 
जरथस्त्र' (बम्बई १६५१) में दिए हे । बौद्ध पालि साहित्य से, म० म० 
विधुशंखर भट्ठाचाये का “मिलिन्दपन्ह' का (स० सा० प० प० दिसम्बर 
१९३६); मजरी में भी 'धम्मपद का क्रमश (सितम्बर १६५२) सस्कत 
अनुवाद प्रकाशित हुआ । प्राचीन ईसाई स्रोतो के और यूनानी मुहावरों 
और सस्कत समानार्थी कहावतों के सस्कृत अनुवाद आर० आत्वान 
एस० जे० और के० सी० चटर्जी ने प्रकाशित किये (मजरी १९५१ और 
१६५३) । जापानी साहित्य से कुछ अनुवाद “मित्रगोष्ठी' में प्रकाशित 
किये गए । 

सस्कृत के लेखको ने अपने उन बधुओ की झोर भी ध्यान दिया है 
जिन्‍्होने अग्रेजी माध्यम के द्वारा अपने साहित्यिक गणों को व्यक्त 
कियां। अहो बलीयस्त भवितव्यताय ” पी० शकर सुब्रह्मण्य शास्त्री ने 

+ त्रिचूर १६४५ | 

* लोगमेन्स १६३४ | 

ते बेलगाव १६३५। 
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एक मनोरजक दाशेतिक कहानी के सस्कृत-अनुवाद के रूप मे प्रस्तुत 
की है, मूल अग्रेजी मे बी० आर० राजम श्रय्यर के 'रम्बल्ज इन दि 
वेदान्त' (सह०१२) नाम से थी। वी० वी० श्रीनिवास श्रय्यगर मद्रास 
में अव्यावसाथिक रगमंच के सस्थापको में से एक थे, उन्होने अग्रेजी में 
कई मनोरजक नाटिकाएँ लिखी, जिनमें से एक का सस्कृत रूपान्तर 
दाम कुटुम्बक नाम से उ० प० में (सस्करण ४) प्रकाशित हुश्ा। 
'उमादश चामक कविता सी० वेकटरामेया (बेंगलौर १६३७) की 
“उमाज मिरर” नामक के० ए० कृष्णनिस्वामी अय्यर की अग्रेजी कविता 
का अनुवाद है। प्रसिद्ध भारताग्ल लेखक के० एस० वेकटरमणी के 
ए डे विथ शम्भू“बच्चो के लिए उपदेशात्मक रचना का सस्कत अ्ननवाद 
वाई० एम० शास्त्री ने शम्भुचायोपदेश' स नाम से किया है। श्री अर- 
विन्द के काव्यों में से कुछ रचनाओ्रो का संस्कृत में अन॒वाद टी० वी० 
कपाली शास्त्री ने 'कविताजलि' (मद्रास १९४६) नाम से किया । 


राष्ट्रीय आन्दोलन 


नया आन्दोलन वस्तुत. एक नव-जागरण और भारत की आत्मा 
की एक नई खोज था। आधुनिक शिक्षा और झालोचनात्मक दृष्टि के 
विकास के साथ-साथ, भारतीय इतिहास अधिक गहराई से पढा जाने 
लगा, भारतीय परम्परा के महत्त्व का नया अ्नभव सामने आया। सस्कतज्ञ 
प्राचीन भारत के वेभव की ओर ऐसे उत्साह से मडे जिससे नव जागरण 
के नये प्रयत्त की ओर वे प्रोत्साहित हुए । भारतीय सस्क ति के उच्चतर 
श्राध्यात्मिक मूल्य और आधुनिक सभ्यता का भौतिक स्वरूप, नई शैलियों 
ओर रूपो का विकास, पश्चिम का दासत्वभरा मर्कंटानुकरणा, इन सबसे 
एक श्रतिक्रिया पंदा हुई और भारतीय आत्मा की पुन प्रतिष्ठा की 
भावना उसमे से जागी। राष्ट्रीयता और स्वतत्रता-आन्दोलन का जन्म 
हुआ, सार्वजनिक आन्दोलनो के नेताओं की एक नक्षत्रमाला सामने झ्राई, 


[ मद्रास १६३१ | 


छडे: >ई अ. 


सस्क्कत डे ४३ 


जिनकी देश-भक्ति, त्याग, वक्‍तृत्व और अभियानों ने बुद्धिजीवियो और 
जनसाधारण को एक साथ भकमोर दिया। संस्कृतज्ञ भी राजनेतिक 
आन्दोलनो से प्रभावित हुए और इस युग के सस्कृत-लेखन में नवयुग का 
प्रभाव स्पष्ट है । वस्तुत इस नई भावना से अनुप्राणित साहित्य ही सम- 
कालीन सस्कृत का सबसे बडा भाग है । 


इस वर्ग में सबसे पहले वे कविताएँ हे जिनमे उच्छवर्सित ढग से 
स्वप्निल लेखक भारत की महत्ता की चर्चा करता है, भारत के पतन 
झौर भावी पुनर्निर्माण के स्वप्न लेता है। 'तदातीतम एव (वह सब 
बीत गया) भारत की प्राचीन श्रेष्ठता की स्मृति दिलाने वाली विलापिका 
है, जो अन्नदाचरण तकचूडामएणि (स० च० ख० ५) ने लिखी है। 
भारती मनोरथ* में एम० के० ताताचायें, पी० डब्ल्यू० डी० मद्रास 
ने समुद्र के किनारे अपनी एक तद्रा का वर्सान किया है, जिसमे वह इस 
देश की ऊंची सस्कृति श्र आधुनिक काल में उसके पतन के सपने लेता 
है। एस० टी० जी० वरदाचरियर के 'सुषुप्ति वत्त | में भी तीन 
सगगों मे एक स्वप्न है, जिसमे पहले प्राचीन गौरव की तुलना में अ्रेंघेरा 
चित्र दिया गया है, बाद में क्षितिज पर महात्मा गाधी को आकृति 
आती हुई दिखाई गई है, जो अंधेरा दूर करती है। पच्चीस मन्दाक्रान्ता 
छनन्‍्दो मे एम० वी० सुब्नद्वाण्य अय्यर (सं० सा० प० प० १६२५-२६) 
ने 'भारत-वघू-विषाद' में भारतीय परम्परा के ह्ास के प्रति शोक 
व्यक्त किया है। 'भारत-भाग्य-विपयंय | के० एस० कृष्णमू्ति शास्त्री को 
एक बडी लबी कविता है, जिसका विषय भी यहीं हैं। भारत गीता 
(सहृ०१) में भारत माता पर आर्याएँ लिखी हे । किसी भी सस्क्ृत-पत्रिकां 
का शायद ही कोई ऐसा अ्रक निकलता हो जिसमे भारत माता पर कविता 


* प्रथम विश्वयुद्ध के समय प्रकाशित । 


+ चिहट्नियुडूर-सद्रास १६३७ । 
 म० वा० में ऋमश ग्रकाशित | 
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प्रकाशित न हुई हो । टी० वी० कपाली झ्ाास्त्री ने श्रपने भारती-स्तव* 
में परम देवी माता के ही दर्शन भारत माता के रूप में किये हें। लक्ष्मी 
अम्माल देवी के भारती गीता के तीन सर्गो मे भारत की प्रतिष्ठा और 
पतन का वर्णन है और भारत माता के पुत्रों को उसके सर्वांगीण पुन- 
जागरण के लिए कटिबद्ध होने का आवाहन है। शारदा प्रसाद' मोचेलं 
रामकृष्ण की रचना है, जिसमे भारतीय सस्क्ृति के अनुयायियों की 
दुदंशा वणित है । 


आधुनिक घटनाओ का प्रभाव 


इसके बाद राष्ट्रीय आन्दोलन से सबधित नेताग्रो के विषय में 
साहित्य आता है। 'सस्कृत चन्द्रिका' के बाद सभी पत्रिकाओं मे नेताओं 
की जीत और उपलब्धियों के विषय में कविताएं और वर्णन प्रकाशित 
होते रहे हैं । स० च० के पॉचवे खंड में 'तिलकावतार” पर ३७ छन्दो 
की एक कविता है। सहू० में गोखले का गद्य-वर्णन है, उनकी मृत्यु पर 
एक विलापिका (६, १०) है और सरोजिनी नायडू पर एक कविता 
है । हाल के लोकमान्य टिल्ुक-उत्सव में मा० श्री श्रणें और के ० डब्ल्यू ० 
चितक ने दो टिठक-जीवनियोँ संस्कृत मे लिखी हे । बगलौर के श्री 
नागराजन ने भारतीय देशभक्‍त चरित्रम] नाम से एक जीवनी-माला 
लिखी; जिसमे टिछूक, एड्रयूज, विवेकानद* राधाकृष्णन आदि की जीव- 
नियाँ हे । प्रसिद्ध शिक्षा-शास्त्रज्ञ आशुतोष मुखर्जी पर कालिपाद ने 'सस्कृत 
पद्मवाणी पत्रिका में आशुतोष भझवदान' लिखा । लक्ष्मी नारायण शणभोग 
के 'राष्ट्रमापतिगौरव ] में सभी काग्रेसाध्यक्षो का वर्णन है, सुभाष 

*+ अरविन्द आश्रम. पाडिचेरी १९४६ | 

| नेल्लोर १६४६ । 

म बेंगलौर १६५२ । 

* झलग से प्रकाशित, बेंगलोर १६४७ । 

ये बस्बई १६३८। 


कलर 


सस्कृत इ४५ 


बोस पर एक विशेष कविता है, और काग्रेस के १९३५ के स्वर्ण जयन्ती 
अधिवेशन की स्मृति का विशेष उल्लेख है । स० र० (नवम्बर १६४८) 
में एक विशेष कविता नेहरू पर है । 
फिर भी महात्मा गॉघी के व्यक्तित्व में, राजनेतिक कार्य के साथ 

भारत के महात्माओ के झ्रादर्श और व्यवहार का ऐसा मिश्रण हुआ था 
कि सस्कृत के लेखकों का सबसे अधिक ध्यान उनकी ओर आकर्षित 
हुआ, और उन पर नई गीताएँ और महाकाव्य रचे गए, जैसे कि किसी 
आधुनिक राम या बुद्ध पर लिखे गए हों । सत्याग्रह की कथा, जो आधु- 
निक भारत में एक गाथा की भाँति पढी जाती है, कई काव्यों का विषय 
वनी । क्षमा राव की सत्याग्रह गीता'* और “उत्तर सत्याग्रह गीता। 
प्रसादपूर्ण महाकाव्य-शैली में लिखी गई हे । सी० पाडुरग शास्त्री की 
सत्याग्रह-कथा” (म० वा०) और पूना के ताडपत्रीकर द्वारा ग्राधी- 
विचार का सार, जिसमे भगवद्गीता की पर्याप्त प्रतिध्वनियाँ मिलती है 
(गीता गाधी जी का प्रिय ग्रथ था) इसके उदाहरण हे । प्राचीन महा- 
काव्य शैली में, स्वामी भगवदाचायें ने अपने महाकाव्य के तीन खड लिखे 
है . भारत पारिजात', 'पारिजातापहार' श्ौर 'पारिजात सौरभ] । 
'गाधी दर्शन! की टीकाओो में डी० एस० शर्मा के 'गाधी सूत्र * उल्लेख- 
नीय हे । उसमे लेखक ने प्राचीन सूत्र शैली को प्रयुक्त किया है । इसमें 
गाधीजी के सूत्र गाधीजी की रचनाओं और भाषणों मे से अग्रेजी टीका- 
युक्त सकलन के रूप में जमा किये गए हे । गाधीजी और उनके उपदेशो पर 
छोटी कविताएँ कई पत्र-पत्रिकाओं में तथा काव्य-सग्रहो मे बिखरी हुई हे । 
उदाहरणार्थ एस ० कृष्णभट्ट को झ० वा० (१६४५) में भाधी-सप्ताह 
और डॉ० छाबडा की स्वरणंबिदु', जिसमे प्रयुक्त वेदिक छद से यह 

* पेरिस १६३२ । 

पं बस्बई १६४६ । 

] द्वितीय पूर्ण सस्करण, अहमदाबाद १६५१ । 

+ सद्रास १६३८, १६४६। 
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सुभाया गया है कि महात्मा भारतीय ऋषियों की परम्परा में थे । 

उन कहानियो का उल्लेख पहले किया जा चुका है जो स्वतन्त्रता के 
झान्दोलन पर आधारित हे । प्रस्तुत लेखक का गोप-हम्पण्ण* एक कथा- 
काव्य है, जो कुछ शराबी ब्रिटिश सिपाहियो की क्रुदुष्टि से एक गरीब 
हिन्दू स्त्री को बचाने में रेलवे के पाइट्समेन की वीर मृत्यु की सत्य- 
कथा पर आधारित है। इस आन्दोलन पर एक पूरा नाटक भारत 
मंगलम्‌' (स० सा० प० प० १९५१) छंपा है, जिसमे जनता के ऐक्य 
या इच्छा-शक्ति का 'गरण-शक्ति' नाम से वर्णन है। इसका एक ओर 
चडीमाता और दूसरी ओर भगवदगीता पात्र बनकर समर्थन करती है । 
इसमें मातृ-मुक्ति का उद्देश्य सिद्ध किया गया है। 


पत्रिकाओं में कई लेख राजनेतिक परिस्थिति और राष्ट्रीय महत्त्व 
की समस्याझ्रों पर प्रकाशित हुए हे। स० र० में रियासत के राजाओ 
को जनसाधारण और किसानो की स्थिति सुधारने की प्रार्थना है 
(१९३९) और जनता को अपनी सत्ता देने की बात है (अभ्रक्तूबर 
१९४७) 'देश-दह्या' स० र० में एक कविता (१९४२ में) छपी है, जिस- 
में देश के सर्वागीणा विकास के लिए क्‍या किया जा सकता है यह लिखा 
गया है। विनोबा भावे का नवीनतम भूदान-आ्रान्दोलन भी भारती 


५, 


(१६५३) में 'मूदान-चतु इलोकी-गीता” नामक कविता का विषय है। 


गाधी सूत्रो की तरह से राम राय नामक ग्रामिज्म' ग्रथ के लेखक 
ने 'राष्ट्रस्मृति| नाम से कुछ छोटी गद्य -सूक्तियाँ दी हे, जो प्रत्येक देश- 
भक्‍त को प्रतिज्ञा की भाँति याद रखनी चाहिए । 

स्वतत्रता-आन्दोलनो के अभियानो और सभाओं में सगीत की आव- 
इयकता थी और स्वय सेवकोी और जनसाधारण के उत्साहवर्धन॑ के लिए 
कई राष्ट्रीयतापूर्ण गीत लिखे गए। ऐसे राष्ट्रीय गीतो की बडी बाढ़ 


+ ज० बा० १६४७; अलग से भी प्रकाशित । 
अहमदाबाद १६५०। 
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आई । उसमे सस्क्ृत का भी अपना योग है। भारत भजन] में दक्षिण 
भारत के एक प्रसिद्ध संगीत रचनाकार मयूरम्‌ विश्वनाथ शास्त्री ने 
सस्कृत के एक लोकप्रिय रूप को अपनाया । और कई हिदुस्तानी तथा 
कर्नाटक सगीत-पद्ध तियो में इन गीतों को गाया गया । मथुरानाथ शर्मा 
के साहित्य वेभव' में कई देश-गीत' हूँ । 

स्व॒तत्रता कीं प्राप्ति का सस्कृत कविता में स्वागत किया गया ॥ 
देवकीनदन शर्मा का सस्वतन्त्र भारत' स० र० (अगस्त १६४७) मे, 
प्रस्तुत लेखक की रचना हिन्दू में प्रथम स्वातव्य-दिवस-उत्मव के समय 
प्रकाशित 'स्वराज्य केतु', कुजन राजा की “भारत-प्रशस्ति! (अडयरि 
लायब्रेरी बुलेटिन फरवरी १६९५०) और बंगलौर के एम० रामकष्ण 
भट्ट की 'स्वातत्य ज्योतिष! उल्लेखनीय कृतियाँ है । 

महात्माजी के शोकपूर्ण अवसान के बाद कई विलापिकाएँ और लबी 
कविताएँ लिखी गईं । प्रस्तुत लेखक की “महात्मा *, अमरचन्द्र की 'महात्मा' 
(सं० सा० प० प्‌० फरवरी १६९४८), सुधाकर की 'हा विश्ववद्य गावी' 
(स० र० फरवरी १६४८), के० एल० बी० झास्त्री की “महात्मा 
विजय +, जी० सी० ऊफाला की श्रद्धाजलि, वी० नारायण नायर की 
महात्मा निर्वाण'* आदि से देश-भर में फैले हुए विषाद और राष्ट्र-पिता 
की मृत्यू से जनता की हानि का वर्णन है । इन सब कविताओं मे, सक्षेप 
या विस्तार से, गाबीजी जो आदशें हमारे लिए छोड गए हें उनका 
वर्णन है । 

डॉ० सी० कुजन्‌ राजा के कारण स्वतत्र भारत का सविधान सस्कृत 
में अनूदित किया गया। डॉ० कुजन्‌ राजा ने विधान के कुछ अ्रशो का 
मद्रास १६४८ । 
वेदान्त केसरी” मद्रास, १६४८, अलग से भी । 
पालघाद १६४६ । 
“बन्दे मातरम? ओर उनका सुषमा? नामक संग्रह, १६५५४ । 
त्रिचूर १६५४, लेखक की टीका सहित । 


के बच आन. हे के 
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प्रारूप भारत राष्ट्र-सगठन'॥ नाम से प्रस्तुत किया । इस दिदश्या में दूसरा 
प्रयत्न (शासकीय समिति ने जब यह काये उठाया उससे पहले) बेजवाड़ा 
के वकील जी० कृष्णमूर्ति ने किया । उन्होंने 5-१-१६४६ तक विधान- 
सभा द्वारा स्वीकृत घाराओो का अनुवाद सस्कृत में किया । 

स्वातञ्योत्तर काल की राजनेतिक घटनाएँ विशेषत काश्मीर की 
नाटकीय घटनाएँ, जिनका अन्त शेख अब्दुल्ला की गिरफ्तारी में हुआ, 
एन० भीमभट्ट ने काइमीर-सन्धान-समुद्यम्‌ में वणित की हे । 

स्वतन्त्र भारत की कई समस्याएँ ससरकृत-पत्रिकाओ में विवेचित हे । 
काग्रेस सरकार के दोष, भ्रष्टाचार, काला बाजार और दूसरी बुराइयाँ 
स्वदेशी विद्याओ और सस्कति के प्रोत्साहन के अ्रभाव पर 'सस्कृत भवि- 
तव्यम' (२१-५-१६५४) में पी० करमलकर शास्त्री ने स्वतन्त्याभास' 
नामक कविता में शोक व्यक्त किया है। सस्कत और उसकी सद्य स्थिति 
एक बार-बार चचित विषय है। “विज्ञान चितामणि” में प्रकाशित एक 
नाटक का उल्लेख पहले किया जा चुका है, जिसमें सस्कृत का भविष्य 
एक शोर. अ्रग्रेजी और दूसरी ओर प्रादेशिक भाषाओं को पात्र रूप में 
दरसाकर किया है। उसीके समान श्रन्य रचनाएँ भी लिखी गई हे, 
उदाहरणार्थ प्रभुदत्त शास्त्री ने सस्कृत-हिदी-मिश्रित दौली में सस्कृत 
वाग्विजय” नामक पचांक नाठक (दिल्ली, १९४२) लिखा। काशी 
कृष्णम्माचायें के 'भारती-सप्तक-त्र4 और उससे पुराने झ्लार० वी० 
कृष्णमाचा रियर के व्यणी-विलाप' (कुम्भभोणम्‌ १९२६) सस्कृत विद्या 
की दुखद दर्शा पर कविताएँ हे। पत्र-पत्रनिकाओ में इस प्रकार की 
अगशित कविताएँ छपी हे । 

सस्कृत-जगत्‌ की श्राखे भ्रब उत्सुकता से साहित्य अ्रकादेमी और 
उसकी संस्कत-परामशेंदात्री-समिति की प्रेरणा से निर्मित संस्कृत कमी- 
शन की ओर केद्वित हुईं हे । 

| अडियार लाइज़ रो, १६४८ । 

| अ० वा०, बेंगलोर ११-२२, १६५२-५३ । 
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इस सर्वेक्षण से यह स्पष्ट लक्षित होगा कि संस्कृत न तो सोई है 
और न वह प्राचीन विचार-बन्धों को ही पुन दृहरा रही है। परिवर्तन 
के यूग में स्थित्यन्तर में सस्कृतज्ञ भी अपना हाथ बेटाना चाहते हूँ और 
चारो ओर घटित घटनाओं के प्रति अपने मन की प्रतिक्रियाएँ और 
आकाक्षाएँ व्यक्त कर रहे हे । 


सस्कत का भविष्य 


सस्क्ृतज्ञ बडे जौर्य और घेर्य से अपनी साषा को जीवित बनाये 
रखने का यत्न कर रहे हे, और उसे केवल पुरातन विद्या और अ्रतीत 
की कला-कृतियो का प्राचीच भाडार बनाये रखना नही चाहते । वे अब 
यह अनुभव करने लगे हे कि निरी प्राच्य-विद्या के शोध पर विलियम 
जोन्स और मेक्समूलर के कथनो की उद्धरणी या प्राचीन की स्तुति गाने 
मात्र से काम नही चल सकता, न इस प्रकार से इस भाषा को जीवित भाषा 
का स्तर दिया जा सकता है। उसकी पूवं॑प्रतिष्ठा कायम रखने के लिए 
समकालीनो द्वारा उस भाषा का उपयोग और मौलिक रचना ही एक-मात्र 
उपाय है । पडितो के साथ-साथ अग्रेजी पढा-लिखा शिक्षित सस्कृतज्ञ भी 
अब मुक्त रूप से सस्कृत मे लिखने और बोलने लगा है । विश्वविद्यालयों 
में भी सस्कृत के माध्यम द्वारा। परीक्षा में उत्तर दिये जाने लगे हे और 
स्नातकोत्तर (पोस्ट-प्रेजुएट) शोध-प्रबध भी लिखे जाने लगे हे । अब 
नियमित रूप से सस्कृत-परिषदे होने लग गई है । सस्कृत कठिन भाषा है, 
इस तक के खडन में सस्कृत को सरल बनाने के प्रयत्न और उसे सुधारने 
के यत्न भी किये जा रहे हैं। गत जन-गएना में कई लोगो ने अपनी 
मातुसाषा सस्कृत लिखवाई है। अपने श्रन्य कार्यो के बीच भूतपूर्व वित्त 
मत्री महोदय-जेंसे व्यस्त सावेजनिक कार्यकर्त्ता भी सस्कृत में मौलिक 
रचना की शक्ति का अभ्यास बढाते जाते है । 

सस्कृत में इस नई आत्मा की कुछ मुख्य विशेषताएं हे साहित्य के 
पश्चिमी विचार और रूपो का प्रभाव, प्रादेशिक सांहित्यों के साथ 
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धनिष्ठ सम्बन्धों का पुननंवीकरण, समकालीन भारत का सस्कत-साहित्य 
में प्रतबिम्ब और आज देश को जिन विचारो और आदर्शों ने श्रनु- 
प्राणित किया है, उनका प्रसार | इस विस्तार में कुछ ऐसी भी बाते आा 
गई हे, जिनका महत्त्व बतलाना बहुत आवश्यक है। अन्य भारतीय 
भाषाओं की भाँति सस्कृत को अग्नेजी और अन्य विदेशी भाषाओं से 
कुछ शब्दों को आत्मसात्‌ कर लेना चाहिए । परन्तु सस्कृत-जेसी भाषा 
में वेज्ञानिक साहित्य की परम्परा है और उसमे दब्द-निर्माण की अपेक्षा 
से भ्रधिक सुविधा है, भ्रत. सस्कत के नये लेखक अधिक समतल, प्रगल्भ 
और मधुर शब्दावली और इहौली निर्मित कर सकते हे । किसी उत्तर 
भारतीय सस्कृत-पत्रिका मे जैसे भ्रन्य प्रयोग किये जाते हे (यथा सरका- 
रस्य, कार्ड, बिलम्‌ इत्यादि) वे न किये जायें तो श्रच्छा होगा । सस्क्ृत 
में भी बडे अच्छे नये पर्यायवाची गब्द निर्मित हो सकते हे, जेसे सस्कृत- 
पत्रिकाओं और निबन्धों में हँ कृष्ण-आपण (ब्लेक मार्केट), उच्च 
शिक्षण (हाइयर एजुकेशन ), अ्नाव॒ुत पत्र (ओपन लेटर ), विलीनीकरण 
(मर्जर) । प्रादेशिक भाषाओं में सस्कृत तत्मम और तदभव शब्दों के 
अर्थ देश के विभिन भागों में विभिन्‍न रूप लेते रहे हे। उनका प्रयोग 
स्तरीकृत किया जाना है। विशेषत भारत में स्थल-नाम, और स्वय 
'इडिया' शब्द सस्ठ्त में उसी मलत और विकृृत रूप में प्रयुक्त नही 
होना चाहिए जेसा कि अंग्रेजो ने प्रयुक्त किया था। यूरोप में, काटिनेट 
वाले एक भी स्थल के नाम को टस तरह नही लिखते-बोलते जैसे अग्रेजी 
मे लिखे और बोले जाते हे । अग्रेज़ी के गलत रूपो को आधार मानकर 
उनको ससस्‍्क्ृत रूपो में ढालना ऐसी शब्द-विकृृति पैदा करना है, जो 
टाली जा सकती है । 


अपनी मातृभापाओ के प्रभाव में, कई उत्तर भारतीय सस्क्ृतज्ञ अनु- 
,ष्टप छनन्‍्द को शुद्ध लय का निर्वाह नहीं कर पाते । बल्कि वे प्रामाणिक 
लिख जाते हे, छन्द की यति को तोडने वाला सयुकत व्यजन लिख जाते है । 


सस्कृत ३५९ 


इस प्रकार से इस नियम का पालन नहीं होता कि सम चरण के अन्त 
में ही लघु गृरुत्व प्राप्त कर सकता है, या कि वह अगले शब्द के लिए 
सन्धि-विरहित रखा जाय । सस्क्ृत में अधिकाधिक रचना द्वारा ही इन 
बातो के लिए उचित श्रुति पाई जा सकती है । ऐसे युग में जब सस्कृत 
शिक्षा व्यापक या गहरी नही है, तब साहित्यिक कार्य की वृद्धि से भी 
ऐसे व्याकरण-दोष श्रा जाते हे, परन्तु आदइचय तो यही है कि अधिक- 
तर लेखक शुद्ध लिखते हे । एक सरल सीधी गद्य-शेली का विकास बहुत 
लाभदायक होगा, परन्तु मुहावरों, शेली। और रचना में अग्रेजियत की 
बू कम होनी चाहिए ओर वह सस्कृत भाषा की परम्परा के अनुकूल 
होनी चाहिए । बाए-पूर्व यूग में, पुराने भाष्यो में, आरम्भिक नाटक 
और लोक-गाथा-साहित्य में बडी सुन्दर शब्दावली और प्रसादयुक्त 
इली है, जो हम पुन प्रयोग मे ला सकते हे। साहित्यिक शिल्प और 
विधाओत्रों मे, छोटी कविता, लघुकथा, दीर्घ कथा, नाटिका, बडे नाटक, 
निवन्ध-प्रवन्ध आदि-जसे पुरातन साहित्य में भरपूर प्रातिनिधिक रच- 
नाएँ है, जिनका पुन उपयोग किया जा सकता है । 

«नाटक मे, अक से प्रवेशों का विभाजन पश्चिमी नाठकों के ढग पर, 
कोई महत्त्वपूर्ण शोध नही; वे सब बाते अपना लेनी चाहिएँ जो सस्कृत- 
नाटक के ढाँचे में अच्छी तरह जम सकती हो । सस्कृत-ताटक की शब्द- 
बहुलता को कम करके नया रूप देना, उसके चरित्रो को अधिक मासल 
और सशक्त बनाना, ओर कथानक को अधिक कार्ययुक्त बनाना जरूरी 
है, फिर भी यह ध्यान मे रखना चाहिए कि सस्कृत-नाटक जब उन्नति 
पर था, तब उसके अपने अ्रपूर्व टेकगीक और सिद्धान्त थे। श्राज जब 
यप्रिचम मे ट्रेजडी का पुराना रूप बदल गया है और इलियट-जेसे आलो- 
चक नाटक का उद्दद्य भरत और आनन्दवर्धन के ढंग पर निरूपित 
करने लगे हूं, तब सस्कृत-लेखको को चाहिए कि पश्चिम के घिसे-पिटे 
नमूनों का अनुकरण करने से पहले थोंडा रुके और शआात्म-निरीक्षण 
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करे । कलात्मक मूल्यों के तत्त्व भी समोकर उनका अभिसम्भव होना 
चाहिए। कालिदास ने जैसे आदर्श सामने रखा था बसे 'पुराणमित्येव 
न साधु सर्वम' और शक्तिभद्र ने जेसे कहा था 'गुणा. पूजास्थान' है, 
न कि वह स्थान जहाँ से वह वस्तु आती है। संस्कृत पुन एक रचना- 
त्मक भाषा के नाते जीवित और जागृत हो, तथा अपने लम्ब॑ इतिहास 
में नई उपलब्धियाँ जोडे । 


सिंधी 


ला० ह० श्रजवाणो 
भाषा 


सिधी भाषा, जंसा कि डॉक्टर ट्रम्प ने अपने व्याकरण” (१८७२) 
में कहा है, “विश्वुद्ध सस्कृत से निकली हुईं भाषा है, उत्तर भारत की 
अन्य देशी भाषाओं से अधिक सिधी विदेशी तत्त्वों से मुक्त है ।” पुराने 
प्राकृत वेयाकरणी के चाहे जों कारण रहे हो, जिसे वे आधुनिक सिधी 
को अ्पश्रश से निकली हुई मानते हे और प्राकृत उपभाषाओं में सबसे 
निचला स्थान उसे देते हे, परन्तु जब आज हम सिंधी की उसकी 
प्राकृत उपभाषा-भगमिनियों के साथ तुलना करते हँ तो “व्याकरण की 
दृष्टि से उसे हमे प्रथम स्थान देना होगा ।” (भूमिका, पृष्ठ १) । विद्वान्‌ 
डाक्टर ट्रम्प से भी पहले, कैप्टन जाजे स्टेक ने सिधी व्याकरण लिखा 
है, और उन्होने इस प्रवृत्ति को बुरा कहा है कि सिधी भाषा “केवल 
मसखरों के लिए उचित भाषा है,” उन्होंने लिखा है कि “भाषा वेज्ञा- 
निक के लिए किसी भी अन्य भारतीय उपभाषा से अधिक सिधी बहुत 
मनोरजक अध्ययन का विषय है। सर्वनामो और कारको के बिता छब्दो 
को प्रत्यय चिन्ह लगाना, क्रमणी प्रयोग का नियमित रूप, भावी प्रयोग 
की अधिकता, कारणात्मक क्रियाओ्रो का पुन्नाद्वत्व और अन्य ऐसी बाते, 
जो कि सिधी सीखने वाला विद्यार्थी धीरे-धीरे विशेष रूप से जानेगा, 
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अन्य भारतीय भाषाओ्रो से सिधी की विशेष सुन्दरता प्रकट करते हें” 
(भेरूमल मेहरचन्द के सिघी भाषा पर सिंधी ग्रथ में पृष्ठ ७७ पर 
उद्धत, १९५६ का संस्करण ) । सिधी लिपि झाजकल जो प्रयुक्त होती 
है, बिटिश शासको ने १०० वर्ष पूर्व निर्मित की थी, श्र यह लिपि श्ररबी 
होने के कारण यह बात छिप जाती है कि सिधी संस्कृत से निकली है 
और श्रन्य प्राकृतो में वह सबसे पुरानी है। एक म्‌स्लिम प्रोफेसर, जिनका 
कि नाम अब्दुल करीम सडेलो है, ने हाल मे प्रकाशित एक पुस्तक में सिंधी 
शब्दो की व्युत्पत्ति ((तहकीक लुगात सिधी', १६५५) में यह सिद्ध किया 
है कि अधिकतर सिधी शब्द संस्कृत से निकले हें । साथ ही यह भी 
जानना चाहिए कि सिधी भाषा की शब्दावली मिश्वित है और उसमे 
हजारो शब्द फारसी-अ्रबी-स्रोत वाले हे, कुछ द्राविड और अन्य झाय॑- 
पूर्व शब्द भी हैं । मूस्लिम आक्रमणकारियो ने जहाँ पहले भारतीय प्रदेश 
में हमला किया (७१२ ई०) वह सिध था और इस हमले के पहले भी 
यूनान और ईरान, सीथिया और भ्रफगानिस्तान की टोलियाँ बराबर इस 
प्रदेश पर आक्रमण करती रही । इस प्रकार से सिध के रक्‍त में कई 
जातियो और राष्ट्रकों का रक्त मिश्रित है। सिंघियो की छुग्राछृत या 
विदेश-यात्रा-निषेध-जेसे धाभिक बघनो का कभी भी पता नही रहा | 
सिंधी व्यापारियों ने सदियो तक रेगिस्तान और समुद्र पार करके ऐसे 
दूर-दराज की जगहों में अपने-प्रापको स्थापित किया जहाँ कोई दूसरा 
भारतीय शायद हू कभी पाया जाता हो । यह स्वाभाविक है कि उनकी 
भाषा कई विदेशी सख्रोतो से प्राप्त उपहारो से समृद्ध होती गई । 

यह सुविदित है कि सिधियों के इतिहास के आरम्भ-काल से सिंधी 
एक सुसस्कृत जाति रही है श्रोर यह आशा की जाती है कि शायद सिंधी 
भाषा के साहित्य में उस सभ्यता का कुछ लेखा हो। सिंध के इतिहास 
और उसकी सम्यताझो का एक विशेष रूप मोहनजोदडो या 'मुर्दों के टीले' 
की पुनरावृत्ति है | सम्यता के कई सतहो के नीचे दबे हुए यह टीले पाये गए 
हें] न पत्थर, न संगमरमर, न कविता, न चित्र-कला के रूप में इस महान्‌ 
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सभ्यता के देंभव का कोई चिन्ह अब बचा नहीं था, जब कि सहसा एक 
राखाल दास बेनर्जी ने कई शतकों के बाद कुछ उत्खनन किया और उस 
लुप्त भूतकाल के कुछ अ्रवशेष पाए। सिन्धु नदी का प्रवाह और किनारे 
हमेशा अदलते-बदलते रहे हे, और इसी कारण से सिघी-प्रदेश में 
रेगिस्तान छा गया ।. * 
कविता ह्ाह और उनक अनुवर्त्ती 

इसलिए यह कोई विचित्र बात नही है कि सिधी साहित्य का पहलों 
बडा नाम पन्द्रहवी शताब्दी के अन्त मे मिलता है। अरबो के राज्य के 
दिनो में कुछ छुट-पुट कविता मिलती है, और “दो दो चनेसर”' नामक 
कहानियाँ और पद्य में पहेलियाँ, जेसे कि मामुई भविष्य-वाणियाँ आदि 
गाँवों में प्राचीन काल से चली आ रही हे, परन्तु प्रथम सिंधी कविता 
जो लिखित रूप में मिलती है, वह काज़ी काज़ न के पद्यो में पाई जाती 
है (पन्द्रहवी शताव्दी के ग्रल्त में) । यह दोहा रूप मे है और इसमे सिंधी 
कविता का वह विशेष स्वर मिलता है जो बार-बार दोहराया गया है कि 
“प्रिय के दर्शत के बिना' (अनन्त की साधना के बिना) बाह्य गुण, जसे 
विद्वत्ता या पवित्रता इत्यादि व्यर्थ हैं । ये सब तो उन राक्षसों की तरह 
हुँ जो कि किसी भी समय हमें पाताल में या नरक-लोक में खीचकर ले 
जायेंगे । काजी काज़न ने जोगी या योगी का बार-बार शुक्रिया भ्रदा 
किया है, जिसने उसको मानसिक झलस्य से जागृत किया । और इस 
प्रकार से सिंधी कविता के सबसे महत्त्वपूर्ण गुण का प्रमाण मिलता 
जाता है--हिन्दू दशेन और मुस्लिम विश्वासो की दो धाराओो का सगम, 
इसीमें से विशेषत जिसे सूफी कविता कहते हैँ, वह उमड पडी । 

काज़ी काज़न की कविता में अभिव्यक्त यह प्रेरणा उस महान्‌ 
आध्यात्मिक जागृति या आन्दोलन का परिणाम है, जिनके कारण कबीर 
और चेतन्य, नानक और तुकाराम-जेसी ईदवर-प्रेमोन्मत्त आत्माएँ पेंदा 
हुईं । सिध में यह आन्दोलन भिट के शाह अब्दुल लतीफ (१६८९-- 
१७५२) के रूप में अधिक आगे बढा । इनका 'रिसालों या काव्य-प्रन्थ 
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दुनिया के महान्‌ ग्रन्थों में से एक हे शोर सिधी जनता की मूल्यवान 
साहित्यिक परम्परा का अ्रम हे । शाह अब्दुल लतीफ के पूव॑वर्त्ती कई 
कवि थे जिनमे मुख्य थे, उनके पिता के प्रपितामह, बुलरी के शाह 
अब्दुल करीम (१५३८--१६२३) । इनकी दाशनिक कविता “रिसालो' 
में उनके प्रसिद्ध वशज ने सग्रहीत की है । 

शाह अब्दुल लतीफ को केवल शाह या राजा कहते हे, वे प्रकृति 
के कवि, गद्यकार और रहस्यवादी सब एक साथ थे। उनके बहुत-से 
'सुर' या सगीतमय अध्याय पाठक के सम्मुख सिंध और वहाँ की जनता 
को समृपस्थित करते हे--महान्‌ सिध नदी और उसके मछझ्ारे, भ्रवति- 
दूर रेगिस्तान और ऊंट वाले, राजा के महल की बूजियाँ और पनघट, 
बगीचे में शहजादी और फारस की खाडी की ओर वापस जाने वाला 
मोती बेचने वाला व्यापारी, करधघे पर काम करने वाले बृतकर और 
अपने चक्‍के पर काम करने वाला कुम्हार, वर्षा से सुखी किसान श्र 
लडाई में कद पडने वाला वीर इत्यादि का वर्णन इस कविता में है। 
इन दृश्यों के आस-पास सिथी वीर-गाथाओ्रों की नायिकाझो की कहानियाँ 
इस महाकवि ने बूनी हे, ये कहानियाँ बहुत उदात्त और करुण हे। उसके 
निम्न चरित्र उस महाकवि (शेक्सपीयर) के निकट उसे ले जाते हूं, 
जिसके बारे मे यह कहा गया है कि उसकी रचनाओ में नायिकाएं ही 
है, नायक नही, सस्सुई और मारुई, सुहिणी और नूरी, लीला और 
मूमल । शाह की हर कहानी में एक गहरा आध्यात्मिक अर्थ भी छिपा 
है । शाह के रेगिस्तानी सगीत से एक प्रकार का अलौकिक स्वप्न हमारे 
सामने उपस्थित होता है, जिसमे सारी स्थूलता मिट जाती है। प्रेमी, 
प्रेमिका और प्रेम यह त्रयी ही केवल नही है, तीनो के मेल से एक ऐसी 
मूर्ति निमित होती है, जो कि बची रहती है, जब कि अनेक परिवर्तन 
होते जाते हे । शाह के सरल शब्दो ने कुछ विदेशियों को भरमाया है 
और वे समझते हे कि वे एक साधारण कवि हे । परन्तु सिधी अ्रधिक 
ऋछछी, दरह दानते हे, वे सहहाकवियो और मर्मियो की कोटि में आते 
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हैं, जिसमे तुलसीदास और सूरदास, रूमी और हाफिज्ञ हे । सिधी लोग 
शाह को उस अखड कोष की तरह मानते हे, जिससे वे निरन्तर प्रेरणा 
और आनन्द ग्रहण करते रहे है । 


शाह के साथ-साथ दो और झमर सिधी कवियों के नाम लिये जाते 
है, और ये तीनो मिलकर एक ऐसा नक्षत्र बनता है, जिससे अधिक 
आलोक सिधी साहित्याकाश मे अभी तक किसी ने नहीं पाया । सचल 
जिसका कि उपनाम 'सरमस्त' था (१७३९-१८२६) और सामी 
(१७४३-१८४० ), जिसका नाम उसके गुरु (स्वामी) पर रखा गया, 
ऐसे दो श्रन्य कवि है, जिनकी किसी भी सिधी कवि से तुलना नही की 
जा सकती । सचल का दिमाग इकसुरिया था और उनकी विशेषता 
उनके गीतो में है, उन्होंने कोई कहानी नहीं कही है, कोई दृश्य हमारे 
सामने उपस्थित नही किया है, वे तो अपनी प्रेयसी की उपस्थिति से इतने 
प्रमोन्‍न्मत्त थे कि वे और कोई भौतिक बात सोच नहीं सकते थे। उसके 
लिए ब्रत, उत्सव, कर्म-काण्ड का कोई अर्थ नही था, जिसने परम सुन्दर 
की उसकी खिडकी से एक झलक पा ली, उसे प्रार्थना और अध्ययन की 
क्या आवश्यकता ”? सचल की 'काफियाँ बहुत मधुर, ओजस्वी, अलौ- 
क्रिक आनन्द के रस से भरी हुई हे, वे आज भी सब वर्गो के सिधियों 
ढ्वारा गाई जाती हे । सामी के 'सलोक' उस अ्रपार शान्ति और अविद्या 
(अज्ञान या माया) को दूर करने के वेदाती प्रेरणा से 'भरे हुए हे, 
उनमे आत्मा के प्रकाश को पाने की छटपटाहट है। शाह, सचल और 
सामी में मुख्यत सामान्य बात यही है आत्मा की परमात्मा के लिए 
टोह, किरण की सूर्य की ओर वापस यात्रा, बृदबृद का फूटना और 
बिन्दु और सिन्धु की एकाकारिता । 

दाह, सचल और सामी के ग्रन्थो ने सिधी कविता का जो रूप निश्चित 


किया वह आज तक नही बदला है। सिधी कविता सूफियानी है, वह 
सम्प्रदायवाद से मुक्त है, अ्रनेक मे एक की उपस्थिति की चेतना से वह 
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ऊजित है। सिधी कवि के लिए ईदइवर का पिता होना और सब मनुष्यों 
का भाई-भाई होना कोई मानी नही रखता उसका विश्वास है कि मे, 
तुम भर वह केवल एक हे । यदि “अर! ने 'ब” को मारा तो वह वस्तुत* 
अपने-आपको मार रहा है। किसी भी तरह का अझलगाव मनुष्य को 
आध्यात्मिक प्रगति से उसे लगाने वाला माना जाता है। शाह, सचल 
भौर सामी के अनुयायियों मे सबसे प्रसिद्ध कवि 'बेदिल' (१८१४- 
१८७३) ने लिखा है मेरा (अलग ) नाम बेदिल निरा बहाना या 
मन का छलावा है, मेरी एक-मात्र इच्छा प्रियतम से मिलने की है।” न 
उसे कमकाण्ड, न औचित्य की चिन्ता है , उसे किसी तरह का भय या 
लज्जा नही है । सिधी कविता की सूफी प्रवृत्ति और सर्वमत समभाव 
का एक परिणाम यह ॒हुश्ना कि यह कविता कट्टरपन, जातीयता या 
सकीर्ण सम्प्रदायवाद से मुक्त रही सूफी ला कृफी' है (बिना किसी 
पन्‍थ या सम्प्रदाय का है) । रोहल (मृत्यु १७८२), और दलपत (मृत्यु 
१८४१) एक मुस्लिम और दूसरे हिन्दू, दोनो ने पन्‍थ और मतवाद से 
यह स्वतन्त्रता प्रकट की है। रोहल सब पन्‍्थों को छोडकर एक राह 
पकडना जानते है, उनका नाम राह प्रीशर जी' (प्रियतम का रास्ता) 
है, वह उन हिन्दुओं और मुसलमानों दोनों को कोसता है, जिन्होने कि 
तीसरा “बेर का धर्म प्रचारित किया है। दलपत सहज भाव से पूछता 
है, (यदि काबा परमात्मा का घर है, तो बृतखाने को क्यो छोडते हो?” 
वह इस बात पर श्लोक करता है कि दुनिया के लोग मजहब और 
फ्रिको में बेटे हे। सिध में कभी-कभी धर्मो के मिश्रण से ऐसा भी 
हुआ है कि मुसलमान कवि अपने-आ्रपको गोपी और ईश्वर. को कृष्ण 
कहकर कविता लिखते हें। सूफी कवियो की इस निरन्तर धारा ने 
शान्ति और आत्मा के प्रकाश की सिंधियों की प्यास को बुझाया है । 
इन कवियों में सबसे अधिक सस्मरणीय हे, ऊपर जो छ नाम दिए हे । 
उनके अलावा ये हे हमल लुगारी, मुराद, दर्याखान, बेकस (बेदिल का 
पुत्र) और जीवतसिह । उनमें से कइयो ने सिराइ़की बोली में कविता 
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लिखी है, इसमें सीमा के लोगो की भाषा की सहजता औझौर मघुरता 
मिलती हें । 

यह मानना होगा कि सिध की अधिकाश उत्तम सूफी कविता बिटिक्ष 
पूर्व दिनो की है और उसकी विषय-वस्तु तथा कला पक्ष (दोहा रूप) 
हिन्दी, पजाबी और अन्य उत्तर भारतीय भाषाओ्रों से मिलता-जुलता 
है। यह सामान्यत. १५८४३ में अग्रेजो के आने के बाद कुछ बिगड गई । 
फारसी दरबारी भाषा नही रही । पढें-लिखे लोग साधारण बोल-चाल 
और उत्तम रचना के लिए अपनी भाषा की ओर म्‌डे तथा इस तरह सिंधी 
में कसीदा, गजल, मसनवी, रूबाइयाँ, मृसहस, मुखस्मस इत्यादि लिखे जाने 
लगे। अ्रग्नजो की विजय के पहले कोई-कोई सिधी कवि कभी-कभी फारसी 
कवियो के ढग पर सिघी में मसिये या कसीदे लिखता था, जैसे साबित अली 
शाह (१७४०-१८१० ) | परन्तु खलीफा गुल मोहम्मद (१८०९६-१८५६) 
जब तक अपना दीवान या गजलो का खण्ड सिधी में नही लाए तब तक 
फारसी-छन्द-शास्त्र, पुराने दोहे और इलोक रूपो पर हावी होते रहे । 
गल को कोई बडा कवि नही कहा जा सकता, परन्तु उनके आदर्श ने सिधी 
कवियो को फारसी छन्द शास्त्र और फारसी कल्पना-चित्रो की शोर मोडा , 
यहाँ तक कि सिंधी कविता फारसी मुहावरे और अन्तकथाओ से बोभिल 
हो गई । वही बलबुल और गुलाब, वही काँटे और गुल, वही शमा और 
परवाना, वही लाल शराब और साकी, वही झरने और सुगन्धित बगीचे, 
वही आह -जेसी आँखे और सरो-जेसे ऊंचे कद और यूसूफ-जुलेखा, लेला 
मजनू , शीरी-फरहाद इत्यादि कथाएँ सिधी भाषा को इस तरह से फारसी 
छुन्द रूपो में ढालना या बदलना, सिंधी भाषा और साहित्य के लिए 
कहाँ तक उपयोगी हुआ यह सन्देह की बात है । गृल के बाद जो १०० 
वर्ष बीते, उनमे एक भी ऐसा कवि नहीं पैदा हुआ, जिसकी गजल 
रूबाइयात, कसीदा या मुसहुस इस स्तर की हो कि जिनकी तुलना 
सिधी के मोरियो (१८७६) झौर लालू (१५८६०)-जसे अप्रसिद्ध 
कवियो की काफी, बेत, वाई और सुर से की जा सके । इन कवियो ने 
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ससुई-पुन्ह, राय-ड्याच, मारुई, कामसेन-कामरूप इत्यादि के बारे में 
गाया है । यह उल्लेखनीय है कि प्रमुख सिधी कवि (उदाहरणाथ्थ बेदिल) 
जिसने सिंधी में फारसी ढंग की कविता लिखने की कोशिश की, श्राज 
उन च्ीजो के लिए नही पढे जाते, उन्हें तो सिधी काफियो या शुद्ध गीतो 
के लिए याद किया जाता है । सागी (१८५१-१६२४), 'खाकी' (लीला- 
रामसिह) , मिर्जा कलीच बंग (१८५३-१९२६), हैदरबख्श जतोई (हारी 
हकदार नेता), शमसुद्दीन बुलबुल (जिनकी गजल की किताब १५८९१ 
में छपी ), और लेखराज अ्रजीज (अधिकतर अनुकरणात्मक कवि) कुछ 
ऐसे नाम हैं जो कि विगत १०० वर्षों की फारसी ढंग की सिधी कविता का 
लेखा लेते समय सामने आते हे । परन्तु इनमे से कोई भी कवि ऐसा नही 
है, जिसे कि महान्‌ या लोकप्रिय कवि कहा जाय । वेसे तो सिधी में 
गजलो, कस्ीदो इत्यादि के दीवान या सग्रह प्रकाशित करने वाले सैकडो 
हे, उदाहरणार्थ, कासिसम, फाजिल, वासिफ, काजिम और अन्य; परन्तु 
उनकी कविताएँ सिर्फ पद्म की कसरत हे और कुछ नही । मिर्जा कलीच 
बेग के उमर खेयाम की रूबाइयात” का अनुवाद, मसरूर की मुसहस के 
रूप में महान्‌ रचना, अबोजो का उदू कवि हाली के आदर्श पर मुसहस 
और जतोई का सिध नदी के प्रति प्रसिद्ध सम्बोधंन, ये कुछ थोडी कवि- 
ताएं हे जो कि फारसी के ढग पर है और शायद अ्रधिक स्थायी रूप से 
याद की जायेगी । इधर पाकिस्तान में और भारत में फारसी ढंग पर 
हंसी और तज की हल्की कविता लिखने की ओर कवियो का रुभान 
रहा है। शेख अय्याज्ञ (बागी के लेखक) पाकिस्तान में और परसराम 
जिया भारत में इस तरह की कविता लिखते हे । मगर लेखराज अ्रजीज 
का नवीन प्रकाशन आबशार' (मरना) जिस तरह से बेश्रसर साबित 
हुआ, उससे यह सिद्ध होता है कि फारसी कविता के कृत्रिम और आल- 
कारिक अनृकरण का सिन्धी मन पर अ्रच्छा असर या प्रभाव नही 
पड़ेगा । 


सिघी इ६ं 


समकालीन कविता 


समकालीन सिधी कविता में सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण धारा करीब 
३० वर्ष पूर्व शुरू हुई जब कि मोहनजोदडो की खोज शोर सक्खर बाँध 
के निर्माण के बाद नया सिध स्थापित हुआ । सिधी साहित्य सोसायटी 
और सिधी मुस्लिम अदबी सोसायटी-जेसी साहित्यिक और सास्कृतिक 
सभाएँ स्थापित हुई और विव्वविद्यालयों के पाठ्य-क्रम में सिधी पढाई 
जाने लगी | फारसी अनुकरण के जगल से सिंधी कविता को मृक्‍त करके 
घरेलू बोल-चाल की स्वाभाविक सिधी भाषा की ओर मोडने का श्रेय एक 
गरीब स्कूल मास्टर किद्ननचन्द बेबस (मृत्यू १६४७) को है, जिन्होंने 
गरीबो की गाथा ग्राई, प्रकृति के सौदर्य का वर्शंन किया और बच्चो के 
लिए सरल गीत लिखे | उनकी पुस्तकों के नाम शीरी शेर", गगाजूँ 
लहरू” इत्यादि हू । चाहे बेबस में कला पक्ष की विशेषताएं बहुत उच्च न 
हो और उन्होने सिधी परम्परित छुन्द को फारसी छन्द-रूपो के साथ मिला 
दिया हो, फिर भी उनकी रचना सदा ताजी, मौलिक और विशेषता- 
पूर्ण है। उनकी बडी उपलब्धि यह है कि उन्होने एक कवियों का दल 
स्थापित किया--हरिदिलगीर (कोड या सीप' के लेखक), हृदराज 
दुखायल (सगीत फूल” के लेखक), राम पजवाणी, ग्रोविद भाटिया 
और अन्य । इन्होंने अपने गुरु की कविताझो को एक लोकप्रिय सस्करण 
के रूप मे प्रस्तुत किया, (इस प्रकाशन की भूमिका लिखने का सौभाग्य 
प्रस्तुत पक्तियो के लेखक को मिला है) । इन शिष्यो ने गुरु की उदार 
परम्परा को आगे बढाया । 


समकालीन सिंधी कविता का दूसरा बडा गुण यह है कि नवीन 
आन्दोलन में विद्यार्थी, अ्रध्यापक और प्रोफेसर सब भाग ले रहे हे । 
एन० वी० थधाणी ने “भगवत ग्रीता' का (१६२३) में सिंधी पद्च में 
अनुवाद किया, यह पद्य तो फारसी बहर पर हैँ, किन्तु भाषा सस्कत 
धर्म-ग्रन्थो से ली है। ऐसे ही गीता के कुछ सस्मरणीय अनुवाद मेघरांज 
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कलवाणी, मूलचन्द लाला और चेनराय बूलचन्द ने किये हे और अन्तिम 
उल्लेख्य अनुवाद मुक्तछन्द में टी० एल० वासवाणी का है। हैदरबख्द 
जतोई ने इकबाल के ढग पर 'शिकवा' लिखा, जिससे कि सनातनियों 
में बडा तृफान उठ खडा हुआ, मगर उनकी 'दरियाये-सिन्ध को खिताब' 
(जिसका उल्लेख पहले हो चुका है) और १९४७ में आज्ञादी-ए-कौम' 
नामक कृतियाँ साहित्य की स्थायी निधि बनी रहेगी । जब बहुत-सी गजले 
लोग भूल जायेंगे तब भी वह किताबे याद की जायेंगी । जतोई ने गुल 
झभौर सागी की धारा के अनुयायी के नाते साहित्य मे आरम्भ किया, 
किन्तु राजनीति और साहित्य दोनो क्षेत्रों में वे क्रान्तिकारी बन गए । 
नई सिधी कविता में बेबस के बाद उनका दूसरा नाम आता है। नये 
यूग के दूसरे कवि, जिनका कि नाम उल्लेखनीय है, डेवनदास आजाद हे 
जिन्होने अनंल्ड के लाइट आफ एशिया का पूरब सदेश”' (१६३७) 
नाम से अनुवाद किया। सिधी कविता-प्रेमियो में यह अ्रनुवाद बहुत 
लोकप्रिय है । 
सिधी कविता की नई धारा न तो शाह, सचल और सामी के 
परम्परित पद्य का अनुकरण करने की है ओर न सूफी परम्परा वाली है, 
फारसी छन्द-शास्त्र और कल्पना-चित्रो से विवश्ञ होकर या पंडिताऊ 
ढग से चिपटे रहने की भी नही है, परन्तु मुक्त-छन्‍्द का ऐसा रास्ता, 
वस्तुत यूरोपीय साहित्य के आधार पर ग्रहण करने की है। वह लेखक 
जिसने इस नई धारा को शुरू किया, सिधी साहित्य के इतिहास में सबसे 
बडा लेखक है। दयाराम गिदूमल (१८५७--१९६२७) विद्वान्‌ सत थे, 
उन्होने करीब ३० वर्ष पूर्व अपनी दाशेनिक कविता का बडा ग्रथ ('मन- 
जा-चाबूक मन के चाबृक) प्रकाशित किया---इन कविताओं के मुक्त 
रूप और झ्राशय ने सिधी तरुणों में विचारवान और उदीयमान लोगो 
की रुचि में क्रान्तिकारी परिवर्तन उपस्थित कर दिया । सिधी में मुक्त 
छुन्‍्द को लोकप्रिय बनाने का दूसरा प्रयत्न कई प्रकार के लेखकों ने कई 
तरह से छनन्‍्दो और गद्य-काव्यो का प्रयोग करके किया । इन अनुवादकोी 


सिधी १६३ 


में मधघारामस मलकाणी, लालचन्द अमरडिनोमल, अर्जंन हसराणी और 
हरीराम मारीवाला हूँ (जिनके 'फल्ल चूंड' या टेगौर के 'फ्रूट गेंदरिंग का 
अनुवाद गत वर्ष प्रकाशित हुआ ) । दूसरे भारतीय कवियों के अनुचाद 
(उदाहरणार्थ दयो मशारमाणी का नजरुल इस्लाम का अनुवाद) ने भी 
मुक्त छन्द की प्रवृत्ति को आगे बढाया। दो सच्चे कवि इस मुक्त छन्द की 
धारा से पेदा हुए--नारायण इयाम, 'माक-जा-फुडा (ओस-कण) के आ्राशिक 

लेखक और सिधी में सानेट के लेखक, और अय्याज, जो कि बहुमुखी 
प्रतिभा वाले लेखक ह. और इस समय जीवित सिधी कवियों में सबसे 

श्रधिक प्रसिद्ध हें । दूसरे और नाम अचल और राही, गोरधन मह॒बूबाणी 
गौर खियलदास फानी, 'गुमनाम” (बलदेव गाजरिया), मोती प्रकाश, 

अर्जन शाद (हिंदुस्तानमें) और वाई० के० शेख, बशीर मोरियाणी बुर- 
द-सिधी, अबुल करीम गदाई (पाकिस्तान मे) हे । समकालीन सिधी 
कविता में दो बडी प्रभावज्ञाली कविताएँ अय्याज ने लिखी हे, शाह के 
प्रति उनका सम्बोधन है, जिससे कि वड़्‌ सवर्थ की कविता 'मिल्टन! तुम 

यदि आज जीवित होते” की याद हो आती है, दूसरी खियलदास फानी 
की ओ मेरे वतन ! मेरे वतन”, नामक अविस्मरणीय रचना है । भारत 

के विभाजन के समय उसे अपने वतन को छोडने के लिए बाध्य होना 
पडा, उन भावनाओं की अभिव्यजना इस कविता मे दी गई है। टी० 

एल० वासवाणी के सिधी मुक्त-छन्द में दूर-दूर तक पहुँचने वाले उपदेश 
ने सिधी मन को फारसी छन्द-शास्त्र और कल्पना-चित्रो को दासता से 
मक्‍त किया है। तोलाराम बालाणी नामक एक लेखक ने अपने पद्म ओर 
गद्य में बडी झ्राशाएँ पैदा की थी, परन्तु उनकी अ्काल-मृत्यु हो गई । 


भाटक 


अ्रन्य देशों में कविता और नाटक अधिकतर साथ-साथ चलते हें ! 
सिंध में कविता बहुत आगे बढ गई और नाटक पिछडे रहे। मिधी 
लोक-नृत्य (भगत) ने भी कोई नाटक नही निर्मित किया । केवल दो 
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नाटक-क्लब अब तक सिध में चलते रहे, एक डी० जें० सिध कालेज अमे- 
चोर ड्रामेटिक सोसाइटी, जो कि उनन्‍नीसवी शताब्दी के श्रन्त में शुरू 
हुई भर दूसरा, “रवीन्द्रनाथ लिटरेरी एण्ड ड्रामेटिक क्लब', जो १६२० 
के करीब शुरू हुआ । पहली नाटक-मडली ने शेक्सपीयर के नाठको के 
अनुवाद ( जिनमें से मिर्जा कलीच बेग का 'शाह इलिया' या 'किग लीअर' 
सबसे अच्छा था) और कुछ चुने हुए नाटक खेले, जिनमें से सेवासिह 
अजवाणी का “कनिष्ठ! (१६०२), जो कि दोरेडन के 'पिजारो' पर 
आधारित था, बहुत अच्छा था | कुछ नाटक रामायण और महाभारत 
से लिये गए (उदाहरणार्थ लीलारामसिह का 'द्रोपदी', “रामायण”, और 
हरिश्चन्द्र'र) । आर० एल० डी० सी० का सबसे सफल नाटक था 'उमर- 
मारुई', यह नाटक लालचन्द अ्रमर डिनोमल ने लिखा था, इसकी कहानी 
आओऔर कविता के ग्रश शाह से लिये गए थे । इस क्लब की सच्ची 'खोज' 
थीं के० एस० दरयानी, जिन्होंने 'मुल्क-जा-मुदब्बर' (इब्सन के 'पिलस 
आफ सोसाइटी) और 'बुख-जो-शिकार' (भूख के शिकार) लिखा। 
सधाराम मलकाणी ने कई सामाजिक नाटक लिखे और एकाकी लिखा 
जाना उनसे शुरू हुआ (पाँच छोटे नाटक) | वे ही आज के जीवित लेखको 
में सबसे महत्त्वपूर्ण नाटककार है । शिकारपुरी ड्रामेटिक क्लब ने सिधी 
में गामटू” ([प्रिटेन्डसे) नामक कई नाटक जेठानन्द नागराणी द्वारा 
लिखित दिए परन्तु उरसाणी के 'बदनसीब थरी” (अभागा थरी)-जेसे 
नाटक प्रहसनों से अधिक कुछ नही हे । 

शान्त अध्ययन-गृह मे जिन नाटकों का आनन्द उठाया जा' सकता 
है, ऐसे साहित्यिक नाठको में निस्सन्देह दो सर्वोत्तम नाठक हूँ, मिर्जा 
कलीच बंग का 'खुर्शीद, जो कि चमकदार नाटक है, उसके गीत बहुत 
सुन्दर हे, ये १८७० में लिखा गया था और लीलौराम फेरवाणी का 
“'हिक रात” (१९३६), शाह की सुर लीला चनेसर' की रचना से यह 
कहानी ली गई और थोडा-सा परिवर्तेत उसमें किया गया है। दयाराम 
जिद्सल के 'सत्त सहेल्यँ में सवाद और कौडामल चदनतमल का “रतना- 
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वली” (१८८८) का अनुवाद, जिज्ञासु पाठकों के लिए ही महत्त्वपूर्ण हे । 
राम पजवाणी का मूमल राणो' एक उत्तम नाटक है। पढने मे और 
मच के लिए वह खासा अच्छा है। कल्याण आडवाणी के 'शाकुन्तल' के 
अनुवाद के बारे मे या आसूदोमल गिदवाणी के “'रघुवज्ा' के गद्य अनुवाद 
के बारे में यह बात नही कही जा सकती । 


गद्य 


गए १०० वर्षो के सिधी गद्य ने बडी प्रगति की है। पहले जाम 
भग्बो जमीदार' की देहाती कहानियाँ मिलती हे (१८५५३ )-(गुलास 
हुसेन द्वारा लिखित) और सादी के 'गुलिस्ताँ' की नकल पाई जाती है, 
जैसे कि केवलराम सलामतराय की 'सूखरी और गूलमालाओं में, 'अरे- 
बियन नाइट्स' या अलिफ नेला के मनोरजन के व्यग-चित्र, आ अखुद 
लुत्फल्लाह के गुल कन्द' (१८८२) में मिलते हे, सिधी गद्य इस प्रकार 
से अनुवाद से समुद्ध होता गया। १८५७-१६०७ की पहली आधी 
दती अनुवाद का युग है, इस युग को कई व्याकरण-शझास्त्रियो 
गौर कोषकारो ने सहायता दी, जे अग्रेजी मे ट्ुम्प, शर्ट, स्टेक और 
ग्रियव्नेन, उधाराम थॉवरदास (व्याकरण) और मभममटसमल नारुमल 
(वैतपती कोष), ये दोनो ग्रन्थ सिधी में हे। इस काल के अनुवादको 
मे दो बडे नाम हे, एक तो मिर्जा कलीच बेग, जिन्होंने अपनी महान्‌ 
विदव-कोष-जेसी रचना का आरम्भ बकन के. 'एसेज” (मिकालात अल 
हिकमत इसका नाम था) के अनुवाद से १८६७७ से शुरू किया, इसके 
बाद “चचनामा' का श्रग्नेजी अनुवाद प्रकाशित हुआ और गजाली के 
'किमिश्राई-इसादत जैसे श्रेष्ठ ग्रन्थों का सिधी में अनुवाद प्रकाशित 
हुआ । कौडोमल चदनमल (१८४४-१६१६) ने पहले स्त्रियो की शिक्षा 
के विषय में एक पुस्तिका 'पक्‍कों पह'॑ (१८७२) प्रकाशित की, फिर 
बच्चों के लिए कई किताबों के श्रनुवाद किये, जेसे 'कोलम्बस का इति- 
हास', आर्य नारी चरितर', और 'राधारानी' (बकिम का) । एक अनु- 
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वाद जो सबसे भ्रधिक लोकप्रिय था वह था जानसन का 'रासेलास' | 
यह झनुवाद नवलराय ओर उधाराम (१८७० ) ने किया था, इस अनुवाद 
से और अनुवाद भ्रागे होने लगे, जेसे कि स्काट का 'टेलिस्मन' नवलराय के 
भाई हीरानन्द ने प्रस्तुत किया । एक और अनुवादक, जो कि अनुवादक 
से अधिक मौलिक लेखक थे, दयाराम गिदूमल (१८५७-१६२७) थे, 
(योग दरॉन, जप साहिब, गीता-जो-सार इत्यादि) । जिन लोगो ने 
पाठ्य ग्रन्थों का झनुवाद किया (नन्‍्दीराम, नारायण जगन्नाथ, बूल- 
चन्द कोड्मल इत्यादि) केवल वह नाम जो आज तक चला श्रा रहा है 
मिर्जा कलीच बेग और कौडोमल चदनमल के साथ ही है बूलचन्द 
कोडुमल का, उन्होने 'इगलेड को इतिहास” का तज मा उत्तम गद्य -शैली 
में किया। वासुमल जेरामदास ने तुलसीदास की रामायण का और 
मिसिर जेकिशन ने महाभारत के टकडो का अनुवाद करने का महत्त्वा- 
काक्षापूर्ण प्रयत्न किया । 

सिधी साहित्य के सिहावलोकन में चार व्यक्तियों का उल्लेख चार 
स्तम्भो की तरह करना चाहिए, जिस पर सिधी गद्य की इमारत खडी 
है । इनमें से तीन नाम पहले ही आ चूके हे, वे थे मिर्जा कलीच बेग, 
कौडोमल चदनमल और दयाराम गिदूमल--चौथे का नाम अभी नही 
दिया गया, वे थे परमानन्द मेवाराम, जो कि अपने निबन्धो और नेतिक 
रचनाओं के लिए सिंधी के एडीसन माने जाते हे। मिर्जा साहिब 
(१८५३--१६२६ ) एक अनुवादक थे और कई क्षेत्रों मे अ्रग्रणी और 
मौलिक लेखक भी थे। उनका 'जीनत' (१८६०) सिधी भाषा का 
पहला मौलिक उपन्यास है, प्रीतमदास के अजीब भेट” (१८६२) के 
साथ-साथ इस उपन्यास को यह श्रेय है कि उपन्यासो में चरित्र-निर्माण 
और सिधी जीवन की राँकी इनमे दी गई है। शाह की रचनाओं का 
शब्द-क्रम विद्वत्ता और समालोचना की दृष्टि से सिधी में पहला बडा 
काम था | इन्होने करीब ३०० किताबे ज्योतिष, खेती, प्राणि-शास्त्र 
और स्वियो के विषय में लिखी | कौडोमल चदनमल की सिधी साहित्य 


ऊँ 
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को बडी देन उनका 'सामीजा-इलोक का १८८४ में सम्पादित पाठलुद्ध 
सस्करण है। सारे उपदेश शुद्ध सिधी में दिये गए हे । दयाराम गरिदूमल 
के गद्य ने मिर्जा साहब के उमरखेयाम के अनुवाद और कौडोमल के 
सामि-जा-इलोक' की भूमिकाएँ प्रस्तुत की । सिंधी गद्य की यह सर्वोच्च 
उडान थी। क्योकि इनकी भाषा ओजस्वी ओर सृक्ष्म है। परमानन्द 
मेवाराम ने 'जोत', सिध की साहित्यिक पत्रिका, के सम्पादन-काल में जो 
कि उनन्‍नीसवी शताब्दी के अन्तिम वर्ष से बीसवी शताब्दी के मध्य तक 
चलता रहा, सिधी भाषी जनता को जो दो बहुत अच्छे निबन्ध-सग्रह दिए, 
उनमे से पहला “गुल फूलल' और दूसरा 'विचार' नामक सग्रह था, जो कि 
अस्तुत लेखक के डी० जे० सिंध कालेज मिस्लेनी में से चुना गया था। 
प्रमानन्द मेवाराम का 'इमिट्शन आफ क्राइस्ट' (क्राइस्ट-जी-पैरवी ) 
का अनुवाद गद्य की एक उत्तम पुस्तक है और उनकी सिधी भाषा की 
डिक्शनरी (१६१०) अभी भी सर्वोत्तम है। परमानन्द मेवाराम दूसरे 
उत्तम निबन्धकार को भी प्रकाश से लाए, जिनका नाम वाधुमल 
गगाराम था, उन्होंने सामाजिक विषयो पर निबन्ध लिखें । 
१६९०७--५७ के पचास साल सिधी गद्य में तेज विकास के वर्ष हूं, 
विशेषत अन्तिम १० वर्ष | इन पचास वर्षों मे १६९०७--२७ के २० 
वर्ष तेयारी के वर्ष कहे जाने चाहिएँ और बाद के ३० वर्ष पृति के या 
समकालीन सिंधी साहित्य के युग के वर्ष माने जाते है। ये वर्ष नए सिंध 
के उत्थान के साथ-साथ चलते हें ।* तेयारी के वर्षों में सिंधी गद्य के 
तीन शैलीकारो के नाम सामने आते हें, ये तीनो फारसी, इस्लाम और 
सूफी मत के विद्वान थे और सिघ के प्रेमी थे। निरमलदास फतेहचन्द 
ने कई विद्वान मुसलसानों को अपने फारसी, अरबी और इस्लाम के ज्ञान 
से चकित कर दिया, आईना (पत्रिका) में अपनी रचनाओो, और 
'सरोजनी' और “दल्‌राई जी नगरी” नामक कहानियो द्वारा सिंघी के वे 
उच्चकोटि के लेखक हैं, जिनको समभने के लिए डिक्शनरी की सहायता 
जरूरी है। उनके पुत्र सोभराज अपने पिता के हल्के पूरक है| हरू 
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सदारगाणी (खादिम) और दयो मशारमाणी-जसे हिन्दू विद्वानों ने 
इन्ही निर्मलदास की परम्परा को आग बढाया । फतेह मोहम्मद सेवहाणी 
वैद्य और विद्वान्‌ थे, आफताब-इ-अ्रदब' (साहित्य का सूर्य ), अबुलफजल 
और फंजी' और 'सीरत-ए-नबी' नामक ग्रन्थों के वे लेखक हे, मुस्लिम 
झालोचनात्मक विद्वत्परम्परा के वे श्रग्णणी हे। १६९३१ में मुस्लिम 
अदबी सोसाइटी कायम हुई, जिससे यह परम्परा आगे बढी जोयो और 
नबीबख्श बलूच, उसमान असारी और दीन मोहम्मद वफाई-जैसे विद्वानो 
का मुस्लिम अदबी बोर्ड बना और यह काम आगे बढा । फतेह मोहस्मद 
सेवहाणी हिन्दू-मुस्लिम-एकता के बडे ईमानदार कार्यकर्ता थे। साहित्य 
झौर सस्कत के क्षेत्र मे, उनका काम महत्त्वपूर्ण है। उनका गद्य प्रवाह॒पूर्ण 
आर मामिक है। 

सिधी गद्य के इतिहास में इससे भी बडा नाम जो कि सिद्ध मिर्जा 
कलीच बेग से महानता मे कम है, होतचन्द ग्रबक्शाणी का है, जिनका शाह 
का सस्करण (१६२४) यद्यपि अधूरा है, फ़िर भी बाद के सब लेखको 
के लिए एक आदर्श उपस्थित करता है। झ्ागा सूफी का सस्करण 'सचल 
सरमस्त' बीसवी शती के चौथे दशक मे, दाउदपोटा का सस्करण, शाह 
झब्दुलकरीम (१६९३७), मुस्लिम अ्रदब सोसाइटी का सस्‍्करए '“गुल' 
(१६३३), शाहवाणी का सस्करण 'शाह' (१६५० ), मुसवी का सस्करण 
बेदिल' का (१६५४), नागराणी का सस्करण 'सामी' (१६९५६), ये 
सब ग्रबक्शाएी के महान्‌ कार्य की पूर्ति करने वाले ग्रथ है । हरेक में 
गद्य भूमिका गुरबक्साणी के ढग की है। गुरुबक्शाणी का गद्य जो कि 
'न्रजहाँ और शाह की भूमिका (मुकहमाएं लतीफी) ओर “लवारी- 
जा-लाल' में है, यह गद्य फारसी मुहावरों से बोझल होने पर भी सिधी 
लेखको के लिए एक आदरशों है । 


समकालीन गद्य 
, समकालीन सिंधी गद्य तीन बडे लेखको के प्रवाह से बढा, तीस 
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साल पहले, जब कि, ऊपर जिन चार बड़े लेखको का उल्लेख है वे सब 
अपना कार्य पूरा कर चुके थे (मिर्जा १६२९ में मरे, दयाराम १६२७ 
में और कौडोमल १६१६ में मरे) । सिधी गद्य को हमारे युग में 
कायम रखने, प्रतिप्ठित करने और लोकप्रिय बनाने का सारा श्रेय जेंठ- 
मल परसराम (मृत्यू १६४८) , भेरूमल मेहेरचन्द (मृत्यु १६५०) और 
लालचन्द अ्रमरडिनोमल (मृत्यु १९५४) को है । जेठमल परसराम थियो- 
सफी, सूफी मत और हिद-मसलमान-एकता के आजीवन प्रचारक 

है। शेक्सपीयर के सानेटों में भी उन्हे सूफी-धर्म दिखाई दिया! वे सिंधी 
के सबसे बडे व सबसे पहले सिधी पत्रों में लेख लिखने वाले श्र शाह के 
रहस्य के भाष्यकार थे (देखिये शाह की कहानियाँ) । उनके उत्साह से 
सिंध अपने रहस्थवादियो, सन्‍तों और सूफियो के प्रति भ्रधिक जागरूक 
हुआ । उनके व्यक्तित्व का एक दूसरा मज़ेदार पहल भी था, जो उन्होने 
ग्ज्ञात नाम से, चमरापोश की कहानियाँ लिखकर व्यक्त किया, इन कहा- 
नियो में अमी रो के लोभ और लालच का मजाक उडाया गया हैं। सिंधी 
साहित्य मे जेठमल पहले सोशलिस्ट थे, फिर भेरूमल मेहेरचन्द सिंधी के 
व्याकरणकार और इतिहासकार थे। उनकी ग्रालोचनात्मक दृष्टि बहुत 
सही थी, उनसे कार्य करने की विपुल शक्ति थी और यात्रा का प्रेम था । 
उन्होने 'जोहर नजम' नाम से सिधी कविता का पहला संग्रह सम्पादित 
किया, शाह की यात्रा पर लिखा, आनन्दसुन्द्रिका नामक उपन्यास लिखा, 
कई पुस्तकों के अनुवाद किये, जिनमें जासूसी कहानियाँ भी हे, और 
अपने जीवन की खोजो और अन्वेषणो को 'सिधी व्याकरण, 'सिधी 
भाषा का इतिहास” (१९४१) और 'सिंध के हिंदुओं का इतिहास' (१६ 
४७) जेसे अधिकारपूर्ण ग्रथो से समाप्त किया । भेरूमल मेहेरचद की 
शैली में कोई विद्येपता नहीं थी, वे सहज भाव से लिखते थे, उनकी रच- 
नाओ का प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से कई तरुण लेखको पर प्रभाव पडा। 
उदाहरणार्थ सिंधी गद्य का महान्‌ श्रेष्ठ ग्रथ, 'सैरे-कोहिस्तान' (१६४२ 
कोहिस्तान की सेर) जो झल्ला बचायो ने लिखा, वह भेरूमल मेहेरचद 
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का 'सिध-जो-सेलानी' का परिणाम है। और चेतन मारीवाला जैसे एति- 
हासिक विषयो पर लिखने वाले (तारीखी मजमून, सिध-जो-इतिहास ) , 
मोहम्मद सिद्दीक मेमण और लुत्फूल्लाह बदवी जैसे सिधी कविता या 
साहित्य का इतिहास लिखने वाले , 'शाह', 'सचल” और 'सामी' पर पुस्तक 
लिखने वाले कल्याण आडवाणी जैसे जीवनी और समालोचना के लेखक , 
झौर गाधीजी, नेहरू इत्यादि की जीवनियाँ लिखने वाले लेखको ने 
भेरूमल मेहेरचन्द और गुरबक्शाणी से भी बहुत कुछ सीखा है। 
भेरूमल मेहेरचन्द के पुत्र प्रिभदास ने उनके अनुवाद 'पिलिग्रस्स प्रोग्रेस' 
(सालिक-जो-सफर) में अपने पिता की गद्य-शैली को अ्रच्छी तरह 
पकडा है। 


लालचन्द भ्रमरडिनोमल भारत और पाकिस्तान में सिधी साहित्य के 
सबसे बडे बुजुर्ग माने जाते हे । १९५४ में उनकी मृत्यु पर सब सिधियों 
को बहुत शोक हुआ । सिध और सिधी साहित्य के वे अ्रविश्वान्त प्रेमी थे। 
उन्होने भ्रपना साहित्य-कार्य हजरत मोहम्मद की जीवनी से शुरू किया | 
फिर शाह की आलोचना, हुर डाकुओ की कहानी, और नई योजना पर 
चोथ-जो-चण्डू (चौथ का चन्द्रमा) नामक एक साहसपूर्ण उपन्यास लिखा। 
१६१४ में सिधी साहित्य सोसाइटी, सरनानन्द हासोमल के साथ-साथ 
स्थापित करके सिधी पाठकों की रुचि को उन्होने बदल दिया । जब वे 
लिखने लगे, तब सिधी लोग या तो यूरोपीय साहित्य से या बगाली 
साहित्य से प्रभावित थे और सिधी कथानक गुलबकावली' (१८८९) 
और 'मुमताज़ दमसाज़' के ढग की पुरानी कहानी या “चन्द्रकान्ता'-जैसे 
उपन्यास, जिनमे तहखानी और जादूई-ऐयारी तिलस्मी बाते अधिक 
होती थी, प्रचलित थे। इन्होने जनता की रुचि को परिष्कृत किया 
ओर घरेलू विषयो पर घरेलू भाषा मे लिखी कहानियाँ सिधी पढने 
लगे। वे इस क्षेत्र के निस्सन्देह अग्रणी थे, उनका उदाहरण विभिन्न 
लेखकी ने अनुसरित किया, जेसे आसानन्द मामतोरा ('शायर' के लेखक, 
उँवल-पुथल' कर देने वाले परिच्छेदो का एक रोमाटिक उपन्यास), 
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जेवक भोज राज (आजीर्वाद! और दादा दयाम' के लेखक, झआत्मकथा- 
सम्बन्धी उपन्यास), नारायण भम्भानी (सामाजिक उपन्यासों विधवा 
आदि के लेखक ), राम पजवाणी ( पदमा', 'कंदी' और कलात्मक प्रकृति 
ओर भाव-चेतन्ययुकत मनुप्यो के कुछ रेखा-चित्रों के लेखक) और 
मधघाराम मलकाएी (जिन्होंने लालचन्द अ्मरडिनोमल के सदा गुलाब 
में से टंगोर की शैली के लेखन की लीला ग्रहण की) । उनका प्रभाव 
नारायणदास मलकाणी ('अनारदाणा या अनार के बीज के लेखक ) 
और तीरथ वसन्‍्त ('चिणगू” या चिनगारी के लेखक और जेठमल परस- 
राम के साथी )-जेसे निवन्धकारो पर भी है। 

लालचन्द अ्रमरडितोमल का नाम समकालीन सिधी साहित्य के 
ग्रन्तिम २० वर्षो को इस दशक से जोचइना है। यह दह्यक सिंधी गद्य 
के इतिहास में कई दृष्टियों से बहुत महत्त्वपूर्ण है। १९४७ में भारत 
का विभाजन हुआ, ऐसा लगा कि सिधी साहित्य का अ्रब कठावरोध 
हो गया, हिन्दू गरणार्थी बन गए, सिध के मुस्लिमों मे शरणार्थी 
भ्रा गए। परन्तु एक बडी आदइचयंजनक बात हुई, तरुण लोग, जिन्हें 
लिखने का कोई अनुभव नही था, पत्र तिकालने लगे । साहित्यिक समाज 
बने । अपनी भाषा और साहित्य के प्रति उनसे आश्चयंजनक उत्साह 
पाया गया । सिंध मे और हिंदुस्तान” में साहित्य की रचना गत १० 
वर्षो में बहुत ही विपुल है। सिध में सिधी भाषा श्रौर साहित्य की 
शोध का आन्दोलन चल पडा, जिसका कि उत्तम स्मारक साहित्यिक 
पत्रिका मेहरान' है, और भारत में सामाजिक तथा मनोवेज्ञानिक उपन्यास 
एवं कहानियाँ जोरो से चल रही है । ये कहानियाँ और उपन्यास पत्र- 
पत्रिकांग्रों में छपती हे, जिनकी सख्या बहुत बढ गई है । एक सिधी 
साप्ताहिक पत्रिका 'हिदवासी' भारत में है, जिसके पढने वालो की सख्या 
पद्रह हजार से ऊपर है| 
.. इस दशक की साहित्यिक हलचलो की एक विशेषता स्त्रियों द्वारा 
रचना है। भारत-विभाजन के पहले सारे साहित्यिक क्षेत्र मे एक सिधी 
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स्‍त्री साहित्यिक के नाते प्रग्मिद्ध थी गुली सदारगाणी, जिन्‍्होने टैगोर के 
गोरा का अनुवाद किया था और एक उपन्यास “इत्तहाद' लिखा था, 
जिसकी बडी आलोचना हुईं थी (क्योकि उसमे एक हिन्दू लडकी मुसल- 
मान के साथ शादी करती है, यह दिखाया गया है) । अब तो स्त्रियाँ 
साहित्य के क्षेत्र में बहुत आगे बढ गई हे, इस समय सिधी पत्रिकाओं 
में सबसे श्रधिक लोकप्रिय साहित्यिक एक स्त्री है पोपटी हीरानन्दाणी, 
ओर एक-दो सफल उपन्यासकारो में एक स्त्री है सुन्दरी उत्तमचन्दाणी , 
जो कि 'कोशान' (कहानियों ) की लेखिका हे, 'किरन्दर देवारियँ (गिरती 
दीवारे) एक सामाजिक उपन्यास उन्होने लिखा है जिसमे मनोवेज्ञा- 
निक ढग से सिधी जीवन का ज्ञान और सहज भाषा-शेली इतनी अच्छी 
है कि अ्रकेले गोबिन्द माल्ही को छोडकर अन्य सब सिधी गद्य-कथा- 
लेखको से श्रेष्ठ मानी जायँगी | गोबिन्द माल्हों इस समय सिधी साहित्य 
के सबसे सशक्त व्यक्तित्व हे। उनका 'पशखियडा वल्लर खाँ विछुडया' 
(भुण्ड से बिछडे हुए पक्षी) सिधी शरणार्थियों पर एक सप्राण रचना है, 
परन्तु उनके उपन्यासों की सूची ऑसू' से 'लोक आहे बोक' (१८५७) 
तक ग्रन्थो की एक बडी सूची है। कहानी-लेखको में आनन्द गोलाणी 
कदाचित्‌ सबसे अच्छे हे, यद्यपि उनसे कम अच्छे और भी दर्जनों मिल 
जायँगे, जेसे सुगन आंहूजा, कीरत बाबानी, उत्तम, बिहारी, छाबरिश्रा, 
चावला इत्यादि । इस दशक के दूसरे प्रसिद्ध लेखकों में राम पजवाणी 
आहे-न-आ्राहे' के लेखक हे, इसमे एप्ते कलाकार की कहानी दी गईं है जो 
कि ईइवर पर विश्वास करता है। मघाराम मलकाणी नाटककार, 
निबन्धकार और साहित्यिक इतिहासकार हे। अदबी उसूल' नामक 
एक-मात्र सिधी आलोचना सिद्धात-ग्रन्थ के वे लेखक हे । 
बाल-साहित्य 

सिधी में बाल-साहित्य अ्रभी-अ्भी लिखा जाने लगा है | सरल 
कहानियाँ और बच्चों के लिए कविताएँ प्राथमिक कक्षाओं के उपयोग 
के लिए बनाई गईं पाठ्य-पुस्तको के लिए लिखी गईं। बच्चों के लिए 
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लिखने वालों में सबसे अधिक रचनाएँ कौडोमल चदनमल की लेखनी से 
निकली हे। भेरूमल मेहेरचद के लिखे हुए कुछ बालोपयोगी पद्मो को 
कक्षा से बाहर लोकप्रियता भी मिली । विशेषत बूढे राजा काल' शीर्षक 
एक श्रग्नेजी कविता का अनुवाद । सिधी में पहला बच्चों के साहित्य का 
प्रसिद्ध लेखक था परमानद मेवाराम, जिसकी 'जोत' नामक कृति में 
बालकों के लिए मनोरजक और शिक्षाप्रद सामग्री भरपूर है । 'दिल 
बहार' ज्ीषंक से उनकी लिखी बच्चों की कुछ कहानियाँ एकत्रित हे । 
प्रथम महायुद्ध के आसपास अग्रेजी में टेगौर के 'क्रीसेण्ट मून' (शिक्षु) 
और 'पोस्ट आफिस! (डाकघर )-जैसे ग्रथ और बकिमचद्र की कहानियाँ 
भ्रश्नेजी में प्रकाशित हुई थी। उनके सरल सिधी गद्य और पद्च 
में कई अनुवाद और रूपातर प्रकाशित हुए, जिनसे बालकों को बडा 
आनद मिला । 

सिधी में बच्चों के लिए ही विशेष रूफ से लिखी गई पहली लेख- 
माला और कविताएँ 'बालकन-जी-बारी' नामक अखिल भारतीय बाल- 
ससथा ने और उसके 'दादा' (शेवक भोजराज) ने रची । इस सस्था ने 
गत तीन दक्षाब्दियों से ऊँचे अच्छे बाल-साहित्य को प्रकाशित करने की 
अपनी परपरा को कायम रखा है। इसमें से कई रचनाएँ स्वय बच्चों 
द्वारा लिखी हुई है। परतु इसी बालकन-जी-बारी के लिए कई शिशु- 
गीत और बच्चों की लोक-कथाएँ सिधी में श्राज नही मिलती हे । 
बीसवी सदी की तीसरी दशाब्दी के श्रत में, रेवाचद थधाणी नाम के 
वकील ने सिधी में भ्र्थहीन तुकबदियाँ लिखने का बडा साहसपूर्ण यत्न 
किया । उदाहरणार्थ, भगत भभोर जो, बाबो आहे चोर जो' (भभोर 
में एक भगत है जो चोर का बाप है) । लेकिन अब ये सब तुकबदियाँ 
मिलती ही नहीं । बच्चों के लिए विशेष रूप से एक सिधी साहित्य- 
विभाग खोलने का श्रेय फतहचद (मगतराम वासवाणी) नामक एक 
राजस्व अधिकारी को देना चाहिए, जो अपने भाई मेलाराम के नाम से 
सुन्दर साहित्या लिखता था । फतहुचद के प्राथमिक कार्यो ने कई 
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अनुकरण करने वालों को आकर्षित किया | उच्च बाल-कविता सिधी में 
मुख्यत बेवस' (किशनचन्द खत्री) और उनके दिष्य दुखायल' ने 
लिखी । इनके गीत सिध के देहातो में गाये जाते हें श्नौर वे श्रब॒ जन- 
जन को मानो कठस्थ हे । चौथे और पॉँचव दशक में सिधी के कई 
प्रसिद्ध लेखक बच्चों के लिए किताबे लिखने की ओर मुडे , जिनमे 
सबसे मेहनती थे लालचन्द अ्रमरडिनोमल । 

सिधी मे तकनीकी या गभीर वेज्ञानिक ग्रथ नही के बराबर हे। 
सिधी के केवल एक लेखक ने ऐसे ग्रन्थ लिखने का यत्न किया है। 
उनका नाम मिर्जा कलीच बंग है, और उनकी रचनाएँ भी मुख्यत 
अनुवाद हे। हरीसिह और पोकरदास-जसे प्रकाशको ने साहस किया 
आर गम्भीर ग्रन्थ छापे, विशेषत चिकित्सा और कारखानो के बारे 
में। ये उदूं से अनूदित थे, लेकिन इनका साहित्यिक मूल्य बहुत कम 
है। सिधी में सरकारी प्रकाशन (खेती, अरथज्ञास्त्र, उद्योग इत्यादि) 
सदा की भाँति काठ-से कोरे और नीरस है । सिधी कोशो के प्रथम लेखक 
यूरोपीय विद्वान्‌ थे-यथा स्टेक, ट्रप और शर्ट , और उनके बाद कई शब्द- 
सूचियो और छोटे-मोटे कोशो के लेखक आये, जेसे नारूमल और दूलामल 
बूलचन्द । अब तक सिधी में सबसे आधिकारिक कोश बहुमुखी प्रतिभा- 
दशाली लेखक परमानन्द मेवाराम द्वारा सम्पादित है। परन्तु वह भी ५० 
साल पहले प्रकाशित हुआ था और उसका पुनशंधिन आवश्यक है । 

१६४७--४७ के दशक के साहित्य के बारे मे दो बाते प्रधान हें, 
एक तो हरेक लेखक मे अपनी भाषा और साहित्य (विशेषत शाह) 
के बारे में गहरा प्रेम है और मनुष्य और वस्तुओं के प्रति यथा्थवादी 
प्रगतिवादी दृष्टिकोण है। बीच में एक अ्रस्वस्थ प्रवृत्ति, जो कि तरुण 
लेखको में स्वाभाविक होती है, सेवस'-प्रधान लेखन की चल पडी थी, 
परन्तु अब यह प्रवृत्ति बुरी मानी जाती है। आज के सिधी लेखको में 
ग्रात्म-विश्वास है, अपनी जाति और भाषा में उन्हे आस्था है, और यह 

_ आस्था भविष्य के लिए आशा बँधाती है। 


हिन्दी 


सच्चिदानन्द वात्स्यायन 
ऐतिहासिक पृष्ठिका 


हिन्दी परम्परा से विद्रोहु की भाषा रही है। प्रारम्भिक काल से 
ही हिन्दी-रचना का एक बहुत बडा अश न्यूनाधिक सग्रठित वर्गों द्वारा 
किसी-न-किसी प्रव॒ुत्ति के विरोध की अभिव्यक्ति रहा है। यह विरोध 
का स्वर सदेव प्रगति का स्वर रहा हो, ऐसा नहीं है, कभी-कभी यह 
स्वर परिवर्तेत के विरोध का, प्रतिक्रिया का, जीर्ण परम्परा अथवा 
पुराने विशेषाधिकारों की रक्षा की भावना से प्रेरित सकीणंता का स्वर 
भी रहा। किन्तु विरोध भाव उसमे सदेव रहा, अर्थात्‌ लेखक सर्देव 
किसी-त-किसी रूप में एक आन्दोलनकारी, उपदेश क, सन्देशवाहक या 
प्रचारक रहा है, उसका लक्ष्य चाहे धर्म, दर्शन, आस्तिकवाद रहा हो 
चाहे आक्रान्ता, श्राततायी और मूर्ति-भजक स्लेच्छ, चाहे वेरागी, सन्‍्यासी 
और गृहस्थ, चाहे प्रकृति श्रथवा काम-शास्त्र अथवा स्वय साहित्य ही । 

निस्सन्देह इस प्रवृत्ति के ऐतिहासिक कारण रहे । हिन्दी' उस प्रदेश' 
की भाषा रही जो आरम्भ से ही भारतीय इतिहास कौ लीला-भूमि रहा 
झौर जिसमे निरन्तर साम्राज्यो और राज वश्ञो के भाग्यो का निर्णय 
होता रहा । सस्कृत के, जो कि उच्चतर अभिजात वर्ग के शिष्ट आदान- 
प्रदान और कला-विलासो की भाषा थी, विपरीत प्राकृत और अपभ्रश 
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भाषाओ्रों से जन-साधारण के अन्तर्जीवन को अ्रभिव्यक्ति देने का उत्त रा- 
धिकार पाकर हिंदी अपना दायित्व-क्षेत्र निरत्तर बढाती गई। बौद्ध 
विचार-धारा के प्रभाव से कमंकाण्ड और जात-पॉत के विरोध से आरम्भ 
करके ज्यीघ्र ही उसे तन्‍त्रवाद से सम्बद्ध उन जटिल प्रभावों का विरोध 
करना पडा जो जन-साधारण को अगर वेराग्य की ओर नह! तो कम- 
से-कम साधारण गृहस्थ-जीवन के उत्तरदायित्व के निर्षंध की ओर 
ले जा रहे थे। विदेशी आक्रमणकारियो के श्रत्याचार और इस्लाम की 
वृद्धि ने विद्रोह के स्वभाव में एक तया परिवतंत उत्पन्न किया। अपने 
सन्देशवाहकों की क्ररता और श्रसहिष्णुता के बावजूद सामाजिक दुष्टि 
से इस्लाम समता और सामाजिक रूढियो से मुक्ति की प्रंरणा देता था। 
उसके प्रतिकार में हिन्दी एक सघटित प्रतिक्रिया की भाषा बनी। 
संघर्ष के रूप ने प्रतिक्रिया के रूप को निश्चित किया | एक धर्म-विश्वासों 
के मामले में पूरी स्वतन्त्रता के साथ कमंकाण्ड के कडे बन्धनों का 
श्राग्रह करता था, दूसरा एक विश्वास अथवा धर्म-बीज पर कट्टर श्राग्रह 
के साथ कर्म की यथेप्ट स्वजन्त्रता देता था। मध्यकालीन हिन्दी एक 
ऐसे समाज की भाषा रही जो व्यूह रचकर, अपने अनुशासन को और 
कडा करके, ग्रात्म-रक्षा करना चाहता था। इस्लाम के क्रमिक विस्तार 
और मुस्लिम शासन-सत्ता के दृढतर सगठन के साथ साथ हिन्दी ऋ्रमश 
ग्रधिकाधिक एक उत्पीडित जाति की भाषा होती गई । उत्पीडित जाति 
की भाषा होने को यह स्वरूप कल्पना और भावना अनन्तर ब्रितानी शासन- 
काल में और बढती गई । अ्रग्रेजी राज्य की भेद-नीति के और उदू को दिये 
जाने वाले सरक्षण के प्रभाव ने इस सूक्ष्म विरोध-भाव को और तीत्र किया। 
उर्दू का प्रोत्साहन एक भाषा के नाते उसके गुणो और उसकी विशेषताओं 
का प्रोत्साहन वही था वरन्‌ एक सरक्षित, कृपा-पात्र जाति की भाषा का 
प्रोत्साहन था। इतना ही नही, उदू के इस रूप अथवा पद की श्रान्त 
धारणा श्र ग्रेजी शासको द्वारा न केवल बढावा पाती थी, बल्कि बहुत 


दूर तक उन्हीके द्वारा उत्पन्न को गई थी। उन्नीसवी झती के अनेक 
का, | द् 
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सुधारवादी आझ्रान्दोलनो, और उनके समानान्‍्तर साम्प्रदायिक भावनाओं की 
वृद्धि ने हिन्दी की इस प्रवुत्ति को और बढाया, यद्यपि साम्प्रदायिक 
प्रभाव उतना महत्त्वपूर्ण नही था जितना कि राष्द्रीयता के व्यापक 
विकास का प्रभाव । हिन्दी सहज ही राष्ट्रीय भावनां की सबसे महत्त्व- 
पूर्ण (और जन सख्या की दृष्टि से सबसे अधिक प्रबल) वाहिका बन 
गई ।7 यह कहा जा सकता है कि इस कल का पुनरुत्थानवाद भी 
वास्तव में सस्कति की एक नई और अधिक लौकिक कल्पना का परि- 
णाम था और उसकी तत्कालीन अभिव्यक्ति, घामिक सुवारवादी आान्दो- 
लन में हुईं। सन्‌ १८७५ में सस्थापित आर्य समाज निस्सन्देह एक 
धामिक पुनरुत्वानवादी आन्दोलन था, जिसमे तीत्र भृद्धिवादी आग्रह भी 
था, किन्तु इस बात के बढते हुए ज्ञान ने, कि सस्काति एक समूची जाति की 
परम्परा, समप्वथ्गित अनृभव और रचनात्मक प्रवृत्तियों का' नाम है, 
समाज के एकीक रण में श्रधिक महत्त्व का काम किया । 


अपने इतिहांस के अधिकतर भाग मे हिंदी की जो विशेष अरवस्थिति 
रही उसने एक दूसरे विरोधाभास को जन्म दिया। “मध्य देश” की 
भाषा होने के नाते हिन्दी भाषा आरम्भ से हिन्दू दर्शन की मुख्य धारा की 
वाहिका रही और इसलिए उसकी परम्परा और प्रवृत्ति सरवंदा व्यक्ति- 
वादी रही है, कितु हिन्दी-साहित्य का कृतित्व मुख्यतया व्यक्ति का क॒तित्व 
नही रहा। प्रर्थात्‌ उसके इतिहास में प्रमुख स्थान अलग्र-अलग महान 
साहित्यिक प्रतिभाओं का न रहकर वेचारिक आन्दोलनो अथवा सवे- 
दना के रूप-परिवर्तनों का रहा है। हिन्दी साहित्य (उल्लेखनीय अप- 
वादों के रहते हुए भी) व्यक्तिगत ऋतित्व की श्रपेक्षा प्रवृत्तियों का 
साहित्य रहा है। लेखक व्यक्ति की महत्ता का विचार तो विश्येप रूप 

| इस कथन का उददेश्य बंगाल की दंन की अवज] करना नही है । बंगाल में जो 
पुनजागरण हुआ, हिन्दा ने उसका प्रभाव सीधा भी ओर अलुवादों द्वारा भी अहण 
किया । किन्तु बगाल का प्रादेशिक सामा आर हिन्दी की सख्या-शक्ति दोनो का प्रभाव 
बहुत गहरा था । 
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से उन्‍नीसवी दती से ही आरम्भ हुआ, जब से पश्चिम की यह धारणा 
प्रचार पाने लगी कि कलाकार एक विशिष्ट, अद्वितीय और स्वतन्त्र 
व्यक्ति है| कलाकार के कृतित्व की परिकल्पना में होने वाला यह परि- 
बर्तन इतना मौलिक है कि इसे 'कलाकार का स्वातन्क्य-लाभ भी कहा 
जा सकता है| वर्तमान शती के तीसरे दश्यक में मार्क्सीय आलोचना ने 
कलाकार के पद का नया निरूपण करने का प्रयत्न किया--पहले साधा- 
रण स्थापनाओं द्वारा, और फिर उसे दल के नियमों और आदेशो द्वारा 
अनुशासन मे लाने का यत्न करके--कितु इस भ्रयत्त को केवल आशिक 
सफलता मिली । इसकी चर्चा यथास्‍स्थान होगी। यहाँ इतना कहना 
पर्याप्त है कि यह धारणा केवल उनन्‍नीसवी झती से प्रचलित झौर स्वी- 
कृत होने लगी कि साहित्यिक रचना, भ्निवायंतया व्यक्ति लेखक के 
विशिष्ट चरित्र और प्रतिभा को प्रतिबिम्बित करती है और उसका 
बैसा करना उचित है। इसी बात को दूसरे शब्दों में इस प्रकार कहा 
जा सकता है कि हिन्दी में शैली का महत्त्व साहित्यिक मूल्यों में एक नई 
चीज है। यह बात कदाचित्‌ सभी भारतीय भाषाओं में सच होगी, 
कितु अन्य भाषाओं की चर्चा यहाँ प्रासगरिक नही है । 


हिन्दी की समकालीन प्रवृत्तियों के अध्ययन में इन बातो को ध्यान 
में रखना आवश्यक है । किसी साहित्य की परम्परागत अवस्थिति और 
प्रवत्ति को तथा किसी विशेष सन्दर्भ में अपने ध्येय और कार्य के बारे 
में समकालीन लेखक की धारणाओो को, ध्यान में रखे बिना किसी क्षेत्र 
में प्रभाव रखने वाली विशेष शवितयों को पहचानना अ्रथवा विभिन्‍न 
साहित्यकारो के कृतित्व का मूल्याकन सदेव जोखम का काम होता है- 
ऐसे व्यक्ति के लिए और भी अ्रधिक जो स्वय उस क्षेत्र में क्रियाशील 
हो--कितु साहित्य-रचना सर्वत्र अनिवायंतया अधिकाधिक सचेतन और 
सोदहेश्य कला होती जा रही है और इसलिए लेखक को निरन्तर सम- 
कालीन रचना का मूल्याकन करना पड़ता है। देश-काल को दूरी ही 


है 
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अनासक्ति और निरपेक्षता देती है। लेकिन सघर्ष को निकट से देखना 
भी अपने ढग की स्फूर्तिप्रद अनुभूति होती है । 


भाषा 


आधुनिक सन्दर्भ में हिन्दी-साहित्य का भ्रर्थ प्राय सम्पूर्णतया खडी 
बोली का साहित्य है, यद्यपि प्रतिष्ठित साहित्यिक माध्यम के रूप में 
खडी बोली का इतिहास एक शती से अ्रधिक पुराना नही है, और कविता 
की मुख्य धारा की वाहिका के रूप में तो खडी बोली की प्रतिष्ठा 
बीसवी शती में ही हुईं। उस समय तक परम्परागत काव्य-भाषा ब्र॒ज- 
भाषा थी, यद्यपि अवधी, मैथिली और अन्य जन व मातृ-सापाओं में 
भी कविता लिखी जाती थी। हिन्दी-क्षेत्र के सीमा-निरूपण के बारे में 
विद्वानों में सदेव मतभेद रहा है और नई राजनीतिक परिस्थितियों 
तथा प्रादेशिक भाषाओं में नये आत्मगौरव की भावना ने परिस्थ्ति को 
और भी उलभा दिया है। भाषा-शास्त्र के अध्ययन ने भी समस्या की 
जटिलता बढाने में ही योग दिया है, क्योकि उसकी खोज ने एसा नया 
साक्ष्य उपस्थित किया है जो४हिन्दी के परम्परागत अथवा ऐतिहासिक 
पद का समर्थन नही करता है। यहाँ पर हिन्दी के क्षेत्र की परम्परागत 
रूप-रेखा दे देना ही यथेष्ट होगा, क्योकि हिन्दी के अपने इतिहासकार 
अब भी निरफ्वाद रूप से इसीको मानते हे और अध्येता को हिन्दी में 
जो सामग्री मिलेगी वह इसीको पुप्ठ करने वाली होगी । 

पारम्परिक परिभाषा मे हिन्दी उस भाषा के प्रामाणिक रूप का 
नाम है जो पजाब की पश्चिमी सीमा से लेकर बिहार की पूर्वी सीमा 
तक और नेपाल की सीमा से लेकर मध्य प्रदेश तक के क्षेत्र में बोली 
जाती है। श्रन्य भाषा-क्षेत्रो की तरह इस क्षेत्र का अपना पृथक कोई 
नाम नहीं है और इसे केवल मध्य देश की अभिधा दी जाती है। अन्य 
भाषाओं से हिन्दी इस बात में भी भिन्‍न है कि उसके अन्तर्गत आने 
वाली बोलियाँ और मातृ भाषाएँ सब प्रत्यक्ष रूप से एक ही उत्स से 


रे 
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निकली हुई नही जान पडती और किसी-किसी का दूसरी भाषा की 
प्रतिवेशी बोली से श्रधिक निकट सम्बन्ध जान पडता है। एक तरह से 
यह भी कहा जा सकता है कि प्रामाणिक हिन्दी के रूप में खडी बोली 
का अभ्युदय होने तक हिन्दी किसी एकरूप भाषा का नहीं, बल्कि एक 
परम्परा का नाम था--एक सघटनशील केन्‍्द्रोन्मुखी प्रवृत्ति का, जो सारे 
प्रदेश के रचनात्मक अथवा उपदेशात्मक साहित्यिक उद्योग को एक प्रामा- 
णिक एकरूपता की ओर ले जाती थी और प्रदेश के भीतर विभिन्‍न 
बोलियो के क्षेत्रो के आपसी सम्पक का साधन उपस्थित करती थी। 
केन्द्रोन्मूहता की यह परम्परा ही हिन्दी का सम्बन्ध आठवी शती की 
अपभ्रश भाषा से जोडती है श्रौर हिन्दी के इतिहासकार को यह अ्रधि- 
कार देती है कि वह उसके साहित्य का आरम्भ बौद्ध सिद्धों के दोहो 
और गीतो से करे । निस्सन्देह आठवी शती में कई अलग-अलग अप भ्रश 
भाषाएँ प्रचलित थी, लेकिन यह मान लेने के पर्याप्त कारण हे कि सारे 
उत्तर भारत में प्रचलित साहित्यिक अ्रपश्रश भाषा का एक प्रामाणिक 
रूप था । और यह तो निविवाद है कि अपभ्रश की साहित्यिक परम्परा 
उत्तर भारत की किसी दूसरी भाषा की श्रपेक्षा हिन्दी में ही अधिक 
सुरक्षित रही । मध्यकाल के भक्ति-प्रान्दोलनों का दाय भी हिन्दी और 
उसकी बोलियों मे ही सबसे अधिक सुरक्षित है। सन्त कवियों की 
उपदेशात्मक, रहस्यमयी या भाव-विभोर बानियाँ भी मुख्यतया ब्रजभाषा 
झौर अ्रवधी में ही सुरक्षित हे, यद्यपि विभिन्‍त कवियों के जन्म अ्रथवा 
प्रवास के क्षेत्र के अलग-अलग प्रभाव इन भाषाओं ने ग्रहण किये । सर- 
दास, तुलसीदास, कबीर और दादूदयाल तो हिन्दी-क्षेत्र के थे ही, किन्तु 
पूर्वें, पश्चिमोत्तर और दक्षिण के भवत कवियों का काव्य भी हिन्दी को 
प्राप्त हुआ और हिन्दी माध्यम से पुन अपने-अपने प्रदेश में गया । 
यहाँ इस जटिल और विवादास्पद विषय की अधिक चर्चा की 
झ्रावश्यकता नही है। इस समय इतना स्मरण रखना पर्याप्त है कि 
हिन्दी आज निविवाद रूप से लगभग १४ करोड़ जनता कोी भाषा हैं 
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आधुनिक काल आरम्भ 


हिन्दों की केन्द्रोन्मुखी परम्परा को ध्यान में रखकर ही यह बात 
समझ में श्रा सकती है कि खडी बोली को मुख्य साहित्यिक भाषा के रूप 
में प्रतिष्ठित कर देने वाले शक्तिगाली आन्दोलन का आरम्भ बनारस 
में केसे हुआ, जो कि आज भी भोजपुरी बोली का क्षेत्र है, और कंसे 
इस आन्दोलन को अवधी प्रदेश से सक्रिय सहायता मिली । बल्कि खडी 
बोली का अपना प्रदेश इस दृष्टि से पीछे ही रहा, और उसकी उदा- 
सीनता ब्रज प्रदेश की उदासीनता से कुछ ही कम थी, यद्यपि ब्रज का 
ब्रजभाषा के प्रति मोह सहज और स्वाभाविक था और यह भाषा उस 
समय काव्य की प्रतिप्ठित भाषा थी । 


खडी बोली हिन्दी के अपने प्रदेश में विकास पर एक और बात का 
गहरा प्रभाव पडा | वह बात यह थी कि उसी क्षेत्र पर ही नहीं बल्कि 
उसी परम्परा पर उद्द का भी दावा था। उद् को सरकारी सरक्षण* 
मिलने पर भी हिन्दी क्रमश अधिक उन्नति क्‍यों करती गई, इसका 
कारण उसकी सस्क्ृति का विस्तुत लौकिक आधार ही था, जिसका 
उल्लेख पहले किया जा चुका है। उदृ, जो कि दरबारों से सम्बद्ध 
अत्यन्त सस्कारी शहरी भांपा थी, अपनी इन्ही विशेषताओं के कारण 
अपेक्षया दुबंल भी थी। उसमें वह लचकीलापन और प्रत्युत्पन्न प्रतिभा 
नही थी जो कि देश-व्यापी हलचल के साथ चल सकने के लिए झ्रावर्यक 
थी। हिन्दी में परिमार्जेत और भाषा के सुनिश्चित प्रतिमानों की कमी 
रहते हुए भी उसमें यथेप्ट लचकीलापन और जीविष्णुता थी, यद्यपि 
उसकी प्रारम्भिक साहित्यिक रचनाएँ ग्राज अत्यन्त अटपटी और ऊबड- 
खाबड़ जान पड सकती हे । उन्‍नीसवी शती के उत्तराद्ध के हिन्दी लेखक 


* सन्‌ १८३७ में फारसी के स्थान पर फारसी-मिश्रित उद? सरकारी भाषा घोषित 
क्र दी गईं थी। 
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सस्क्ृत के अतिरिवत उद-फारसी का ज्ञान प्रदर्शित करना मानो 
आवश्यक समभते थे, अथवा अवचेतन भाव से वे इस प्रकार मानो इस 
बात की ही सफाई देते थे कि जान-बभकर एक कम परिमार्जित यद्यपि 
अधिक सन्‍्तोषप्रद माध्यम चुनने पर भी वे साहित्यकार होने के लिए 
अपात्र नही हे । यह प्रवृत्ति वर्तेमान शती के तीसरे दशक तक लक्षित 
होती रही, जब तक कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र (१८५०-१८८३) से 
लेकर महावीरप्रसाद द्विवदी (१८६८-१६३८) तक हिन्दी-लेखको की 
परम्परा के अ्रविराम उद्योग से साहित्यिक भाषा का एक प्रतिमा 
स्थिर नही हो गया । और जब प्रेमचन्द (१८८०-१९३६) ने, जो कि 
उदू' के उपन्यासकार के रूप मे प्रतिष्ठित और प्रसिद्ध हो चुके थे, चुप- 
चाप हिन्दी का वरण कर लिया तब मानो भाषाओं के बीच अन्तिम 
रूप से निबटारा हो गया। दोनों भाषाश्रो के बीच वाद-विवाद श्रोर 
संघर्ष इसके बाद भी होता रहा और अधिक कटु रूप लेता रहा तो 
उसका कारण साहित्यिक नही, शुद्ध राजनीतिक था । 

भारतेन्दु हरिइचन्द्र के रचनात्मक साहित्य को आज कदाचित्‌ बहुत 
उच्चकोटि का नही समझा जायगा , और महावीरप्रसाद ढ्विवेदी की 
रचनाओं का स्थान तो इससे भी कुछ नीचा ही होगा , किन्तु देश के 
सास्कृतिक पुनरत्थान पर भारतेन्दु का प्रभाव गहरा और दूर-व्यापी था 
और उनकी बहुमुखी प्रतिभा, अ्रतिक्रान्त उदारता और निर्भीक 
तेजस्विता ने प्रभाव को और गहरा कर दिया है। और द्विवेदी जी की 
एक सम्पादक के रूप में निस्पृह्ठ कमंठता और उत्साह ने उन्हे आधुनिक 
हिन्दी-गद्य के निर्माता के पद पर प्रतिष्ठित कर दिया है। भारतेन्दु 
और उनके समवर्तियों के कृतित्व मात्रा में यथेष्ट और वस्तु की दृष्टि 
से वैविध्यपूर्ण थे। कला की दृष्टि से वे सवंथा दोष-रहित न भी रहे 
हो, पर उनका प्रभाव व्यापक और उनकी प्रेरणा स्फूर्तिदायिनी थी। 
इस केन्द्रीय मण्डल का प्रभाव क्रमश' फैलता गया और भाषा-सम्बन्धी, 
विद्रोह ने शीघ्र एक सामाजिक, सास्कृतिक जन-आन्दोलन का रूप ले ' 
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लिया । अग्रेजी साहित्य से परिचय का प्रभाव भी इन लेखकों द्वारा 
अपनाये गये साहित्यिक रूपो पर पडा। काव्य, नाटक, प्रहसन, व्यग्य 
और विवादात्मक, आलोचनात्मक तथा हास्यमूलनक निबन्धों के अश्रति- 
रिक्त ललित गद्य भी लेखक अपनाने लगे और क्रमणम कहानी और 
उपन्यास । भारतेन्दु के समय से उन्‍नीसवी जती के अन्त तक अग्रजी 
का प्रभाव प्राय बगला के माध्यम से ग्रहण किया जाता रहा, क्योकि 
कलकत्ता तत्कालीन ब्रिटिग राजधानी और अ्ग्रेजी जिक्षा का केन्द्र 
था ।* बीसवी गती के आरम्भ में यह प्रभाव हिन्दी द्वारा सीधा-सीचा 
ग्रहण किया जाने लगा और दूसरे यूरोपीय प्रभाव भी (शग्रेजी के 
माध्यम से) प्रकट हुए। इसमें रूसी उपन्यास-साहित्य श्रौर कुछ कम 
मात्रा में फ्रासीसी उपन्यास-साहित्य और काव्य का प्रभाव उल्लेखनीय 
है। हिन्दी से अथवा बगला से अनूदित कल्पना प्रधान ऐतिहासिक उप- 
न्‍्यासों ने ऐयारी-तिलिस्मी की कहानियों और हल्की-फूल्की प्रेम-गाथाओं 
का स्थान ले लिया, जो कि उन्‍नीसवी शती के पूर्वाद्ध तक साहित्यिक 
मनोरजन का मुख्य साधन थी | हिन्दी-लेखक अग्रेजी के विक्टोरियन 
युग के साहित्यकारो की रचनाग्रो से भली भाँति परिचित हो गया; 


+ पहला अग्येजी कालेज कलकत्ता में सन्‌ १८३० में स्थापित हुआ । कलकत्ता 
बुक सोसाइटी की स्थापना १८१७ में हो चुकी थी; आगरा में ऐसी ही एक ससथा 
१८३१३ में बनी | वाइबल का अनेक भारतीय भाषाओं में अनुवाद १८०३२ में छुआ। 
पहली हिन्दी पत्रिका कलकत्ता से सन्‌ १८२६ में प्रकाशित हुई । सन्‌ १८२६ में एक 
ओर पत्र हिन्दी, बगला, अग्रेजी ओर फारसी में निकलने लगा । राजा राममोहन राय, 
द्वारिकानाथ ठाकुर इत्यादि इसके मालिक थे । लगभग इसी समय राजा राममोहन राय 
ने पहले अग्रेजी विद्यालय की स्थापना की | सन्‌ १८४४ से अग्नेजी का ज्ञान सरकारी 
नोकरी के लिए अनिवार्य हो गया । 


हिन्दी के क्षेत्र में पहली पत्रिका सन्‌ १८४४ में बनारस से निकली , इसके 
सम्पादक बगाली थे ओर इसकी भाषा फारसी-मिश्रित थी। बनारस से १८५० में और 
आगरा से १८४३ सें अन्य हिन्दी पत्र निकले । 


इ्दोड झ्राज का भारतीय साहित्य 


काव्य के क्षेत्र मे रोमाटिक कवियों से उसका अन्तरग परिचय हुम्रा, 
किन्तु पोप, ड्राइडन, मिल्टन, गोल्डस्मिथ आदि कवियों और प्रबन्धकारों 
से भी वह श्रपरिचित न रहा। ह्यगों और ड्यूमा की रचनाओं से 
भी उसका परिचय हुआ और न्यूनाधिक मात्रा में मोलियेर, बालजाक, 
फ्लायबेर, मोपासमाँ और जोला की रचनाओझरो पे भी। तोल्स्तोय, 
तुर्गेन्येव, चेलोव परिचित नाम होने लगे । 

किन्तु वास्तव में हिन्दी ने आधुनिक काल में प्रवेश पहले महायुद्ध 
के बाद ही किया और समकालीन प्रव॒त्तियो का विवेचन तो इसके और 
एक पीढी बाद से भी माना जा सकता है। श्रन्य देशो मे इस काल के 
साहित्या-लोचको ने 'सम्भ्रान्ति युग' और चिन्ता के युग' की चर्चा की है, 
हिन्दी मे यह दोनो समवर्ती और लगभग पर्यायवाची हुए । इतना ही नहीं 
दोनो महायुद्धों के बीच के काल को हिन्दी के सन्दर्भ मे एक और भी नाम 
दिया जा सकता है-यदि इससे भ्रम उत्पन्त होने की आशका न होती-- 
कुण्ठा का युग। वास्तव में ये तीनों नाम एक स्वतन्त्र व्यक्तित्व की उस 
खोज के तीन अलग-अलग और अनिवाय॑ पक्षों के नाम थे जो कि जाने- 
अनजाने इस काल के साहित्य की, और उसकी कटुता श्रौर उडान, 
भललाहट और तन्मयता की मूल प्रेरणा रही। भारतीय परम्परा में 
युग सदेव कृतिकार से अधिक महत्त्व रखता रहा है और परिणामत 
साहित्य की प्रवृत्ति व्यक्ति-चरित्र के निर्माण को अपेक्षा उसके साँचो 
(टाइप) के निर्माण की ओर अ्रधिक रही है । काव्य मे भी व्यक्ति की 
सवेदना की अपेक्षा रूढ अभिषप्रायो और कल्पना का महत्त्व अधिक होता 
रहा है। एक व्यक्ति के रूप में आत्म-साक्षात्कार होने के साथ-साथ 
हिन्दी लेखक ने अनुभव किया कि कृतिकार के रूप में उसका सम्बन्ध 
व्यक्ति-चरित्र से ही होना चाहिए। यह अनुभव सहज ही प्राप्त हुआ 
हो या बिना मानसिक दन्द् के स्वीकार कर लिया गया हो ऐसा नहीं 
है; आत्म-साक्षात्कार और आत्म-स्वीकृति दोनो ही क्रियाएँ कष्टकर 
रही । किन्तु इसके बाद के साहित्य मे जो परिपक्‍वता और सन्तुलन 
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लक्षित हुआ वह सूचित करता है कि नई परिस्थिति को लेखक ने कंसी 
शीघ्रता से और कितनी दूर तक आत्मसात्‌ कर लिया। 


छायावाद श्र प्रगतिवाद 


दोनो महायुद्धों के बीच के काल में यद्यपि परम्परागत शौली में 
साहित्य लिखा जाता रहा और इस बात का प्रयत्न होता रहा कि 
परम्परागत रूपाकारों और शिल्त्र को छोड़े बिना नये विचार और 
सवेदना से समझौता किया जा सके, तथापि इस काल की विशेषता दो 
साहित्यिक आन्दोलनो में प्रकट हुई जिनमे से एक का क्षेत्र मुख्यतया 
काव्य का था, किन्तु दूसरे का अधिक व्यापक । परम्परायत रूपाकारो 
की मर्यादा न उलाँघते हुए नई सवेदना का ग्रहण करने में मेथिलीशरण 
गुप्त (१८८६--) के काव्य को असाधारण सफलता मिली। उनकी 
फूटकर कविताओं पर छायावाद का प्रभाव न लक्षित होता हो ऐसा 
नही है तथापि उनका काव्य इस धारा के अन्तर्गत नहीं माना जा 
सकता और उनके ५० वर्ष का काव्य-कृतित्व नये को शअ्रग्राह्म न करती 
हुई परम्परा के निर्वाह का ही उदाहरण हैं। भाषा की दृष्टि से वह 
प्रतिमानों की प्रतिष्ठा के उस आन्दोलन के, जिसके नियामक महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी थे, मुख्य उदाहर्त्ता हुए, और प्रामाणिक हिन्दी के व्यापक 
स्वीकार में उनके कृति-साहित्य का योग श्रद्धितीय है । 

नये साहित्यिक आन्दोलनों में काव्य का आन्दोलन व्यक्तिगत सवे- 
दना और सौदयं-चेतना का आन्दोलन था और उसके मूल में पूव॑वर्ती 
साहित्य की इतिवृत्त या उपदेशात्मकता की प्रवृत्ति के विरुद्ध व्यक्ति का 
विद्रोह था। छ. शताब्दी पहले के भमक्ति-आन्दोलनों की भाँति यह नया 
आदोलन छायावाद की रूढि के बन्धनों के विरुद्ध हृदय की पुकार थी । 
कवि ने यह पाया था कि एसा भी कुछ है जो उसका एकान्त अपना है 
और उम्तकी अभिव्यक्ति के लिए वह छटपटा रहा था। अभिव्यक्ित के 
जो साधनत--भाषा, काव्य, रूप, छन्द, शिल्प और तत्सम्बन्धी वर्जनाञ्रो 
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का समूह--उसे उपलब्ध थे, उनकी अ्रसमर्थता और अ्रपर्याप्तता उसके 
लिए अ्सहनीय थी । झ्रावदयकता की भट्टी में उसने नये साधनों का निर्माण 
किया । “निराला (सूर्यकात त्रिपाठी, १८६६६-) ओर सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
(१६००-) इस आन्दोलन के आधार-स्तम्भ थे और दोनो ने उच्च कोटि 
का काव्य रचा । जयहकर प्रसाद (१८८६-१६३७) और महादेवी वर्मा 
(१६०७-) का काव्य भी हिन्दी के गौरव की वस्तु है, कितु इन दोनो को 
उसी अथ में प्रवर्त्क नही माना जा सकता और न उनमे उसी कोटि की 
मौलिकता और अथवा रचनाशीलता है। पन्‍त झौर निराला की सूक्ष्म 
हब्द-चेतना, स्वरों का उपयोग और भाषा-सगीत का गहरा बोध, 
और प्रकृति के प्रति उनका सहज स्फूतं भाव उन्हे न केवल अपने पूर्व॑- 
वरतियों और दूसरी शैली के समवर्तियों से अलग करता है बल्कि नये 
छायावादी कवियो से भी। छायावादी आन्दोलनो को रोभाटिक आन्दोलन 
कहा गया है और कदाचित्‌ यह नाम किसी भी दूसरे विदेशी नाम से 
भ्रधिक उपयुक्त है । इसमें भी सन्देह नही कि शअ्रग्रेजी रोमाटिक कवियों 
का विशेषतया पन्‍्त पर बहुत प्रभाव पडा । कितु इस प्रकार की तुलनाओ 
में जोखम भी हो सकता है। हिन्दी के छाथावादी श्रादोलनो को भग्रेजी 
के रोमाटिक आदोलनो का प्रतिरूप मान लेना कितना अातिपूर्ण होगा यह 
इसीसे प्रकट होता है कि रोमाटिकवाद का उतना ही गहरा प्रभाव इसी 
काल के दूसरे और विरोधी आदोलन प्रगतिवाद पर भी था। छायावाद 
में रोमाटिकवाद का प्रक्ृति-प्रेम और विस्मय भाव तो था कितु सौदयें 
की घातकता का और कालरूपी नर-नारियो का वह प्रभाव नही जो कि 
पाइचात्य रोमाटिकवाद की विशेषता है; इसके अ्रतिरिक्त छायावाद के 
मूल में आस्तिकता की एक गहरी अन्तर्धारा भी प्रवाहित हो रही थी। 
प्रगतिवाद भी एक भारतीय प्रगतिवाद था, जिसमे प्रतिलोम रोमाटिक- 
वाद भी निहित था जिसमे प्रकृति की विरूपता, निर्मेमत्व श्रौर अनेतिकता 
पर जोर था, कितु साथ ही उनके प्रति सहानुभूति का आग्रह भी, जो अब 
तक काव्य के उपेक्षित रहे थे---समाज के दलित और उत्पीडित वर्ग या 
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अग। सक्षेप में कहा जा सकता है कि छायावाद पूर्ववर्ती रोमाटिकवाद 
और वेदातवाद का समन्वय था, प्रगतिवाद परवर्ती रोमाटिकवाद और 
मा्सीय दृढवाद का सगम । 

छायावाद के प्रेरणा-स्रोत को ध्यान में रखते हुए यह स्वाभाविक 
माना जा सकता है कि इसके सौदयंवादी कवियो में उत्पीडित साधारण 
जनता के कप्टो का उतना तीखा बोच नही है । कितु यह भी ध्यान में 
रखना होगा कि प्रगतिवादी पक्ष के अनेक लेखको ने मानव जाति के 
अपमान और उत्पीडन के जो लोमहरषक वर्णन किये उनमें मूलत उसी 
प्रकार की अस्वस्थ मनोवेज्ञानिक भावना का पर्याप्त अ्रश था जो कि 
परिचम के उत्तरकालीन रोमाटिकवादी (डिकंडेट) में लक्षित होता था । 
मावर्सवाद की क्रमश लम्बी होती हुई जो छाया पश्चिमी रोमाटिक- 
वाद पर पडी थी, और जिसके कारण (उदाहरणतया ) वर्डेस्वर्थ और 
जैली, बायरन और स्विनबर्न सभी के रोमाटिक होते हुए भी प्रथम दोनो 
और अतिम दोनो मे एक मौलिक अतर आ गया था, उसका या उसी 
ढग का प्रभाव हिन्दी मे भी लक्षित हुआ । यो तो उनन्‍्नीसवी शती के 
अतिम वर्षों से ही हिन्दी लेखक मानव जाति और उसके उद्योग को एक 
नये प्रकाश मे, अनेक स्तरो पर मुक्ति के लौकिक आन्दोलन के सदर्भ मे, 
देखने लगे थे। आ्थिक-सामाजिक स्तर का आदोलन इन्ही स्तरों मे से 
एक था, और लेखक की दृष्टि की लौकिकता स्वय मुक्ति का एक पहलू 
थी । कितु प्रगतिवाद का उद्दिष्ट इस प्रकार की व्यापक, उदार, प्रगति- 
शील दृष्टि ( जिसका उत्तम उदाहरण प्रेमचन्द हे ) नही था, यद्यपि 
अपने प्रारम्भिक दिनों मे प्रगतिवादी श्रान्दोलन ऐसी भ्रवृत्तियों का सह- 
योग चाहता रहा । एक बहुमूखी और किसी हद तक दिग्विमूढ आदोलन 
से, जिसका उद्देश्य लेखक की सामाजिक सहानुभूतियो का क्षेत्र विस्तृत 
करना था, आरम्भ करके प्रगतिवादी आन्दोलन क्रमश एक कट्टर सिद्धात- 
वादी कम्युनिस्ट आन्दोलन बनता गया और एक-एक करके उदार प्रगति- 
शील परम्परा के उन लेखको का तिरस्कार एवं बहिष्कार करता गया 
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जिन्होने आरम्भ में उसका समर्थन किया था। ज्यो-ज्यो प्रगतिवाद एक 
रूढ कम्यूनिस्ट सगठन बनता गया, त्यो-त्यो लेखक अधिक स्पष्टतया 
अ्रनुशासित और अभिप्रेरित होता गया और उसमे रोमाटिकवाद का 
स्पशे निषिद्ध माना जाने लगा । कितु अपनी असहिष्णुता द्वारा अपने को 
विफल कर लेने के पूर्व भी उसके योग्यतम प्रतिपादको में सादवादी (पर- 
पीडन मे रस लेने वाली ) भ्रकृति का आभास मिलता था। यशपाल 
१९०४-) और नागाजुन (१६९११-), जो दोनो समर्थ और शक्ति- 
शाली लेखक हे और जिनमे से प्रथम समकालीन हिन्दी आख्यान-साहित्य 
के सबसे अधिक कुशल शिल्पियों में से एक हे, यदा-कदा इस ढग की 
चीजे लिखते रहे हैं । अंचल” (रामेश्वर शुक्ल, १९१५--) और नरेश 
मेहता (१९२४---) भी इसके अच्छे उदाहरण हे, यद्यपि इनका साहित्यिक 
पद यशपाल अथवा नागार्जुन के तुल्य नही है ।* प्रगतिवाद के भ्रनेक 
भाषावज्यापी प्रभाव को देखत॑ हुए यदि हिन्दी से बाहुर के उदाहरण देना 
क्षम्य हो तो कृष्णचन्द्र और ख्वाजा अहमद अब्बास का उदाहरण भी 
दिया जा सकता है। दोनो ही पटु और लोकप्रिय शिल्पकार हैँ, और 
दोनो में मानव-व्यक्ति की अप्रतिष्ठा में रस लेने की प्रवृत्ति बहुधा पाई 
जाती है। 

इस भ्रात धारणा के कारण कि प्रगतिशील लेखक वही हो सकता हैं 
जिसका सम्बन्ध सघर्ष-रत किसान अथवा मजदूर से हो, प्रगतिवाद ने फिर 
साँचे-डली परिस्थितियों मे सॉँचे-ढले चरित्रो को देखना आरम्भ किया । 

* “उम् (पाडेय बेचन शर्मा की उन कहानियों में, जो पहले सत्याग्रह-आन्दोलन 
के समय प्रकाशित हुईं थी, सामाजिक आक्रोश और परिवतेन की माय कम नहीं 
थी, किन्तु उन कहानियों के मूल में सादवादी भावना का कितना प्रभाव था यह 
“उम्र! की रचनाओं की परिणति में लक्षित होता है । 'उग्मः अपनी इस हासोन्मुखी रोमा- 
टिक प्रवृत्ति को किसी राजनेतिक विचार-धारा से पुष्ट नही कर सके और उत प्रेरणा के 
चुक जाने पर उनकी रचनाशीलता समाप्त हो गई, किस्तु जिन्होंने राजनेंतिक सिद्धान्त- 


बाद का आसरा लिया उनकी राजनीति के कारण इस प्रवृधि को अनदेखा करना 
आऑलीचक की भूल होगी ।--लेखक 
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इस प्रकार जिस शोचनीय परिस्थिति से प्रेमचन्द ने अ्भी-प्रभी हिन्दी- 
उपन्यास को उबारा था वही परिस्थिति फिर उत्पन्त हो गई । अधिक- 
तर लेखक क्योकि मध्यवर्गीय शहरी थे, (और वह भी उद्योग-प्रधान 
शहरो के नही) इसलिए प्राय उन्हे उन व्यक्तियों की मानसिक प्रवृत्तियों 
और सामाजिक परिपाटियो का कोई अनुभव या ज्ञान नही होता था जिनका 
चित्रण करने के लिए वे अपने को बाध्य मानते थे। फलत बथा्थे- 
वाद का आभास देने वाली रचनाओं की भरमार होने लगी, इनका 
समर्थन और सगठित रूप से प्रशसा करने वाले दलगत आलोचक भी 
प्रकट हुए, जिनका दुराग्रह आज आइचर्य का विषय हो गया है। यह 
भी उतने ही आइचय का विषय हैं कि इन लेखको ने प्रेमचन्द के साहित्य 
की ओर इतना कम ध्यान दिया, यद्यपि प्रेमचन्द को वे हिन्दी का 
गोर्की और अपना नेता और गृरु घोषित करते थे। प्रेमचन्द हिन्दी 
के पहले आख्यान-लेखक थे जिनकी रचनाओं को आधुनिक अर्थ में उपन्यास 
कहा जा सकता है, और उन्होंने बहुत सोच-समभकर अपने उपन्यासों 
का क्षेत्र चुना । उनके अधिकतर पात्र समाज के उन अ्रगो से लिये गए 
थे जिनसे उत्तका घनिष्ठ परिचय था--प्रर्थात्‌ किसानों के वर्ग से 
अथवा निचले मध्य-वर्ग से। कभी-कभी ही उन्होने ह्वासशील सामन्त- 
वादी अभिजात वर्ग के व्यक्तियों का या नवोदित बुद्धिजीवी का चित्रण 
करने का प्रयत्न किया, उनके ऐसे चरित्र उतने सफल या विहववा- 
सोत्पादक नही हो सके । कृषक वर्ग के जीवन का चित्रण उन्होने बहुत 
सच्चाई और सहानुभूति के साथ किया । उनके उपन्यासो में सवेदा एक 
स्पष्ट और सुगठित घटना-चक्र होता है और उसके द्वारा चरित्रो का 
व्यक्तित्व विशिष्ट होकर उभरता आता है। आरम्भ के सुधारवादी 
काल में उनके ग्राम-समाज के चित्रण में भावकता की ऋलक रहती थी, 
किन्तु क्रमश; उनमे एक परिपक्व तटस्थता आती गई ओर इससे 
उनकी रचनाएँ अधिक प्रभावशाली हो गईं । आरभ्भ के काल्पनिक 
समभौते को छोडकर उन्होने सामाजिक सघर्षों के नक्शे को पहचान- 
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कर दुडतापूवेंक उसका चित्रण किया (गाँधी-यूग के उपन्यास की एक 
विशेषता थी आश्रम-समाजों की परिकल्पना--श्राश्रम सेवा और बलि- 
दान द्वारा सघर्षो के निराकरण के प्रतीक थे) । रचना-शिल्प की दृष्टि 
से हिन्दी-उपन्यास प्रेमचन्द से कही आगे बढ गए हे, किन्तु विस्तृत 
मानवीय सहानुभूति की दृष्टि से परवर्ती उपन्यासकार प्रेभचन्द को नही 
पा सके हे । प्रगतिवादियों ने सुधारवादी राष्ट्रीयता से बढ़कर सामाजिक 
सघर्षों के यथातथ्य चित्रण तक प्रेमचन्द की यात्रा का यह अर्थ लिया 
कि उन्होने वर्ग-युद्ध के सिद्धान्तों को पूरी तरह मान लिया है, और 
हिन्दी-उपन्यास को प्रेमचन्द की जो वास्तविक देव थी - प्रामाणिक 
व्यक्ति-चरित्रों का चित्रण--उसे सम्पूर्ण रूप से अनदेखा कर दिया । 
किन्तु प्रगतिवादी आन्दोलन का एक रचनात्मक पक्ष भी था । उसने 
लेखक की सहानुभूतियो के क्षेत्र को कुछ बढाया श्र उसकी सघषंशीलता 
ने अपेक्षया स्वतन्त्र लेखकों को आत्म-निरीक्षण की प्रेरणा दी और 
प्रात्म-सन्तोष अथवा वस्तु-स्थिति के प्रति सहज स्वीकार-भाव को दूर 
किया । छायावाद ने भाषा को जो नया लचकीलापन, अश्र्थ-गौरव 
और गहराई दी थी, उसे प्रगतिवाद से मिली हुई नई परीक्षणशीलता 
और प्रखरता ने पुष्ट किया और इससे परवर्ती साहित्य का रूप और 
स्वाद बदल गए | प्रगतिवाद ने लोक-जीवन के अध्ययन को और लोक- 
साहित्य तथा प्रादेशिक सस्कृतियो को भी प्रोत्साहन दिया । लोक-जीवन 
के प्रति इस नई उन्‍्मुखता के मूल में भी दो भिन्‍न प्रकार की प्रेरणाएं 
थी । एक पक्ष का आग्रह लोक अथवा जन पर अधिक था इस पक्ष की 
दृष्टि आधुनिक थी, किन्तु उसका श्राग्रह मुख्यतया राजनीतिक था। दूसरा 
पक्ष सस्कति पर बल देता था, इसकी दृष्टि भ्रतीतोन्मुखों थी (यद्यपि उसमे 
सस्कति की अनेकोन्मुखता और विविधता की स्वीकृति श्रधिक थी) । 
प्रगतिवादी आन्दोलन कुछ ऐसे वर्गो या क्षेत्रों से भी नये लेखकों को 
प्रकाश में लाया जिनसे साधारणतया लेखक को सामने आने में श्रधिक 
देर लगती अथवा अधिक कठिनाई होती | छायावाद और प्रगतिवाद 
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दोनो आन्दोलनो का विकास किसी ह॒द तक बलाकुष्ट था, क्योकि दोनों 
में ही थोडे-से वर्षों के व्यास में ऐसी अनेक शक्तियो का घनीभूत 
प्रभाव सचित हो गया था जिन्हे अन्यत्र पीढियो का समय लग 
जाता । इसी सकूलता का यह परिणाम है कि यद्यपि साहित्यिक 
आन्दोलन के रूप में छायावाद और प्रगतिवाद दोनो ही जी हों गए 
है, तथापि दोनो रीतियो का काव्य अभी तक लिखा जा रहा हैं, 
जेसे कि परम्परागत पद्धति का काव्य इन दोनो वादों के युग में भी 
लिखा जाता रहा और श्रब भी लिखा जा रहा है। मेथिलीशरण गुप्त 
की श्रेष्ठ रचनाओ का काल भी छायावाद और प्रगतिवाद का ही 
काल है : उन्होने परम्परागत नेंतिक मर्यादाओ और रूढ़ काव्य-शिल्प 
का निर्वाह करते हुए भी आधुनिक मानववादी विचारों को ग्रहण और 
आत्मसात्‌ करके असाधारण प्रतिमा दिखलाई। माखनलाल चतुर्वेदी 
(१८८८-) भर 'नवीन' (बालकृष्ण शर्मा, १८६६७--) दोनो रोमाटिक 
राष्ट्रीयादी हे और दोनो में रहस्यथवादी शब्दावली का व्यवहार करने 
की प्रवृत्ति है। दिनकर! (रामघारी सिंह, १९०८--) भी रोमाटिक 
राष्ट्रीयतावादी हे, किन्तु उन्होंने पौराणिक वस्तु का आधुनिक सन्‍्दरस में 
उपयोग भी किया है और मुहावरेदार बोल-चाली भाषा में उपदेशात्मक 
अथवा उदुबोधन-काव्य भी लिखा है। भाषा के व्यवहार की दृष्टि से 
इन कवियों की छायावादी कवियों से और आधुनिक कवियो से तुलता 
बहुत रोचक है। “'नवीन' सिद्धान्तत शूद्धिवादी हे और मानते हे कि 
हिन्दी के शब्द-भण्डार में सस्कृत-व्युत्पन्न शब्दों को छोडकर दूसरे शब्द 
नही होने चाहिए, किन्तु व्यवहार में वह किसी झब्द को उपयोगी पाने 
पर उसके कुल-शील-सस्कार के अन्वेषण की चिन्ता नही करते है । इसके 
प्रतिकल अन्य दोनो कवियो में ऐसा कोई पूर्वग्रह नही है और वे काम दे 
जाने वाले किसी भी शब्द को ग्रहण करने को तैयार हे । किन्तु छाया- 
वाद के कवियो में शब्द-सकेत की जो सूक्ष्म भावना है वह इन तीनो 
कवियो में नहीं है; न ही उनमें उस प्रकार का ध्वनि-विचार अथवा 
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शब्द-ध्वनियों का वसा सोहेश्य और सार-गर्भ उपयोग है जो नई कविता 
का लक्ष्य है । 

बालकष्ण राव (१९११---.) की प्रारम्भिक रचनाओ का छायावाद 
से निकट सम्बन्ध था, किन्तु पावचात्य साहित्य के उनके अध्ययन ने उन्हे 
छायावादी प्रवृत्तियो के साथ एकात्म नही होने दिया। उन्होने चतुर्दशपदी 
(सानेट) के कुछ आकर्षक प्रयोग किये हें। उनकी भाषा सरल और 
वाक्य-रचना साधारण बोल-चाल के निकट होती है। उनका काव्य-विषय 
प्राय हल्का होता है, किन्तू उनका रूप-बोध उनके काव्य को आनन्ददायक 
बना देता है । 

सुमन ( शिवमगल सिह, १९१६--) के काव्य में एक सहज 
उत्फुल्लता और मस्ती है, जो उनकी रोमाठिक प्रवृत्तियो की द्योतक है, 
किन्तु साथ ही प्रगतिवादी सिद्धान्त के प्रति उनकी निष्ठा प्रकट और 
मुखर है। यह सिद्धान्तवादी जामा उनकी चुलबुली मानवोन्मुखता पर 
फबता नही, और उनकी लम्बी कविताश्रो का वकक्‍तृत्व चेष्टित जान 
पडता है । एक सहज विनोदशीलता भी उनके काव्य के स्वभाव में ही 
न होती तो उनकी लम्बी कविताएँ निरा वाग्जाल हो जाती। किस 
उनकी गीतात्मक रचनाओं की स्निर्घता, भोलापन और सख्य भाव 
उनकी एक बहुत आकर्षक विशेषता है । 

ऐसे और भी अनेक लेखक, विशेषतया कवि हे जिन्हे स्पष्ट रूप से 
उपरिलिखित दोनों वादों में से किसी के अन्तर्गत नही रखा जा सकता, 
किन्तु जिनकी प्रवृत्ति साधारणतया रोमाटिक है, भले ही उसमे' वेदान्त- 
वाद का या अन्य कोई पुट हो । बच्चन (हरिवश राय, १६०७---) 
स्वच्छन्दतावाद के लोकप्रिय कवि हूं । उनके काव्य मे काल-रूप नारी 
ओर पुरुष, प्रलय के पूव॑-सकेत, मृत्यु-चिन्ता, रात्रि-पूजा आदि रोमाटिक 
प्रवृत्ति के अनेक उपकरण मिलते हे, उनकी भाषा साफ-सुथरी, मुहा- 
वरेदार और लोक-व्यवहार के निकट है, यद्यपि कभी-कभी अनुप्रास का 
मोह उन्हे स्खलित कर देता है। समकालीन काव्य-भाषा पर “बच्चन 
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का कितना प्रभाव पडा यह कहना कठिन है, किन्तु इसमें सन्देह नहीं 
कि छायावाद-काल के पाठक की इस धारणा को बदलने में उनकी 
रचनाओं ने सबसे अधिक काम किया कि काव्य की भाषा अनिवायंतया 
लोक-व्यवहार की भाषा से अलग कुछ होती है । नरेन्द्र शर्मा (१६१६-) 
अपनी सूक्ष्म संवेदना के कारण दोनो वादों में कभी इधर और कभी 
उधर भूकते रहे हें और शिल्प की दृष्टि से भी उनकी कविता बीच- 
बीच में परम्परागत पद्धतियों से दूर हटती रही है, किन्तु क्रमश अन्त- 
वस्तु की दृष्टि से उनका काव्य वेदान्तवादी और भारतीय सस्क्ृतिपरक हो 
गया है और बहिरू प की दृष्टि से उन्होंने छन्द, तुक आदि के बन्धन को 
अन्तिम रूप से स्वीकार कर लिया जान पडता है। भगवतीचरण वर्मा 
(१६०३--) का काव्य रोमाटिक प्रतीको और सकेतो से पृर्ण है, किन्तु 
साथ ही उसके विचार-पक्ष में एक ठोस व्यावहारिकता भी है। उनकी 
कहानियों और उपन्यासों में बहुधा जो खडनात्मक उपहास-वृत्ति पाई 
जाती है वही कभी-कभी उनके काव्य में भी प्रकट होती है। उनकी इस 
ढंग की रचनाएँ तात्कालिक प्रभाव तो रखती हे, लेकिन अ्रभी तक उनमे 
उस कोटि का व्यग्य अथवा गहराई नही है जो काव्य के क्षेत्र मे उसे 
स्थायी प्रतिष्ठा दे सके । छन्द की दृष्टि से अन्य कवियों की भाँति 
भगवतीचरणा वर्मा भी न केवल आग्रहपूर्वक जझ्ास्त्रीय पद्धति का पालन 
करते हे वरन्‌ उससे बाहर काव्य के अस्तित्व की सम्भावना ही अस्वी- 
कार करते हे । 

गिरिजाकुमार माथुर (१६१७---) भी मूलतया रोमाटिक प्रवृत्ति के 
गीतिकार हे-- अथवा कम-से-कस उनका उत्तम काव्य उसी प्रवृत्ति का 
है--किन्तु उन्होने रूप और शिल्प की दृष्टि से कई प्रयोग भी किये 
है । श्रब जिसे “नई कविता” कहा जाने लगा है उसके रूप और मुहावरे 
के विकास में गिरिजाकुमार माथुर का निश्चित योग रहा है | कितु अपने 
अमरीका-प्र वास से लौटकर उन्होंने जो कविताएँ लिखी हे उनसे कुछ 
ऐसा जान पडता है कि वह प्रयोग की एक बँघी लीक में पड गए; हूँ 
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आर उस लीक को शअ्रति की सीमा तक ले जा रहे हैं। फलत उनके 
इधर के लेखन में सवेदना अ्रथवा अनुभूति के नये स्तरों की अपेक्षा एक 
झतिरजित शली-वंचित््य ही प्रतिबिम्बित होता है । 

दोनो महायुद्धों के अन्तराल के कवियों मे सियारामशरण गुप्त पर 
विदेशी प्रभाव कदाचित्‌ सबसे कम पडा है--इस काल के मुख्य कवियो 
में कदाचित्‌ वही एक ऐसे भी रहे जिनके शिक्षण में अग्रेजी का कोई 
थोग नही रहा । उनकी रचनाओ में सूक्ष्म अनुभूति और निर्मम चितन 
के साथ-साथ एक शात और सतुलित घरेलपन है। भारतीय भूमि का 
घेयं, सहिष्णुता और उवरता मानों उनके काव्य में प्रतिबिम्बित हो 
उठी है। सुभद्राकुमारी चोहान (१६९०४-१६४८) की श्रोज-भरी राष्ट्रीय 
कविताएँ और गृहस्थ जीवन की सहज, सरल स्नेहभरी अतरग भॉकियाँ 
उन्हे इस काल के कवियों में एक अद्वितीय स्थान देती हे । ऐसी ही 
सहज आत्मीयता होमवती (१९०४-१६५१ ) की कहानियो में मिलती है, 
उनकी कविताओं में भी यह गुण तो है लेकिन अपनी भावता के प्रति 
बह तटस्थता नही है जो उसे महत्ता प्रदान करती। सुभद्राकुमारी चौहान 
की भारतीयता उनके काव्य की श्रोजस्विता में प्रकट हुई तो होमवती की 
भारतीयता उनकी कहानियो की व्यग्यात्मकता मे । 

जेनेन्द्ररमार (१६९०५--) एक और लेखक हे जिन्हे समकालीन 
हिन्दी-साहित्य के साधारण प्रवाह में नही रखा जा सकता। उनके 
उपन्यास और कहानियाँ आलोच्य काल की सबसे अधिक अभिप्राय- 
भरी रचनाओो में गिनी जा सकती हे। यद्यपि उनकी भाषा बहुधा 
झ्रपनी चेष्टित सरलता और ग्रति-वैशिष्टय के कारण दृषित हो जाती 
है और उनकी परवर्ती रचनाएं हेतुवाद श्रौर निरी शब्द-क्रीडा के स्तर 
तक उत्तर आती हे, तथापि उन्होने कई स्मरणीय व्यक्ति-चरित्रो का 
निर्माण और सुस्पष्ट अकन किया है जो उनकी गम्भीर शअन्तद्‌ ष्टि, 
भानवीय भावनाझो में उनकी पेठ और उसे प्रयुक्त करने की उनकी 
क्षमता, तथा चरित्रो की कमे-प्रेरणाओ के घात-प्रतिघात के निर्मम 
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विश्लेषण की साक्षी है । गाधी-दर्शन के भ्रकर्म विरोध के सिद्धात को 
उन्होने रचनात्मक अभिव्यक्ति दी और उसे उसकी नकं-सगत चरम 
सीमा तक ले जाकर उसका चित्रण किया जहाँ वह पाप के प्रति 
अविरोध और दुख के स्वीकार का रूप ले लेती है। उनका लघु 
उपन्यास त्याग पत्र' एक प्रबल कृति है। उनकी अनेक कहानियाँ भी 
आख्यान-कला के उत्कृष्ट उदाहरण होने के साथ-साथ एक मौलिक, 
पेनी और उत्त जना तथा स्फूर्ति प्रदान करने वाली बुद्धि का सकेत 
करती हे । उनके उत्तम निबन्धों में भी यह ज्ञान लक्षित होता है, किन्तु 
कही-कही उनका स्तर निरी वाक-चातुरी तक गिर जाता है। 

उपयुक्त दो काव्य-आरान्दोलनों की मूल प्रेरणा क्रमशः परिचमी 
रोमाटिकवाद * और माक्सवाद थी, किन्तु पश्चिम में वेज्ञानिक चिन्तन 
की साधारण प्रवृत्ति का प्रभाव भी हिन्दी गद्य पर और विज्ेप रूप से 
आख्यान साहित्य पर पडा। पुराणों के सम्बन्ध में नई ऐतिहासिक 
दृष्टि के प्रभाव से नये प्रकार के ऐतिहासिक उपन्यास सामने झाये । 
पौराणिक नायक को ऐसे घटना-चक्र द्वारा श्रावेष्टित कर देने-भर के, 
जो पाठक के विश्वास पर अ्रधिक जोर न डाले, प्रयत्त को छोडकर 
ऐतिहासिक उपन्यासकार अब एक ऐतिहासिक काल के पुन सगठन की 
झ्ोर उन्मूख हुआ । किसी काल की सामाजिक परिस्थिति और उसके 
लोक-जीवन का एतिहासिक चित्रण ही उपन्यासकार का उद्देश्य हो 
गया । भगवतशरण उपाध्याय (१६१०--) ने एक गलप-माला में 

* पश्चिम का रोमाटिकवाद स्वय बहुत दूर तक पृवाय प्रभावों का परिणाम था, जो 
पूर्वीय साहित्यों के अनुवाद ओर अध्ययन के साध्यम से क्रमश- पश्चिम में और विशेष 
रूप से तत्कालीन तीनों प्रमुख साहित्यों में पहुँचे--अग्रेजी, फ्रामीसी ओर जर्मन साहित्यों 
में। ये प्रभाव अलिफ लेला? से लेकर अभिन्नान-शाकुनलल”, ओर कामसूत्र! से लेकर 
धीता-उपनिषदो” तक सभी प्रकार के ग्रथो के अनुवादों से आए थे। भारतीय प्रभाव 
किस प्रकार पाश्वात्य सवेदना में से छनकर अग्नेजो, फ्रासीती ओर अन्य यूरोपीय 
साहित्यों में प्रकट हुए और वहां से लोटकर फिर भारतीय काव्य-स्वना पर रोपे गए, 
श्सकी च्चो लेखक ने अन्यत्र की दे । 
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वेदिक काल से लेकर मध्य युग तक भारतीय समाज के विकास का 
चित्रण किया। राहुल साक्ृत्यायन (१८९५--) ने प्राचीन गण- 
राज्यों के समाज और जीवन का पुनत्तिर्माण करने का यत्न किया और 
रागय राघव (१९२२--) ने मोए-जो-दडो के नागरिक राज्य का 
जीवन प्रतिचित्रित किया । इस प्रकार के चित्रण कभी-कभी लेखक के 
ज्ञान और पाडित्य के बावजूद अनेतिहासिक हो जाते रहे, क्योकि लेखक 
जहाँ एक ओर वणित काल अ्रथवा समाज के बहिरग और जीवन-विधियो 
के प्रति अ्रत्यन्त सतर्क था और तत्कालीन बेश-भूषा, खाद्य-सामग्री, रीति- 
कर्म आदि की विशेषताशो का सजग निर्वाह करता था, वहाँ दूसरी ओर 
वह उसके अन्तरण पर आधुनिकता का आरोप कर देता था--श्राज की 
सनोवृत्तियाँ, सामाजिक सघर्ष और प्रवृत्तियाँ सुंदर श्रतीत पर आरोपित 
हो जाती थी । यह नही कि उपन्यासकार जान-बूभकर इतिहास को एक 
मिथ्या रूप देता चाहता था, केवल उसका वेचारिक आग्रह और समाज* 
विकास के किसी विशेष सिद्धात को उदाहृत करने का उत्साह उसे श्रनैति- 
हासिकता की ओर बहा ले जाता था। राहुल साक्ृत्यायन द्वारा सचेतन 
वर्ग-सधर्ष का अथवा यशपाल द्वारा नारी-आन्‍न्दोलन का आरोप उदा- 
हरण के रूप में दिया जा सकता है। हजारीप्रसाद द्विवेदी (१६९०७--) 
की बाणभट्ट की श्रात्म-कथा' सम्पूर्ण युगसत्य और ऐतिहासिक निर्वाह 
के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत की जा सकती है। कादम्बरीकार की 
कल्पित आत्म-कथा के माध्यम से एक समकालीन समाज का पुनर्निर्माण 
करते हुए लेखक ने न केवल बहिरग का पूरा निर्वाह किया है वरन्‌ 
तत्कालीन सामाजिक मान्यताओं और सवेदना के प्रति भी पूरी सचाई 
बरती है। अपरकालीत समाज को मूत्तं करने मे लेखक ने जिस विद्वत्ता 
गौर निष्ठा का परिचय दिया है केवल उसीके कारण नही, बल्कि 
हिन्दी में एक ऐसी शैली और पद्धति की रचना के कारण भी जिसमे 
बाएभट्ट की गर्वीली, गरिष्ठ और अत्यलकृत सस्क्ृत का पूरा आस्वाद 
पाया जा सकता है, बाणमभट्ट की आत्मकथा” समकालीन हिन्दी- 
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साहित्य में एक अद्विटीय स्थान रखेगी। वह एक ऐतिहासिक युग-चित्र 
ही नही, एक श्रेष्ठ उपन्यास भी है। विद्वातव लेखक, आचाय और 
झलोचक के इस प्रथम और अभी तक एक-मात्र उपन्यास को उसके 
गौरव के अनुकल मान्यता अ्रभी तक नहीं मिली है। वृन्दावनलाल वर्मा 
(१८८८--) के उपन्यासों का काल सामन्‍्तवाद के ह्वास का काल है । 
उनके अनेक उपन्याम लोकप्रिय भी हुए हे और सम्मानित भी, कि्तु 
बहुधा उनका रूप-भिल्प अधूरा और त्रुटिप्रर्ण हुआ है और कभी-कभी 
उपन्यास गाथा अ्रथवा ऐतिहासिक वृत्तान्त के निकट झा जाते है । रूप- 
विधान की इस कमी का कारण कभी-कभी कथा-वस्तु से लगाव भी 
होता है, जैसा कि 'भॉसो की रानी लक्ष्मीबाई में लक्ष्य है। लघ 
उपन्यास 'मुसाहिबज्‌' उनकी उत्तम रचना कही जा सकती है । 

फ्रायड और उसके परवर्ती मनस्तत्त्वविदों का प्रभाव हिन्दी पर 
पडना स्वाभाविक ही था। यह विशेष रूप से हिन्दी-उपन्यास के 
क्षेत्र में प्रकट हुआ, यद्यत्रि हिन्दी-आलोचना पर भी उमके प्रभाव 
कुछ तो प्रत्यक्ष और कुछ समकालीन पाध्चात्य उपन्यास-साहित्य 
के उदाहरण से पडे। ये प्रभाव भारतीय साहित्य में केवल हिन्दी 
तक ही सीमित नहीं रहे और इसलिए हिन्दी-साहित्य के विवरण मे 
उसका पृथक विश्लेषण करना आवश्यक नहीं है। यो ऐसे उपन्यास 
हिन्दी में अधिक नही हुए हे जिन्हे मीधा मनोविदलेषणात्मक उपन्यास 
कहा जा सके । कदाचित्‌ इलाचद्र जोशी (१६९०२--) इस कोटि के 
एक-मात्र उल्लेखनीय उपन्यासकार है । उन्होने ऐसे अनेक चरित्रों का 
वर्णन किया जिनका व्यक्तित्व न्यूनाधिक मात्रा में विधटित है और जो 
विषाद, कूठा और हताशा के बोकीले वातावरण में अपनी समस्या के 
आस-पास चक्कर काटते है । इन अनेक उपन्यासों का प्रभाव और अधिक 
हो सकता था, कितु इस कारण न हुआ कि उनसे वणित घटनाओं के 
असम्भव न होते हुए भी उनके पात्रों की क्रियाश्रे-प्र तिक्रियाओ में अति- 
रजना की उतनी मात्रा थी, जो उन्हे स्वीकार करना कठिन बना दे । 
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लेखक की प्रिय आत्म-कथा-मुलक शैली के कारण पात्रों म॑ एक प्रकार 
की एकरूपता रही । श्रात्म-कथा के रूप में वृत्तान्त कहने वाला व्यक्ति 
भी प्राय प्रतिकूल स्वभाव का एक कुठित अथवा निरुद्देश्य व्यक्ति होता, 
जो एक के बाद एक नई और किसी हद तक आदइचयंमयी घटना में 
पडता चलता और इस प्रकार वृत्तान्त को एक सूत्र अथवा अनुक्रम दे 
देता । इलाचन्द्र जोशी के उपन्यासों में चरित्र का विकास बहुत कम 
होता है, विश्लेषण द्वारा उसका क्रमिक उद्घाटन ही उनका विषय 
होता है। 'सन्‍्यासी', जो कि उनके प्रारम्भिक उपन्यासों में से है, कदा- 
चित उनकी सर्वोत्तम कृति है, बाद के उपन्यासों में आवृत्ति और 
वत्तात्मकता अधिक है । 


इस काल की एक विशेषता उसके कृतिकारों की अनेकोन्मुखी 
प्रवत्ति थी। अधिकतर लेखक कविता और आख्यान दोनो लिखते रहे 
और बहुधा आ्रालोचनात्मक गद्य भी । उदाहरणतया भगवतीचरण वर्मा 
ने उपन्यास और नाटक भी लिखें हे, सियारामशरण गुप्त ने उपन्यास, 
नाटक और कहानी के अतिरिक्त निबन्ध भी , “बच्चन, नरेद्र शर्मा और 
सुभद्राकुमारी चौहान ने कहानियाँ, माखनलाल चतुर्वेदी और 'दिनकर' 
ने निबन्ध इत्यादि । कितु उनकी कविता परम्परागत पद्धति का निर्वाह 
करती रही । वह छद॒ -शास्त्र की अनुगता, तुक-ताल और अलकारो से 
यूक्‍त रही और उसका रूप मुख्यतया गेय अथवा श्रव्य रहा। सिया- 
रामशरणा गृप्त ही इसके उल्लेखनीय भ्रपवाद रहे । इस प्रकार “निराला 
और 'पन्‍्त' के बाद आधुनिक प्रवृत्ति अ्रभिव्यकित की प्रतीक्षा ही करती 
रही । यो तो काव्य की नई आवश्यकता का अनुभव दूसरे महायुद्ध से 
पहले ही होने लगा था और यत्र-तत्र कुछ कंवियों ने उसके अनुरूप 
प्रयोग भी किये थे, कितु परम्परागत पद्धतियों के विरुद्ध एक समवेत्त 
स्वर सन्‌ १९४३ में 'तार सप्तक' के प्रकाशन के साथ प्रकट हुआ्ना । 
परक्षवर आलोचना में बहुघा इससे पहले के प्रयोगो का उल्लेख किया 
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जाता है, कितु ऐसे पूर्व-सकेतों के रहते हुए भी उनकी विरलता के 
कारए एक व्यापक प्रवृत्ति का आरभ वहाँ से नहीं माना जा सकता । 
वास्तव में प्रगतिवादी सम्प्रदाय के कवियों मे से कुछ को काव्य की 
अथवा अभिव्यक्ति की समस्याझ्रो का भी बोन था, कितु अपने मुख्य 
(आर्थिक ) श्राग्रह के कारण वे उधर को ही भुक गए और अभिव्यक्ति 
की समस्याएँ उनके निक्रट नगण्य नहीं तो गौण अवश्य हो गईं। 
परवर्ती अ्रथत्रा श्रन्य कवियों के साहसपूर्वक इन समस्याओं का सामना 
करने और झआरभ में अटपटे कितु क्रमश स्पष्टतर उत्तर पाने के बाद 
ही प्रगतिवादी सम्प्रदाय के कवि उनके प्रयोगो को उपयोग में लायें। 
इसीलिए इत प्रयोगों के आन्दोलन को परवर्ती मानना ही युक्तिसगत 
है। थो उसकी पूर्व-पीठिका में 'निराला' और पत के अतिरिक्त श्रीधर 
पाठक (१८७६-१६२८) और शिवाधार पाण्डेय के नाम भी लिये जा 
सकते हें । 

मानववाद और व्यक्तित्व की खोज 


दोनो महायद्धो के अन्तराल में एक गम्भीर परिवर्तन भी हो रहा 
था यद्यपि वह उतना लक्ष्य नही था। यह न तो छायावाद की भाँति 
सम्पूर्णतया अन्तवंस्तु अथवा सवेदना पर आधारित था, न प्रगतिवाद की 
भाँति बाह्य वस्तु-सम्बन्धो पर । इसका उद्देश्य मानव के प्रति एक नई 
दृष्टि प्राप्त करना था । उसके मूल में मानव की श्रद्धितीय सम्पूर्णता और 
मानव व्यप्टि की अखण्डता का गहरा बोष था । यह साहित्यिक चेतना 
का एक नया स्तर, सवेदना का एक नया आझ्रायाम था । यह भी कहना 
अनुचित न होगा कि उपयु कत दोनो साहित्यिक आन्दोलन इसी ज्वार के 
ऊपरी स्तर की तरगे थी | छायावाद जिस प्रकार अपने पूर्व॑वर्ती युग के 
नीरप उपदेशवाद और नेतिक शुद्धिवाद की प्रतिक्रिया था, प्रगतिवाद 
उसी प्रकार छायावाद के भाव-सकुल और रूप-कल्पना की प्रतिक्रिया- 
सा प्रकट हुग्रा, किन्तु ये तीनो प्रवृत्तियाँ परिवर्तत की उस गहरी 
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अ्न्तर्धारा की ऊपरी हिलोर थी, जिसे व्यक्तित्व की खोज का नाम दिया 
जा सकता है। 


परिवर्तन के इस विस्तीर्ण प्रवाह को एक साहित्यिक आन्दोलन के, 
भ्रथवा समूचे भारत के भी सन्दर्भ में ठीक-ठीक नही समझा जा सकता । 
न ही उसे केवल विदेशों से श्रायातित राजनीतिक विचार-धारा्नों के 
सन्दर्भ में समझा जा सकता है | वह वास्तव में समूचे पर्चिम के आघात 
की प्रतिक्रिया है। व्यक्तित्व की खोज के मूल में पश्चिम के प्रति एक 
उचित और सन्‍्तोपषप्रद मनोभाव की स्थापना की, और उसके साथ पूर्व 
की एक आध्यात्मिक तृप्तिप्रद और सारपूर्ण मूर्ति की प्रतिष्ठा की 
समस्या थी । अर्थात्‌ व्यक्तित्व की खोज वास्तव में पश्चिम को सही सही 
निरूपित करने और उसके मुक्र में अपने सामूहिक प्रतिबिम्ब को 
देखने श्ौर पहचानने की समस्या थी। निम्न स्तर पर वह आत्म-रक्षा 
के किसी सहज मन्त्र की, जीवित रहने के उपाय की खोज थी, 
उच्चतम स्तर पर वह एक कठिन आत्म-परीक्षएण, श्राध्यात्मिक चिन्तन, 
तपस्या और सभी मूल्यो के पुतर्मुल्याकन की समस्या थी | और इस समस्या 
के सनन्‍्मुख सभी प्रकार की प्रतिक्रियाएं देखने को मिली एक ओर 
प्राचीन परम्पराओ और शास्त्र-सम्मत मूल्यों के सम्पूर्ण खण्डन से लेकर 
झ्राधुनिक परिस्थिति में आत्म-सतोष की परिधि से होते हुए एक कट्टर 
मताग्रही धामिक एवं सास्क्ृतिक पुनरुत्थानवाद तक सभी स्तरो के आग्रह 
व्यक्त हुए--ठीक उसी प्रकार जेसे कि भारत के सामाजिक-राजने तिक 
चिन्तन मे उद्योगवाद और औद्योगिक समृद्धि के प्रति उत्साह से लेकर 
परदिचम के भौतिकवाद के प्रति घोर वितृष्णा तक सभी तरह की प्रति- 
क्रियाएँ लक्षित हुई। विशाल मध्य-देश की सवेदना की वाहिका के रूप 
मे हिन्दी ने इन सभी प्रभावों को प्रत्तिबिम्बित किया । 


इस लेख की परिधि में इस विशाल संघर्ष और आन्दोलन का 
विवेच्नन न तो सम्भव है और न आवश्यक ही । और कदाचित्‌ इस बात 
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का उल्लेख भी प्रासग्रिक न होगा कि इस सघर्ष के परिणाम में पूर्व” का 
एक भारतीय कल्पना-चित्र बत खडा हुआ, जो परिचमी श्रध्येता को उतना 
ही भ्रान्त और मनोरजक जान पडेगा जितना हमे 'प्राच्य' का परिचमी 
कल्पना-चित्र जान पडता है। साहित्यिक प्रवृत्तियों के विवेचन में उल्लेख- 
नीय बात इतनी है कि इस संघर्ष के अन्तिम वेज्ञानिक परिणति तक पहुँचने 
ओर एक व्यापक सश्लिष्ट दृष्टि के उपलब्ध होने तक के समय में एक 
के पीछे एक कई आदर्श अथवा प्रतीक-पुरुषों की परिकल्पना हुई। 
उपदेशवादी, रोमाटिक और प्रगतिवादी तीनो यूगो के अपने-अपने प्रतीक- 
पुरुष अथवा नायक रहे । छायावाद का प्रतीक-पुरुष उत्कट देश-भकत और 
परम्परागत आध्यात्मिक मूल्यों का रक्षक था, प्रगतिवाद का प्रतीक- 
पुरुष पार्टी आर्गेनाइजर, आन्दोलनकारी कामरेड था अथवा यूयुत्सु 
किसान मजदूर । स्वदेश-भक्ति की प्रवृत्ति श्रनिवायंतया वेदान्त की 
झोर हो जाती थी, क्योकि वेदान्त पश्चिम के भौतिकवाद के निर्षेध का 
पर्याय हो जाता था। यही इस काल में लिखी गई अनेक हिमालय- 
वन्दनाओं का, और देश-मक्ति की भावना के साथ रहस्यवादी शब्दावली 
के उस ग्रृम्फन का रहस्य है जो माखनलाल चतुर्वेदी ग्रथवा 'नवीन' के 
काव्य में पाया जाता है। 


प्रतीक-पुरुष की निष्क्रान्ति 


समकालीन सन्दर्भ में इस संघर्ष का केवल एतिहासिक महत्त्व रह 
गया है। आज भारत आधी शताब्दी या एक पीढी पहले की अपेक्षा 
ससार से कही भ्रधिक सम्पुक्त हो गया है और पूर्व-पश्चिम का विरोध 
आज उतना तीखा या मौलिक नही रहा है । आधुनिक वैज्ञानिक सिद्धान्त 
स्वीकार और आत्मसात्‌ कर लिया गया है और यह कहना कठिन है कि 
तरुण भारतीय लेखक और पश्चिसी लेखक की सवेदना में कोई आधघार- 
भूत अन्तर है। अतएव हिन्दी मे यह स्वाभाविक ही है कि छायावाद 
और प्रगतिवाद की नायक-पूजा का स्थान एक वेज्ञानिक मानववाद ले ले | 
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समकालीन प्रवृत्ति नायकवाद के विरुद्ध नही तो उसके प्रति उदासीन अवश्य 
है। लेखक अब मानव के निर्माण का प्रयत्न छोडकर उसके परिचय और 
अनुसधान से ही सन्‍्तुष्ट है; क्योकि वह उसकी गम्भीर महत्ता को स्वी- 
कार करता है। समकालीन हिन्दी-लेखन की दृष्टि साधारण मनुष्य की 
शोर है। वह उसकी साधारणता को, श्रौर उसके राग-विराग, उसकी 
झ्राशा-झ्राकाक्षा, उसके सुख-दु ख, उसकी भूख-प्यास, उसके भय, त्रास, 
ग्रानन्द और दुश्चिन्ताओ की साधारणता को स्वीकार करता है। वह 
साधारणता और अपद्वितीयता में कोई विरोध नहीं देखता । मानव 
साधारण है, साथ-ही-साथ प्रत्येक मानव व्यष्टि अद्वितीय है सम- 
कालीन लेखक इसी प्रतिज्ञा से मानव का अनुसन्धान और आस्था की 
खोज ग्रारम्भ करता है। यह झास्था की खोज उसकी प्रनिवायंता का 
सकेत भी समकालीन लेखन का, और विशेषतया नई कविता का एक 
लक्षण है। रोमाटिक कवियों के निराशावाद, श्रथवा प्रगतिवादियों के 
भविष्यत्‌ स्वर्ण-यूग के प्रति चेप्टित आशावाद, दोनो के स्थान में मानव 
के प्रति आ्रास्था की एक नई दृष्टि प्रकट हुई है जो मानव की त्रुटियो 
झौर मर्यादाओ को स्वीकार करती है। वर्गानुशासन, व्यापक सत्तावाद, 
राजकीय निर्दशन और सरक्षण के विरुद्ध जो प्रबल भावना आज लक्षित 
होती है उसके मूल में यह ज्ञान है कि अपनी साधारणता के कारण 
भाव को अपने बुनियादी मूल्यों की साधना से फूसलाया और बहकाया 
जा सकता है और अपनी बहुमूल्य निधि--अपने व्यक्तित्व को अभिव्यक्त 
करने की स्वतन्त्रता--को खो देने की दुबंलता और उसके जोखम,--नया 
काव्य इन सभी को मानवीय अवस्थिति के रूप में स्वीकार करता है । 
इसी विद्येषता के कारण सतही आलोचक नई कविता पर श्रनास्था का 
आरोप लगाते हे । वास्तव में नये कवि में मूल्यों के प्रति एक नई और 
गम्भी रतर आस्था है और उसके साथ उन मूल्यों और प्रतिमानों की 
वास्तविकता और सात्विकता का बोध है। कुछ वर्ष पहले के लेखक ने 
अपने को जिस नेतिक खँडहर के बीच खड़ा हुआ पाया था उसके 
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पुनननिर्माण की तात्कालिकता का बोध नये कवि को है। मूल्यों के मूल 
स्रोत के बारे में आज जितना आग्रह है उतना पहले कभी नही था | 
इतना अवश्य है कि मानव के बाहर मूल्यों के किसी आधिदेविक स्रोत 
का आग्रह आज नही है । और मानवीय मूल्यो का उद्भव भी साधारण 
मानव से है, किसी काल्पनिक आदरशों अथवा प्रतीक-पुरुष से नहीं । 


प्रयोगवाद नई कविता 


व्यक्तित्व की खोज के नये आधुनिक मानवताबादी आन्दोलन को 
भ्रयोगवाद का नाम कुछ-कुछ वेसे ही व्यग्यात्मक भाव से दिया गया था 
जिससे छायावाद को वह नाम दिया गया था। निस्सन्देह नई प्रव॒त्ति 
के पहले सकलित प्रकाशन तार सप्तक की भूमिका में जिज्ञासा और 
अन्वेषण की प्रवृत्ति पर जोर देते हुए 'प्रयोगः शब्द का व्यवहार किया 
गया था, इसी सूक्ष्म डोरे से यह नया नाम आन्दोलन के साथ बाँध 
दिया गया । नये आन्दोलन की प्रगतिशीलता केवल भाषा अथवा शिल्प 
के नये प्रयोगो तक सीमित हो ऐसा नही है । नतिक जिज्ञासा, नये मूल्यों 
और प्रतिमानों की खोज, तथा उन आधारो और स्रोतों का अन्वेषण 
जहाँ से मूल्य उत्पन्न होते है, उसकी मूल प्रवृत्ति है। स्वय इस प्रवृत्ति 
के कवि अपनी कविता को 'नई कविता” की अभिवा देना पसन्द करते 
है, यह नाम उसकी प्रवृत्तियों की विवेचना करते समय 'अज्ञेय* द्वारा 
सुझभाया गया था। 


जेसा सभी साहित्यिक आन्दोलनो में सवेत्र होता रहा है और होता 
है, नई कविता के आन्दोलन के साथ भी ऐसे लोग सम्पृक्‍त हे जो उसे 
हल्का अथवा उसके प्रभाव को दुबंल करते हें। नये रूप-शिल्प की 
खोज की आड़ में बहुत-सी ग्रधकचरी, भोडी, रूपाकार-विहीन रचनाएँ 
नई कविता होने का दावा करने लगी हे; निरा नयापन अथवा वेचित््य 
मौलिकता का, और अनघडपन प्रतिभा का दावा करने लगे हे। और 


ऑ्सब्चिदानन्द वात्सायन का उपनाम । 
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भी दुखद बात यह है कि साहित्यिक पत्र-पत्रिकाओश्रो के सम्पादक,-- 
जिनमें (इने-गिने अपवादो को छोडकर) सामूहिक रूप से दृष्टि अथवा 
साहित्यिक परख का आधिक्य कभी नहीं रहा और जिन्होने साहित्यिक 
पत्रकारिता के प्रारम्भिक दिनो को छोड कर अपने विश्वासो को कार्या- 
न्वित करने का विशेष नेतिक साहस भी नहीं दिखाया,--अब कोई 
रचनात्मक प्रभाव नही रखते हे । पत्र-पत्रिकाग्रों में प्रकाशित रचनाओो 
का चयन विवेकपूर्ण नही होता । कही अमुक एक श्रथवा अमुक दूसरे 
प्रकार की रचनाओ का सम्पूर्ण बहिष्कार है तो कही सभी प्रकार की 
रचनाओं का उतना ही विवेकहीन स्वीकार । साहित्यिक पत्रिकाओं के 
सम्पादन में इतना स्वेराचार और पूर्वग्रह कभी नही देखा गया जितना 
आज लक्ष्य होता है। समीक्षकों ने भी अपने ककत्त॑व्य का निर्वाह नही 
किया है। देशी और विदेशी आलोचता-शास्त्र के अनुवाद अथवा शनु- 
करण के द्वारा आलोचना-सिद्धान्त का निरूपण और हिन्दी की ग्रथ- 
वृद्धि अवश्य हुई है; पर समकालीन साहित्य के प्रति समीक्षा के उत्तर- 
दायित्व के प्रति बहुत कम समीक्षक सजग रहे हे । भारत की भ्रपनी 
परम्परा को देखते हुए, जहाँ सहानुभूतिपूर्ण व्याख्या और विशदी- 
करण पर अ्रधिक बल द्विया जाता था और मूल्याकज्न पर कम-- 
साहित्यिक महत्त्व का निर्णाय पाठकों की पीढियो पर छोड दिया जाता 
था--यह बात और भी विचित्र मालम होती है कि आज का समीक्षक 
सबसे पहले मूल्यों का निर्णायक बनना चाहता है, और उसके बाद 
कुछ नही । जहाँ लेखक और पाठक के बीच की दूरी यो ही आधुनिक 
जीवन के विशेषीकरण के कारण बढती जाती है वहाँ समीक्षक उसे 
घाटने भ्रथवा दोनो के बीच सेतु बनाने के अपने सनातन दायित्व की 
ओर भी उपेक्षा करता रहा है । कहा जा सकता है कि सहयोग की 
कुम्ी के बावजूद, बल्कि किसी ह॒द तक उसीसे प्रेरणा पाकर सम- 
क्ल्ीन लेखक पहले की अपेक्षा श्रधिक प्रबुद्ध और निष्ठावान्‌ कलाकार 
तथा शिल्पी हो गया है। पृव॑वर्ती साहित्य के अध्ययन और आञान्तरिक 
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अनुशासन के महत्त्व को वह और अधिक स्वीकार करता है । 


सभी नई कविता को प्रयोगवादी, अथवा सभी प्रयोगशील कविता 
को नई कविता मान लेने से भ्रान्ति हो सकती है, क्योकि वास्तव में 
नई साहित्यिक सवेदना का क्षेत्र भी राजनीतिक विचारों के कारण 
बट गया है। नई सवेदना की दृष्टि से जिन कृतिकारों के नाम एक 
साथ लिये जाते, राजनीतिक मताग्रहों के आधार पर विवेचन करते समय 
उन्हे अलग-अलग और किसी हद तक परस्पर विरोधी वर्गों में बाँठना 
पडता है। जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि प्रगतिवादी सम्प्रदाय के 
कूछ कवियों ने नई कविता के अनेक प्रयोगो को अपनाया अथवा उनसे 
लाभ उठाया; और यह स्वाभाविक भी. था कि जनता के लिए लिखने 
का दावा करने वाले क्रवि क्रमश ऐसे प्रयोगो को अपनाते चले जो दूसरो 
द्वारा किये गए थे और जो प्रारम्भ में एक शिक्षित अथवा दीक्षित 
समाज तक सीमित रहे भी हो तो क्रमश सर्वमान्य हो गए । कितु नई 
सवेदना के निर्माण में भी कुछ ऐसे व्यक्तियो का साथ रहा जो साधा- 
रणातया नई कविता के आदोलन में नही गिने जाते अथवा जो साधा- 
रणतया किसी दूसरे सम्प्रदाय में गणित होते हे । शमशेर बहादुरासह 
(१६११--) और भवानीप्रसाद मिश्र (१६१४--) का नाम इस 
कोटि के कवियों में लिया जा सकता है (दोनो दूसरे सप्तका में सक- 
लित हुए) । दोनो ही अपने-अपने ढग से अद्वितीय हें । शमशेर बहादुर 
सिह की कविता में उदू की रगत के साथ-साथ उसका परिसमार्जन भी है 
झौर सवेदना की सृक्ष्मता के साथ भावों की सघनता और सकुलता भी । 
उनकी चित्रकल्पी प्रतिभा ने उन्हे जापानी कविता की ओर भी आकृष्ट 
किया है। कितु उनकी कठोर अ्नृशासित और समितभाषी भाव-सक्‌- 
लता ही उनके जन-साधारण का कवि होने में बाधक होती है । उनको 
काव्य-प्रतिभा असन्दिग्ध है, लेकिन वह जनता के नही, कवियों के 
कवि हें । भवानीप्रसाद मिश्र भाषा और भाव-व्यजन। की दृष्टि से जन- 
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साधारण के अधिक निकट जा सके है । उनकी भाषा न केवल शब्द- 
चयन और वाक्य-रचना की दृष्टि से लोक-भाषा के निकट है वरन्‌ 
उसका मुहावरा और उसके स्वरो का उतार-चढाव भी साधारण बोल- 
चाल का है। बच्चन” रूढ छद॒-शास्त्र के बधनो को मानते हुए जिस 
पथ पर चले थे, भवानीप्रसाद मिश्र ने उसी पथ पर चलते हुए छद 
शोर ताल के नये बोध का निर्वाह किया है और इस प्रकार समकालीन 
प्रवत्ति को आगे बढाया है । 


नई कविता के सामने मूल्यो का प्रइन मुख्य रूप से रहा है, किन्तु 
रचनात्मक गद्य में नई मानवतावादी प्रवृत्ति अनेक रूपो में प्रकट हुई 
है । निस्सन्देह जिस उभयचारिता का उल्लेख पहले किया गया वह नये 
लेखको में भी पाई जाती है और एऐसे बहुत कम हैं जिन्होंने अपने को 
केवल एक साहित्य-हप तक सीमित रखा हो । कवियो में से अनेक ने 
कविता के और साहित्यिक मूल्यों के सम्बन्ध मे आलोचनात्मक गद्य 
लिखा है और कुछ ने अपनी जिज्ञासा का क्षेत्र रचना की प्रतिक्रिया के 
विभिन्‍न पहलुओ्रो तक फेलाया है। धर्मवीर भारती (१६२६-) एक 
तरुण और प्रतिभाशाली कवि हे, जिन्होंने उपन्यास और नाटक के क्षेत्र 
में भी प्रवेश किया है। सर्वश्वर दयाल सक्सेना (१९२६-), रघुवीर- 
सहाय (१६२६--), मदन वात्स्यायन', कू वर नारायण, जगदीश गृप्त, 
विजयदेव नारायए'*साही, हरि व्यास (१६२३-), प्रयागनारायए त्रिपाठी 
(१६१६---) आदि अनेक तरुण साहित्यकारों के नाम लिये जा सकते 
है, जो हिन्दी के कृति-साहित्य के भावी उत्कष्ष की श्राशा बंधाते हे । 


प्रगतिवाद के उत्थान काल में ही एक ओर आन्दोलन भी प्रकट हुआ, 
जो कि नई कविता की साधारण धारा से अलग होते हुए भी मूलतः 
प्रगतिशील था--बल्कि यह भी कहा जा सकता है कि ऐसे आ्रान्दोलनो 
में सबसे अधिक मताग्रह था। इसका प्रभाव मुख्यत प्रादेशिक रहा 
आर बिहार के बाहर कदाचित्‌ ही कोई इसकी ओर आक्ंष्ट हुआ हो 
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इस आन्दोलन के प्रेरणा-स्रोत एज्रा पाउण्ड और ई० ई० कमिग्स 
प्रभृति अ्ग्रेजी कवि थे। अपने तीन प्रवत्तंको के नामो के (नलिन 
विलोचन शर्मा, केसरी, नरेश,) आद्याक्षरों के श्राधघार पर इसे “नकेनवाद' 
कहा गया, स्वय प्रवत्तेंकों ने अनन्तर इसे 'प्रपद्यवाद का नाम दिया 
है । जेसा कि इस नाम से भी ध्वनित होता है यह आन्दोलन मृख्यत 
काव्य-रूप से सम्बन्ध रखता है, और उसमें कोई विशिष्ट सामाजिक 
ग्रथवा विषय-वस्तु-सम्बन्धी आग्रह नहीं है। प्रपच्यवाद के प्रतीक 
रोचक भी हे और हिन्दी-काव्य के समकालीन शिल्प-विकास के ग्रध्ययन 
में उपादेय भी, किन्तु उसे अभी तक कोई बहुत बडी उपलब्धि हुई है 
यह मानना कठिन है। 


प्रामाणिकता की खोज ने प्रादेशिक अथवा आचलिक उपन्यास- 
कहानियो को बल दिया । इसीकी और इसके साथ-साथ एक अधिक 
व्यापक मानवीय सहानुभूति की प्रेरणा से गद्य और पद्चय में देहाती और 
लोक-जीवन के कई भावपूर्ण चित्र रचे गए। नगरो की जीवनियाँ 
लिखी गईं । निस्सन्देह कविता में गाँवों की ओर' जाने की प्रवृत्ति 
के कारणो का विवेचन करते समय नयेपन का आकर्षण और नये 
काव्य-रूप अथवा ताल के प्रति कुतृहल को भी उचित स्थान देना 
होगा और जनता के लिए जनता की भाषा में लिखने के वेचारिक 
आग्रह को भी । कविता के क्षेत्र मे यहाँ पर शम्भूनाथ सिंह केदारनाथ 
अग्रवाल, त्रिलोचन शास्त्री (१६१९--), केदारनाथ सिंह, झ्रादि के नाम 
लिये जा सकते हे; यद्यपि लोक-गीतो की धुनो का आकर्षण औरो 
ने भी अनुभव किया। 'रेणः (फणीश्वरताथ, १९६२१-), मार्केण्डेय 
(१६३१-), केशवप्रसाद मिश्र, मनोहर श्याम जोशी, शिवप्रसाद सिंह 
प्रभूति तरुण ग्रद्य-लेखकों ने विभिन्‍न अचलो के जीवन-चित्र, कहानी 
अथवा उपन्यास में प्रस्तुत किये हे । 'रेणः का “मेला आँचल' नये 
प्रादेशिक अथवा आंचलिक उपन्यासो से विशिष्ट और महत्त्वपूर्ण स्थान 
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रखता है। प्रादेशिक उपन्यास के क्षेत्र मे 'रुद्र (१९११-) की 'बहती 
गगा' में काशी नगरी की परम्परागत जीवन-पद्धति को मूतें किया गया 
है। नागाजु न झौर अमृतलाल नागर की देन भी उल्लेखनीय है । अमृत- 
लाल नागर के उपन्यास विशिष्ट प्रदेश के जीवन का नही, किसी विशिष्ट 
समाज या वर्ग के जीवन का ही चित्रण करते हे । लेकिन क्षेत्रकों जान- 
बूककर इस प्रकार मर्यादित करना प्रामाणिकता के आग्रह का ही परि- 
णाम है। उनका शिष्ठ और सयत हास्य उनके चित्रण की प्रामाणिकता 
को पुष्ट करता है और उसे अधिक व्यापक झ्राकर्षण' देता है। गीति- 
नाट्य और सगीत-रूपक लिखने की प्रवत्ति भी इधर लक्षित हुई है। 
निस्सन्देह ऐसी रचनाओ्रो को रेडियो से भी विशेष प्रेरणा मिली, किन्तु 
वही इन रचनाओं का मूल कारण रहा हो ऐसा नही माना जा सकता। 
रेडियो के लिए विशेष रूप से अनेक ताटक और एकाकी लिखे गए, 
लेकिन इनका स्तर भारत में रेडियो-प्रसारण के साधारण स्तर से ऊँचा 
कदाचित्‌ ही उठता है। जो नाटक विशेष रूप से रेडियो के लिए नही 
लिखे गए उनमें कोई-कोई अच्छे हे, किन्‍त्‌ एक जीवित रग-परम्परा और 
रगमच के साथ लेखक के सक्रिय सम्बन्ध की श्रनुपस्थिति नाठक के 
विकास में बाधक रही है। उपेन्द्रनाथ अहक (१६१०-), रामकुमार 
वर्मा (१९०५-) , लक्ष्मीनारायए मिश्र (१६०३-), जगदीश चन्द्र माथुर 
(१६९१६-) और भारत भूषण अग्रवाल (१६१६-) की नाटक रचनाएँ 
उल्लेखनीय हे । 

जिस काल की विवेचना यहाँ की गई है उसमें अनेक गीतकार 
भी हुए जिनमें से कुछ की रचनाएँ अपने ढग की श्रच्छी रचनाएँ हे 
और लोकप्रिय भी हुईं है। किन्तु एक तो गतानगतिक रचना अच्छी 
होकर भी नई प्रवृतियों के विवेचन मे स्थान नहीं रखती (जब तक कि 
मतानुगतिकता स्वय नई प्रवृत्ति न मान ली जाय) और दूसरे समकालीन 
फक्रकति गीत और कविता को पर्यायवाची मानने की नही है। विश्व का 
कोई भी साहित्य ञ्राज श्रपने गीतकारो को श्रपने कवियों में नही ग्रिनता 


हिन्दी | ४०६ 


है। यदि यह पू्व॑ग्रह है तो इतना व्यापक कि उसे प्रवृत्ति मानना चाहिए; 
दूसरे लेखक को उससे इन्कार भी नही है । 

समकालीन साहित्य का विवेचन कृति साहित्य के विवेचन तक ही 
सीमित रह सकता है। समकालीन श्रालोचना की आलोचना दोहरे 
जोखम का काम है, क्योकि उसमे पूर्व॑ग्रह द्विगुणित हो जाता है। फिर 
भी जहाँ तक आलोचना की नई प्रवृत्तियाँ रचनात्मक अथवा प्रासग्रिक 
हैँ उनका उल्लेख यहाँ हो गया है । 

समकालीन साहित्य-प्रवुत्तियों की कोई भी रूपरेखा विवाद से परे 
या पूवग्रह से सम्पूर्णतया मुक्त नहीं हो सकती । तटस्थता के लिए देश 
की नहीं तो काल की यथेप्ट दूरी अपेक्षित होती है । 

प्रस्तुत रूपरेखा हिन्दी-साहित्य से परिचित पाठक को फिर से श्रपनी 
मान्यताओ की परीक्षा करने की और अ्रपरिचित पाठक को उसका 
रसास्वादन करने की प्रेरणा दे सके तो लेखक के लिए इतना यथेष्ट 
है । लेखक के पूव॑ग्रहो की जगह पाठक निस्सन्देह अपने पूववग्रह बेठा 
लेगा, इसका न्याय तो भविप्य ही कर सकता है । 


अंग्र॑जी 
( भारतीयो द्वारा लिखित साहित्य ) 


के० आर० श्रीनिवास श्रायंगर 

सामान्य परिचय 
भारत में ब्रिटिश प्रभाव के कारण और जो भी चीज हुई हो, 
भ्रश्नेजी मे बहुत-सा महत्वषूर्ण लेखन शुरू हुआ, जिसे कि सुविधा के लिए 
“इण्डो-इग्लिश” साहित्य कहा जाता है । परन्तु यह वस्तुत द्विमुख साहित्य 
है । पहले तो वह साहित्य है जो भारत मे रहने वाले भ्ग्रेजो नें लिखा-- 
या बहुत कम ऐसा भी हुआ है कि भारत की ओर आकर्षित हुए श्रग्नेजो 
ने रोमाटिक दूरी से--दोगो ने भारत के बारे मे लिखा है । इन सब लेखको 
ने भारत को अपने लेखन का विषय बनाया | चौसर के समय से श्रग्नेज 
लेखक नि सन्देह अपनी रचनाओ्रो मे भारत का कही-कही अस्पष्ट उल्लेख 
करते रहे हे । परन्तु 'एग्लो-इडियन साहित्य श्रर्थात्‌ वह साहित्य, जो कि 
भारतीय विषयो पर भारतीय दृष्टि से प्रेरित होकर भ्रग्नेजो द्वारा रचा गया, 
सर विलियम जोन्स के साथ शुरू होता है, १८ वी शती के अ्रन्त मे । दो 
समृद्ध सस्क्ृतियों के परस्पर-प्रभाव से नई निर्मिति अनिवाये थी परन्तु 
वस्तुत एग्लो-इडियन” लोगो ने ऐसे मौके का फाण्दा नहीं उठाया । 
जोन्स और लेडेन, सर अलफ़ेड लियाल और सर एडविन प्ररनोल्‍ड ने 
शुरूआत तो बडी अच्छी की, मगर यह प्रारम्भ ही मानो उसका अन्त 
था। ये अ्रच्छे इरादो वाले लोग थे, फिर भी 'एग्लो-इडियन' लोगो में 


अग्रेज़ी ड१९ 


जातीय श्रेष्ठता की भावना ग्रथि के रूप मे थी, और इस कारण से इन 
दोनो सस्क्ृतियों का सच्चा सइलेषण कभी नहीं हो सका । इसमे श्रद्धा 
और दिलचस्पी दोनों का अभाव था, साधारण 'एगलो-इडियन” लेखक 
(मिस्टर० ई० एफ० ओटेन को उद्धृत करूँ तो) “निरर्थंकता और 
उद्द इयहीनता की चट्टानों और जगनलों में, यह लेखक खो गया था । 
फॉस्टंर का 'पंसेज टु इडिया-जेसा श्रेष्ठ ग्रंथ और (इसी क्रम में 
बिलकुल विपरीत छोर पर) निकल्स का 'वडिव्ट ऑन इडिया'-जेंसी 
भयानक पुस्तक अग्रेजी साहित्य में केवल सयोग के रूप में है, वे 'एग्लो- 
इ डियन' साहित्य के उत्कृष्ट या निक्ृप्ट नमूने नहीं हे। भारत में स्व- 
तत्रता के आगमन के परचात्‌ 'एग्लो-इडियन' साहित्य ने उसकी विशेष 
स्थिति स्वाभाविक रूप से खो दी, यद्यपि अ्रभी भी श्मग्रेजो (और 
ग्रमरीकियो) द्वारा किताब लिखी जा रही है, जिनमें कम या अधिक 
मात्रा में पहचानी जा सकने वाली भारतीय पाइवे-भूमि होती है । 
दूसरी तरफ वह साहित्य है जो कि भारतीयो ने श्रग्नेजी मे लिखा 
है, और इसे 'इण्डो-एग्लियन' साहित्य कहना अनुचित न होगा । यद्यपि 
मिस्टर जाजं सैम्पसन ने टेगोर, मनमोहन घोष और श्री श्ररविन्द-जैसे 
भारतीय लेखको को अपन 'सक्षिप्त कंम्ब्रिज श्रग्नेजी साहित्य के इतिहास 
में शामिल किया है और 'एग्लो-इडियन' साहित्य-विभाग में उनकी 
रचनाओं पर अपने विचार भी दिए हे। फिर भी वह अग्रेज़ जो कि 
भारतीय विषयो पर लिखते है, और वह भारतीय जो अग्रेज़ी को अभ्रपनी 
कलात्मक अभिव्यजना का माध्यम मानते हे, इन दोनों में हमे अन्तर 
करना ही होगा । १८८३ में कलकत्ता में एक पुस्तक प्रकाशित हुई, जिसका 
शीषंक था 'इडो-एग्लियन साहित्य', इसमें देशी विद्याथियो की रचनाओं 
के नमूने थे । इधर हाल में, विशेषत विगत २४५ वर्षों मे, 'इडो-एग्लियन' 
दब्द बहुत-कुछ चल गया । इसका कोई जातीय या धामिक अर्थ नही 
है। यह केवल वर्णनात्मक दब्द है और यह विशेषण लेखक तथा साहित्य 
दोनो के लिए प्रयुक्त किया जा सकता है। इसमें कोई आदचरय नही कि 


तंग्र॑जी 
(भारतीयो द्वारा लिखित साहित्य ) 


के० आर० श्रीनिवास श्रायंगर 

सामान्य परिचय 
भारत मे ब्रिटिश प्रभाव के कारण और जो भी चीज हुई हो, 
अ्ग्नेजी में बहुत-सा महत्वषूर्ण लेखन शुरू हुआ, जिसे कि सुविधा के लिए 
“इण्डो-इग्लिश” साहित्य कहा जाता है । परन्तु यह वस्तुत द्विमुख साहित्य 
है | पहले तो वह साहित्य है जो भारत मे रहने वाले अग्रेजो ने लिखा--- 
या बहुत कम ऐसा भी हुआ है कि भारत की ओर आकर्षित हुए श्रग्नेजो 
ने रोमाटिक दूरी से--दोगो ने भारत के बारे मे लिखा है। इन सब लेखको 
ते भारत को अपने लेखन का विषय बनाया | चौसर के समय से अग्रेज 
लेखक नि सन्देह अपनी रचनाओ में भारत का कही-कही अ्रस्पष्ट उल्लेख 
करते रहे हे । परन्तु 'एग्लो-इडियन साहित्य अर्थात्‌ वह साहित्य, जो कि 
भारतीय विषयो पर भारतीय दृष्टि से प्रेरित होकर श्ग्नेजो द्वारा रचा गया, 
सर विलियम जोन्स के साथ शुरू होता है, १८ वी शती के अन्त मे । दो 
समृद्ध सस्कृतियों के परस्पर-प्रभाव से नई निर्मिति अनिवाये थी परन्तु 
वस्तुत एग्लो-इडियन” लोगो ने ऐसे मौके का फाण्दा नहीं उठाया । 
जोन्स और लेडेन, सर अलफ्रेंड लियाल और सर एडवितन श्ररनोलल्‍ड ने 
शरूओआत तो बडी अच्छी की, मगर यह प्रारम्भ ही मानों उसका अन्त 
- था। ये भ्रच्छे इरादो वाले लोग थे, फिर भी 'एग्लो-इडियन' लोगो में 


ग्ग्रेजी ४१९ 


जातीय श्रेष्ठता की भावना ग्रथि के रूप में थी, और इस कारण से इन 
दोनो सस्क्ृतियो का सच्चा सहलेषण कभी नहीं हो सका। इसमें श्रद्धा 
गौर दिलचस्पी दोनों का भ्रभाव था, साधारण 'एग्लो-इडियन' लेखक 
(मिस्टर० ई० एफ० झोटेत को उद्धृत करूँ तो) “निरर्थकता और 
उद्देश्यहीनता की चट्ठानो और जगलो में, यह लेखक खो गया था। 
फॉस्टर का 'पैसेज टु इडिया'-जैसा श्रेष्ठ ग्रंथ और (इसी क्रम में 
बिलकुल विपरीत छोर पर) निकच्स का 'वरडिक्ट श्रॉन इडिया-जेसी 
भयानक पुस्तक अग्रेजी साहित्य में केवल सयोग के रूप में है, वे 'एग्लो- 
इडियन' साहित्य के उत्कृष्ट या निक्ृष्ठ नमूने नहीं हे। भारत में स्व- 
तत्रता के आगमन के पश्चात्‌ 'एग्लो-इडियन' साहित्य ने उसकी विशेष 
स्थिति स्वाभाविक रूप से खो दी, यद्यपि अभी भी श्रग्नेजो (भ्रौर 
ग्रमरीकियो) द्वारा किताबे लिखी जा रही हे, जिनमे कम या अधिक 
मात्रा में पहचानी जा सकने वाली भारतीय पाइवे-भूमि होती है । 
दूसरी तरफ वह साहित्य है जो कि भारतीयो ने अग्रेजी में लिखा 
है, और इसे “इण्डो-एग्लियन' साहित्य कहना अनुचित न होगा । यद्यपि 
मिस्टर जाज॑ सेम्पसन ने टेगोर, मनमोहन घोष और श्री अ्ररविन्द-ज से 
भारतीय लेखको को अपने सक्षिप्त कंम्ब्निज श्रग्नेजी साहित्य के इतिहास' 
में शामिल किया है और एग्लो-इडियन' साहित्य-विभाग में उनकी 
रचनाओं पर अपने विचार भी दिए हे । फिर भी वह ग्रग्रेज जो कि 
भारतीय विषयो पर लिखते है, और वह भारतीय जो अग्रेजी को अपनी 
कलात्मक अभिव्यजना का माध्यम मानते हे, इन दोनो में हमे भ्रन्तर 
करना ही होगा। १८८३ मे कलकत्ता में एक पुस्तक प्रकाशित हुई, जिसका 
शीष॑क था 'इडो-एग्लियन साहित्य”, इसमें देशी विद्याथियों की रचनाश्रो 
के नमूने थे । इधर हाल मे, विशेषत विगत २४ वर्षो में, 'इडो-एग्लियन' 
शब्द बहुत-कुछ चल गया । इसका कोई जातीय या धामिक श्रर्थ नही 
है । यह केवल वर्णतात्मक शब्द है और यह विशेषण लेखक तथा साहित्य 
दोनो के लिए प्रयुक्त किया जा सकता है। इसमे कोई आदचय नही कि 


४१२ आज का भारतीय साहित्य 


यह शब्द श्रब भ्राम हो गया है । 
प्रस्तुत लेखक की पी० ई० एन० द्वारा प्रकाशित 'इडो-एग्लियन 
साहित्य' पुस्तक की भूमिका में स्वर्गीय डॉ० सी० आर० रेड्डी नेघोषित 
किया था 
'इडो-ऐग्लियन' साहित्य भारतीय साहित्य से मूलत भिन्‍न नही है। 
वह उसका भाग है, वह उसी गौरव का आधुनिक पहलू है जो कि 
उसे वेदों से मिलाता है, उसका सौम्य प्रकाश सामने और 
इतिहास की ऊंची-नीची अ्रवस्थाओओं में से कभी कम और कभी 
अधिक चमक के साथ फैलाता आता रहता है। टैगोर, इकबाल 
झऔर अरविन्द घोष के आधुनिक समय तक यह प्रकाश चला आरा 
रहा है, वह फलता ही जाता है और हमारी मानव-जाति की विस्तृत 
होती जाने वाली भवितव्ययता का वह सकेत है ।” 
भ्रब, भारतीय साहित्य भी, आधुनिक अवस्था में, एक शताब्दी से 
कुछ ही अधिक आयु वाला है । १७ वी और १८ वी शताब्दी में इस 
विस्तृत महाद्वीप में, जो कि एक समय विद्या, कला और सस्क्ृति का घर 
था, शायद ही कोई शिक्षा प्रचलित थी, जिसका कि उल्लेख किया जा 
सके । उस समय कोई गम्भीर प्रयत्न भी नहीं हुआ--शायद परिस्थि- 
तियाँ ही ऐसी थी कि जिसके कारण न हो सका--कि जो थोडे-बहुत 
परम्परित ज्ञान के बढते हुए केन्द्र थे, उनमे और अशिक्षित लाखो लोगो 
के बीच में बढती हुई खाई पाटी जा सके । अकथनीय शारीरिक, मान- 
सिक और आध्यात्मिक आलस्य, भारतीय जनता को ग्रसे हुए था। 
भारतीय सस्क्ृति का प्रभाव राष्ट्रीय दासता की तप्त मरुभूमि में मानो 
खो गया था। 
ब्रिठिश प्रभाव ने समय के पूरे होने पर हमें तीन आवश्यक प्रेरणाएँ 
दी। श्री श्ररविन्द के शब्दो में “प्रसुप्त बौद्धक और आलोचनात्मक शक्ति 
उसने पुनर्जीवित की, जीवन को उसने फिर से बसाया और नये सृजन 
की इच्छा जागृत की; पुनर्जागृुत भारतीय आत्मा को नवीत परि- 
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स्थितियो और आद्शों के सामने उसने रख दिया, और उन्हे समभने, 
अपनाने और जीतने की श्रावश्यकता के प्रति चेतन बनाया ।” नये 
विचार और नये साहित्य की यदि जडे जमानी थी और उन्हे फलना- 
फूलना था, तो विचार और उद्देश्य का नया वातावरण भी निर्मित करना 
आवश्यक था | यह वही परिचित भारतीय भूमि हो सकती थी, परन्तु 
श्राधुनिक उपकरण और समृद्ध खाद का स्वागत भी बहुत श्रावरयक था । 
राजा राममोहन राय, एक द्र॒ष्टा, महापुरुष थे | उनमे बडी प्रतिभा और 
शक्ति थी । उन्होने नये सशक्त भारत का स्पष्ट स्वप्न लिया, और उसे 
पूर्ण करने के लिए वही तुरन्त भरसक प्रयत्न उन्होने किये । ईसाई मिश- 
नरियो ने सारे देश में छापेखाने शुरू कर दिए थे और भारत की प्रादेशिक 
भाषाओ में बाइबल के सस्ते सस्‍स्करण उन्होने प्रकाशित किये थे। 
प्राच्य-विद्यावादियो ने भारतीय बिद्वत्ता को एक नया मोड दिया, 
कई प्राचीन ग्रथो का विस्मृति के गर्भ से उद्धार किया और ससार 
के लिए उन्हे सुलभ बताग्रा। उस समय तक अग्रेजी के पक्षधर और 
देशी शिक्षा के मानने वाले बड़े अरसें तक शाब्दिक लडाई लडते रहे, परन्तु 
सुधारक अन्तत जीत गए। राममोहन और उनके साथियों का क्राति- 
कारी उत्साह, मिशनरियो का शिक्षा का प्रयत्न, और १८३५ में सरकार 
द्वारा मेकाले की अग्रेजी के माध्यम से आधुनिक शिक्षा की योजना की 
मान्यता ने कम-से-कम एक सदी के लिए भारतीय शिक्षा और सस्क्ृति 
का एक साँचा निश्चित कर दिया। 

धीरे-धीरे किन्तु निश्चयात्मक गति से ऐसे स्कूल और कालेज, जो 
कि श्रग्नेजी के माध्यम से शिक्षा देते थे, सख्या में बढते गए और उनकी 
प्रतिष्ठा भी बढती गई, और एक-दो पीढियो के श्रन्दर भारतीयों की 
बहुत बडी सख्या यूरोपीय (और विश्येषत श्रग्नेजी) साहित्य और 
सस्क्ृति की विविध समृद्धि से परिचित होने लगी। बहुत-से तरुण, 
जिन्हे इस गतिशील शिक्षा का वरदान नई शालाओ द्वारा मिला, यह 
दिल से चाहते थे कि भारत को फिर से दुनिया के सास्क्ृतिक नक्शे में 
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प्रतिष्ठित किया जाय | उनकी आकाक्षाएँ थी कि इस मौन देश को फिर 
से मुखर किया जाय । इसका स्वाभाविक श्रर्थ यह था कि उन्हे या तो 
श्रग्नेजी मे या अपनी मातृभाषा मे लिखना चाहिए था। उन्हे श्रग्नेजी 
में इसलिए लिखना आवश्यक था कि अपने श्रग्नेज स्वामियों का ध्यान 
वे इस प्रकार से झ्राकषित कर सकते थे और विभिन्‍न भाषालक्षेत्रो के 
देशवासियों तक वे पहुँच सकते थे, और वे अपनी मातुभाषा में इसलिए 
लिखना चाहते थे कि उसके बिना वे अपनी आत्म-तृप्ति नहीं पा 
सकते थे, श्रौर जनसाधारण को शिक्षित करने की श्राशा नही रखते थे । 
झौर चाहे वे श्र्नेजी में लिखे या अपनी मातृ-भाषाओं मे, उन्होंने आाद्श 
ग्रहण किया श्रग्नेजी साहित्य से । आधुनिक यूरोपीय साहित्य मे यही एक- 
मात्र झ्रादर्श उनके सामने था। परिचमी प्रभाव का आघात लगते ही 
यहाँ की धरती गोडी गई थी, अग्रेजी साहित्य ने मानों इस क्षेत्र को 
और उपजाऊ बनाया, धीरे-धीरे श्राधुनिक भारतीय साहित्य जन्म लेने 
लगा । आधुनिक बगाला, हिन्दी, मराठी, तेलुगु, तमिल और गुजराती 
साहित्य की भॉति 'इडो-एग्लियन' साहित्य भी एक भारतीय साहित्य ही 
है, जिसकी अपनी उज्ज्वल परम्परा है, और जो समृद्ध जीवन और 
शक्ति के चिह्न अभी भी प्रदर्शित करता है। 

“इडो-एग्लियन साहित्य” की कहानी पॉच अ्र-समान हिस्सों में बाँटी 
जा सकती है -- 

१८२०-१८७० आरम्मभिक--महान्‌ अग्नदूतो का युग, 

१८७०-१६०० आत्मा का पुनर्जागरण--धासिक और साहित्यिक 
जागृति का युग; 

१९००-१६२० . राजनैतिक जागृति का युग--वन्देमातरम्‌' और 
होमरूल' का युग, 

१६२०-१६४७ गाधीवादी काति का युग---भ्राधुनिक वीरता' का 
युग, 

' ६६४७--: स्वततन्नता का युग । 
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यह एक सुविधाजनक विभाजन है, इसे न अ्रन्तिम मानना चहिए, 
आऔर न ही इसमें का एक भाग दूसरे भाग से बिलकुल अलग है । 


१८२०-१८७० 

जेसी कि श्राशा की जा सकती है, भारतीयो का भ्रग्नेजी मे प्रथमले खन 
गद्य में था और राममोहन राय पहले इण्डो-एग्लियन लेखक थे। राम- 
मोहन राय सचमुच प्रग्रदूत थे। उनका व्यक्तित्व महान्‌ था, हमारे 
राष्ट्रीय जीवन के कई अगो में उन्होने सोहइ्य सुधार आरम्भ किया 
और जो-कुछ उन्होने किया वह एक निर्माता का कार्य था। यह उनका 
सौभाग्य था कि वे बहुत-सी जमीन साफ करते और आने वाले नए 
भारत की नीव डालते। और सब बातो के अलावा वे श्रग्नेजी गद्य के 
अधिकारी लेखक थे। उनका आकर्षक और दक्तिशाली व्यक्तित्व 
“प्रिसेप्स्स आफ जीसस' (१८२० )--जैसी पुस्तकों में भौर श्रगणित श्रन्य 
पुस्तिका और ट्रेक्टो में व्यक्त हुआ्ना । 

यदि राममोहन राय आत्म-विश्वासी और अ्रधिका रयुक्त सहजता से 
अग्रेजी लिखने वाले पहले भारतीय थे तो हेनरी डेरोज़िओ्रो प्रथम इण्डो- 
एग्लियन कवि थे । इनका जन्म १८०७ में हुआ | जीवन कुछ उखडा 
सा रहा, और हैजे से वे १८३० मे मर गए । उन्होने अपने पीछे काफी- 
सी अग्रेजी कविता लिख छोडी, जिसमे 'दि फकीर आफ जघीरा' नामक 
लम्बा कथा-काव्य भी है। श्र्ध-भारतीय, अ्रध॑-पुतंगाली डेरोजिश्रो 
अपने भावों में पूर्णतया भारतीय थे और भारत का राष्ट्रीय वीर-कवि 
बनने की इच्छा रखते थे । कविता के क्षेत्र में उनकी उपलब्धि उल्लेख- 
नीय है। जो-कुछ उन्होंने लिखा है, उसमे बडी सम्भावनाएँ छिपी हुई 
थी। दूसरे श्रग्नदृूत काशीप्रसाद घोष शायर और दूसरी कविताएँ! 
(१८२०) के निर्माता थे, परन्तु उनकी कृतियों में बहुत कम सच्चे 
काव्य-गुण हे । 

बम्बई, कलकत्ता और मद्रास के विश्वविद्यालय १५५७ में स्थापित 
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हुए । एक नई पीढी जाग उठी जो कि मिल्टन की महान्‌ कविता की 
तुतलाहट और बक के गर्जनायुक्त भाषणों की पुनरावृत्ति अपने गद्य 
और पद्य में करने लगी, और इण्डो-एग्लियन लेखक को ऐसे लगा कि 
उसके पढने वालो और रसिको की सख्या बढ रही है। श्रग्नेजी मे पत्र- 
कारिता ने कई तरुणो को आकर्षित किया, परन्तु कविता के अपने अलग 
रसिक थे। इनमें माइकेल मधुसूदन दत्त का स्थान बहुत उच्च है। वे 
एक भारतीय ईसाई थे, और इनके भाग्य-नक्षत्र भी काफी अ्रनिश्चित 
थे। वे प्रथमत बगाला साहित्य में लिखते रहे, परन्तु बाद मे उन्होने 
भ्रग्रेजी अखबार का सम्पादन किया और अग्रेजी में एक लम्बी कविता 
लिखी, जिसका शीर्षक था दि कैप्टिव लेडी' (१८४६), इसमे पृथ्वीराज 
झौर रानी सयोगिता की कहानी सजीव ढग से कही गई है । 
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यह थे अग्रदूत, परन्तु केवल अनुकरण करने वाले, ऐसे लेखक 
(जिन्होने व्य्थं ही भारतीय विचार या भावना का विवाह श्रग्नेजी रूप- 
शिल्प के साथ करना चाहा, ) कई थे। अग्रेजी रोमाटिक--१६वी शताब्दी 
के झआरम्भिक काल के कवि और उपन्यासकार--उन्हे भयानक रूप से 
आकर्षित करते थे, परन्तु इडो-एग्लियन प्रयोग अधिकतर बिलकुल ही 
निकम्मे थे। साथ-ही-साथ युग की श्रात्मा कई अलोकिक स्त्री-पुरुषों के 
रूप में व्यक्त हुई, जिन्होंने बार-बार यह सिद्ध किया कि वे श्रग्नेजी के 
माध्यम द्वारा वे बडी सफल आत्माभिव्यजना कर सकते थे। उन्नीसवी 
शताब्दी के अ्रतिम तीन दशको में एक ऐसा ही आध्यात्मिक पुनर्जागरण 
का बसनन्‍्त भारत में आया । रामक्ृष्ण परमहस ने भारत की श्ाँखे खोल 
दी, जो कि कुछ समय के लिए पश्चिमी सभ्यता की चकाचौध से मानो 
अधी हो गई थी । इन आँखो ने आत्मा के व्योम का वेभव देखा | 
विवेकानंद अपने स्वामी का सदेश सभ्य ससार के कोने-कोने तक ले गए, 
वेदान्त के भाष्य और मिशनरी प्रचार के उद्देश्य से उन्होने अग्रेजी भाषा 
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का प्रयोग किया । ब्रह्म समाज, झाय॑ समाज और प्रा्थना-समाज-आंदो- 
लन के कई प्रचारको ने प्रग्रेजी भाषा का बडा अधिका रपुर्ण और प्रवाह- 
पूर्ण उपयोग किया । 

आर दत्त और तोरु दत्त के रूप में इडो-एग्लियन कविता के इति- 
हास की सफलता का सच्चा सार्थक अध्याय सम्पूर्ण होता है--परन्तु इस 
सफलता के साथ-साथ शोक भी मिश्रित था। आरु १८७४ और तोरु 
१८७७ में स्वरगंवासी हो गई, तब उनकी झायु क्रश २० श्रौर २१ थी । 
डेरोजिशो की तरह भ्रार और तोरु भी 'ऐसी कीति की अ्रधिकांरिणी 
थी जो कि अपूर्त ही रह गई ।” ये कवयित्रियाँ महान्‌ सम्भावनाएँ लिये 
हुए थी और उनकी उपलब्धि भी कम नही है। रोमाटिक स्कूल के फ्रेच 
भाव-गीतो का श्रग्नेजी अ्रनुवाद जो उनन्‍्हीका था, वह १८७६ में प्रकाशित 
हुआ, उसका शीर्षक है 'ए शीफ ग्लीनूड इन फ्रेच फील्ड' । जब आरु अपने 
प्रसिद्ध 'मॉनिंग सेरेनेड' नामक कविता-सग्रह की नई रचनाएँ लिख रही थी 
जिस सग्रह को देखकर एडमड गोस 'अझ्राइचर्य और झानन्द से भर उठे, 
तोरु की मूल प्रेरणा उनके पीछे-पीछे थी और वस्तुत केवल उनका नाम 
मुख्य पृष्ठ पर छपा था। १८८२ में उनका 'एन्‌शण्ट बेलेड्स एड लीजेड 
झ्राफ हिंदुस्तान! नामक सग्रह उनकी मृत्यु के बाद प्रकाशित हुआ और 
उससे यह और भी सिद्ध हुआ कि एक विदेशी माध्यम से काव्योद्गार 
व्यक्त करने की उनकी शक्ति कितनी सहज थी श्रौर उन्हे अ्ग्नेजी पर 
कसा अद्भुत भ्रधिकार श्राप्त था ! सावित्री और सीता, शअ्षुव और 
प्रहलाद की कहानियाँ ही इन कविताओं में पुन नई ताजगी और झाकर्षण 
के साथ कही गई है । तोरु दत्त की कविता, प्रथम प्रकाशित होने को 
भ्राज ८० साल बीत चुके हे, फिर भी यह निद्चित है, जैसा मिस्टर 
एच० ए० एल० फिशर ने कहा है, उनकी कविता, 'अ्ग्रेजी कवियों की 
महान्‌ परम्परा में गिनी जायगी ।' 

आरु ओर तोरु दत्त से उल्टे रमेशचन्द्र का जीवन लम्बा और 
सम्मानपूर्ण था। 'ए हिस्ट्री आफ सिविलाइजेशन इन एन्‌शण्ट इंडिया 
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( १८६० ), इकानामिक हिस्टरी आफ ब्रिटिश इडिया' (१६०२) 
ओर “इंडिया इन दि विक्टोरियन एज' (१६०४)-जैसे ग्रथो के अलावा 
उन्होंने रामायण और महाभारत के अग्रेजी पद्चानुवाद प्रकाशित किये; 
उनके दो बयाली उपन्यास भी श्रग्नेजी में छुपे हे, जिनके नाम हे, दि 'लेक 
आफ पामूज' और दि स्लेव-गल आफ आगरा” । रमेशचद्र के रामा- 
यण और महाभारत सक्षिप्तिकरण के महान्‌ उदाहरण हे, क्योकि उन्होने 
२,४००० मूल रामायरा के इलोको को और महाभारत के २,००,००० 
इलोको को श्रग्नेणी के ४,००० दो चरणो के पद्य मे उतारा है । भौर यह 
कार्य भद्दे ढग से मूल महाकाव्यों को सक्षिप्त करके नही सिद्ध किया, 
कितु कई मूल घटनाओ्रो को छोडकर और कई मूल वर्णनो को कम करके 
और जहाँ श्रावरयक था वहाँ गद्य में श्रुद्धलाएँ सुभाकर किया गया 
है। रमेशचद्र के कार्य के लिए यह कहना पर्याप्त प्रशसा होगी कि 
समय की कसौटी पर यह ग्रथ' सफल साबित हुए हे और शअ्रब भी 
अंग्रेजो को हमारेसाहित्य का, हमारे राष्ट्रीय महाकाव्यों का सर्वोत्तम 
परिचय इन ग्रथो से मिलता है। अश्रंग्रेजी के अ्रन्य लेखकों में रामकृष्ण 
पिल्‍लई ('टेल्ज भ्राफ इडिया' १८६५), 'बेहराम जी मालाबारी” “(दि 
इंडियन म्यूज इन इंग्लिश गाबे, १८७६, और “दि इडियन आई प्रॉन 
इगलिश लाइफ, १८९३) और नागेश विश्वनाथ पे (सस्ट्रेस्केचेज इन 
चकमकपोर', १८६४ और “दि ऐजल आफ मिसफोरचुन', १६०४) थे। 
पे इन तीनो में सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण लेखक थे थियोफ्रेस्टस की तरह 
उन्होने कई व्यक्ति-चित्र खीचे हे और वर्णनात्मक कविता भी लिखी है। 
दोनो तरह के लेखन मे अग्रेजी माध्यम का निर्वाह करके उन्होने भार- 
तीय वातावरण पूरी तरह व्यक्त किया है और इससे उनके लेखन में एक 
विशेषता और चमत्कार उत्पन्न हुआ है। रामकृष्णा पिल्लई ने भी दो 
उपन्यास लिखे 'पद्मिनी (१६०३ )और (दि डांस आफ डेथ (१६१२) । 
यह दोनो ही अत्यत साधारण कोटि के हें । 
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अब हम दो महान्‌ लेखकों की ओर मुडते हे, टंगोर और श्री 
अरविन्द | ये दोनो ऐसी महान्‌ शक्तियाँ थी कि इन्होने एक ही क्षेत्र में 
कार्य नही किया, परन्तु अनेक क्षेत्रों मे श्रपनी प्रतिभा व्यक्त की । इन 
दोनो व्यक्तित्वों ने करीब साठ वर्ष तक अपना प्रभाव दिखलाया, 
उन्‍नीसवी और बीसवी दशताव्दी के बीच में ये लेखक पुल की तरह थे। 
भारतीय राष्ट्रीय काग्रेस की स्थापना से राजनेतिक मोर्चे पर बहुत-कुछ 
हलचल शुरू हो गई थी । इस सदी के प्रथम दशक मे राष्ट्रीय आन्दोलन 
को एक ज्वलन्त सोहेश्यता और प्रयोजन प्राप्त हुआ । “बन्दे मातरम” 
भारत की जागरूक राष्ट्रीयता का यह मत्र बन गया और पहले बगाल 
और बाद में सारे भारत ने क्मक्षेत्र की पुकार का उत्तर देना शुरू किया, 
जब कि एक विदेशी सत्ता ने उन्हे जेल में डाल दिया । रातो-रात साहि- 
त्यिक कमंवीर बन गए और कमंवीर साहित्यिक । श्री अरविन्द को 
श्रलीपुर की जेल की कोठरी मे नारायण वहन” हुए, ओर टिल्कक ने 
माडले जेल में गीता-रहस्य” लिखा | बीसवी शताब्दी के पहले दो दशको 
में बन्दे मातरम” और 'होमरूल'-आन्दोलन ऐसे थे कि उनसे बडी हल- 
चल और वीरोचित वेदना जाग उठी । इस काल का साहित्य--शरर 
इडो-एग्लियन साहित्य भी कम नहीं है--जनता के परिश्रम और सहन- 
शक्ति, पराजय और सफलता का पूरा प्रतिबिम्ब व्यक्त करता है । 


यद्यपि यह सच है कि टेगौर का स्थान--श्रौर वह काफी बडा स्थान 
है--बगाली साहित्य मे है। परिस्थितियो ने उन्हे मजबूर किया (जेसा 
कि कई और लेखको को भी विवश विया ) कि वे द्विभाषिक बने, और इस 
तरह से इडो-ए ग्लियन साहित्य में भी एक चिरन्तन स्थान उन्होने ग्रहण 
कर लिया । अपनी कविता और ताटको के श्रग्नेजी अनुवाद उन्होने किये, 
उन अलावा उन्होने अग्नरेजी मे दि चाइल्ड” लिखा | यह सब तरह के स्त्री- 
पुरुषो के सन्‍्तोष-मन्दिर की काल्पनिक तीर्थ-यात्रा का वर्णन है, इसमे 
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मानो इब्सन के ब्राड' नाठक को उन्होने पुनर्जीवित किया है। उनकी 
गद्य-कृतियाँ भी-विशेषत साधना, 'नेशने लिज्म', 'परसनेलेटी', दी रिलि- 
जन झाफ मेन” (१६३०) मूलत पग्नेजी मे लिखी गई थी, ये अन्तर्राष्ट्रीय 
पाठकों के लिए लिखी गई थी । चाहे जिन मापदण्डो को काम में लाइये, 
टेगौर की प्रमुख उपलब्धियों की ओर ध्यान आकर्षित होता ही है। वे 
केवल बंगाल के नही है, परन्तु भारत और सारे विश्व के हे। कवि, 
कहानीकार, उपन्यासकार, दाशंनिक, शिक्षा-शास्त्री और उज्ज्वल 
मानवतावाद के मसीहा के नाते जागृत भारत के इस महान्‌ राष्ट्र-कवि 
के विभिन्‍न पहलू ऐसे बडे व्यक्तित्वों मे समाए हुए है, जिन्हे कि 
रवीद्ननाथ कहा जाता है और जो इन सबसे ऊपर और कुछ अधिक हे । 
“हमारे दरवाजे पर उसने दस्तक दी और उसकी सब छडे जैसे टूट गई । 
हमारा दरवाजा एकदम खुल गया ।” 

गरविन्द घोष और उनके बड़ भाई मनमोहन की शिक्षा इगलेड 
में हुई और वही पर उन्होने यश की मालाएँ ग्रहण की । आस्कर वाइल्ड, 
मनमोहन की कविताओों से इस तरह प्रभावित हुए, जैसे कि उन्होने 
'पाल माल गजट में लिखा “मिस्टर घोष किसी-न-किसी दिन हमारे 
साहित्य में बडा नाम प्राप्त करेगे ।” 'लव सोग्स एण्ड एलेजी' (१८६८) 
झ्रौर उनकी मृत्यु के बाद प्रकाशित 'सोग्स आफ लव एण्ड डेथ' (१६१६) 
भे मनमोहन का सबसे स्थायी कइृतित्व है। “इम्मार्टल ईव” और शोर- 
फिक मिस्टरीज” नामक दो लम्बी कविताएँ सच्चे करुण रस शौर 
भव्य कविता से आप्लावित है । दु ख उनके जीवन में था, मगर उससे वे 
एकदम कड़वे नही हुए, बाह्यत वे गहरी उदासी में डूबे हुए थे। मन- 
मोहन भअ्रन्त तक “उस महान्‌ लय को पकडे रहे, जिसकी, गर्जना आानन्द- 
मयी होती है ।” 

मनमोहन के भाई अरविन्द की शिक्षा 'सेण्ट पाल' लंदन से शुरू होकर 
कैम्ब्रिज में समाप्त हई। उन्होने झाई० सी० एस० की परीक्षा दी, 
फिर भी सौभाग्य से वे उसके बधनों से मृकत हुए। कुछ समय तक वे 


क्र 
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बडौदा कालेज मे पढाते रहे और जल्दी ही वे राजनीदि की ओर आाक- 
थित हुए। साथ-ही-साथ वे योग का अ्रभ्यास भी कर रहे थे। १६०७- 
१६०६ तक राजनीति मे प्रमुख भाग लेने के बाद वे पाडिचेरी में 
अध्ययन और मनन के लिए चले गए, और तब से दिसम्बर १६५० में 
अपनी मृत्य्‌ तक वे वही रहे। उन्हे कई भाषाओ का ज्ञान था--प्रीक 
और लैटिन, अ्रग्नेजी और फ्रेंच, जमंन और इटालवी, सस्क्ृत और 
बगाली--कई ज्ञान और विज्ञानो के वे स्वामी थे। समय आने पर वे एक 
'महापुरष” और “'महायोगी' और अनन्त के तीर्थ-यात्री बन गए | उनके 
आस-पास पाडिचेरी मे साधको का एक दल जमा हुआ और उनकी मृत्यु 
के समय से उन्होने जो झराश्रम रथापित किया था, वही एक श्रन्तर्राष्ट्रीय 
विश्वविद्यालय का केन्द्र बन गया है । 

केवल कवि और जीवन तथा साहित्य के शआ्रालोचक के नाते श्री 
अरविन्द हमारे समय के महान्‌ चिन्तकों में एक हे । उनकी कविता के 
दो बड़े खण्ड 'क्लेक्टेड पोयम्स एण्ड प्लेजञा' (१९४२) में १८९० से 
लगांकर नवीनतम प्रयोगी तक उनकी कविता के नमूने जमा है । अनु- 
वादक और वर्णनात्मक कवि के नाते, छुन्द और दाब्दो के कारीगर के 
नाते, गीत-कवि श्रोर नादय-कवि के नाते, एक प्रयोगकर्त्ता और अन्वेषक 
के नाते और सबसे बढ़कर एक भविष्य-वकक्‍ता कवि के नाते श्री अरविन्द 
का काव्य-कृतित्व अतुल है। 'उवंशी' और “लव एण्ड डेथ' दिव्य मुखर 
पद्च-गाथाएँ हे, जब कि “बाजी प्रभु” प्रथम कोटि का वीर-काव्य है; 
'परसियुसत', दि डिलीवरर' मुक्त छन्द मे एक नाटक है, उसकी घटनाएँ 
भविष्यवाणी से भरपूर हे, (दि रोज ऑफ गौड' और “थॉट दि पैरकक्‍्लीट!' 
उत्तम रहस्यवादी कविता के नमूने हे। श्री अरविन्द ने पुराने परि- 
माणात्मक छुन्दो को सफलतापूर्वक अपने कार्य के लिए ढाला है और 'आहना 
झोर इल्योन' नामक कविता मे बेचारा निन्दित हेक्सामीटर' नामक छन्द 
प्रयुक्त करके वे नए लय उपस्थित करते हे । 

श्री अरविन्द गद्य के बड़े दैलीकार तो थे ही, सर ठौमस ब्राउन और डी. 
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क्विन्सी की परम्परा में शायद वे, लिखते थे, किन्तु आवश्यकता पडने पर 
वे बहुत सादा और स्वाभाविक सहज गद्य भी लिखते थे। 'दि लाइफ 
डिवाइन', 'एसेज झ्रान दि गीता, दि सिनथेसिस आफ योग', दि सोशल 
साइकल', दि आइडियल श्राफ हयूमन यूनिटी', 'दि फ्यूचर पोयट्री' (जो 
मूलत १६१४ से १६२१ तक 'आ्रार्य' पत्रिका में प्रकाशित हुए थे और 
उसके बाद अरब पुस्तक के रूप में प्रकाशित हुए हे) आदि ग्रथों मे जो 
विचार उन्होने व्यक्त किये हे उनमे एक ऐसी अ्खडता है, जिसमे कि एक 
दोधक की लगन और कवि को उत्साही कल्पना-शक्ति तथा एक चिन्तक 
का रचनात्मक दृष्टिकोण व्यक्त होता है। उनके छोटे गद्य-ग्रथों मे 'दि 
मदर', 'हेरोक्लाइट्स' और दि रेनेसाँ इन इडिया' प्रसिद्ध हे | 

अरविन्द की भाँति सरोजिनी नायडू ने भी कविता से शुरू किया, 
परन्तु बाद मे राजनीति ने उन्हे खीच लिया और गाधी-युग में उन्होने 
एक महत्त्वपूर्ण कार्य पूरा किया । उनका पहला कविता-सग्रह 'दि गोल्डन 
थ्र शहोल्ड'ः (१६०५), उन्हे एक प्रसिद्ध कवयित्री के नाते प्रतिष्ठित 
करता है। १६०६ में जब वे एक ववक्‍ता के नाते प्रसिद्ध हुई, तब गोखले 
ने कहा था , 

“आपके भाषण उच्चकोटि की बौद्धिक दावत से अ्रधिक थे। वे 
एक सम्पूर्ण कला की वस्तु थे। उन्हे सुनकर हम सबको एक क्षण-भर 
लगता था कि हम एक उच्च भाव-लोक मे पहुँच गए है ।” 

बहुत कालान्तर के बाद “दि बर्ड आफ टाइम” (१६१२) और (दी 
ब्रोकन विग! (१६१७) नामक दो कविता-सग्रह प्रकाशित हुए । कवयित्री 
के नाते सरोजिनी नायडू का छन्द पर अ्रधिकार इतना उत्तम था कि पद्म 
पर आसीन बुद्ध के प्रति' और वृन्दावन का बसी वाला -जैसे निर्दोष भाव- 
गीत वे लिख सकी । उनके 'काल-पक्षी' की तरह सरोजिनी ने भी अ्रपनी 
कविता मे बहुत बड़ा क्षेत्र व्याप्त किया है, यद्यपि उनका विशेष क्षेत्र 
परिचित वस्तुओं के सौदर्य का भ्रकन है । बाद के ग्रन्थों में सचेष्ट रूप से 
करुणा की टेक भ्रधिक सुनाई देती है; सयमित चित्रोपमता है, गहरा सगीत 
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झोर अधिक परिपक्व बुद्धि की प्रार्थंता है, और यच्यपि उनका काव्यासव 
एक-सा रहा है, फिर भी बाद की कविताश्रों में (दि गोल्डन थ्‌ शहोल्ड' 
से भ्रधिक प्रौढावस्था का दर्शन मिलता है। उनके अन्तिम कविता-सम्रह 
दि ठेम्पल ए पिलग्नरिमेज आफ लव” नामक तीन लम्बी गीत-सरणियाँ 
है, प्रत्येक में आठ कविताएं हे, और मिस्टर जोन गॉस्वर्थ ने इनकी 
तुलना श्रीमती ब्राउनिग के 'सानेट्स फ्रोम दि पोचु गीज' से की है। 
यद्यपि सरोजिनी नायडू ने एक बार यह कहा था कि स्त्री की बुद्धि 
राजनीति के उच्च विवरणों को पकड नही सकती”, फिर भी उन्होने 
भारत माता की अन्त तक सेवा की, गाधी-युग में उनके लिए राजनीति 
एक प्रकार का प्रेम था, और राज-द्रोह एक प्रकार की कविता । 


१६२०-१९४७ 

प्रथम महायुद्ध के अन्त तक भारत ने अपने-आपको एक नए यूग की 
देहली पर पाया, जिसमे विलक्षण सम्भावनाएँ भरी थी। दृलय श्रब 
बदल गया था, नाटक के पात्र भी बदल गए थे। श्रब फीरोजशाह 
मेहता नही थे, गोखले और टिकक नही थे, विपिन पाल की साग्निक 
वाणी मोत हो गई थी और सुरेन्द्रताथ के भाषणों का पुराना जादू कम 
हो गया था, श्री अ्रविद पाडिचेरी में बद थे। नए दृश्य, नए अभिनेता 
नए रूप सामने आए । इडो-एग्लियन पत्रकारिता अधिक चटपटी और 
तीखी हो गई, हमारे भाषणदाता सक्षिप्त और झोजस्वी बनने लगे, हमारे 
गद्य-लेखक मेकाले के ढग को छोडकर अधिक स्वाभाविक रूप से लिखते 
लगें, जिसमे सौम्य भ्भिव्यजना अधिक थी । गाधीजी के नेतृत्व के श्राकर- 
मण से अ्ग्रेजी शिक्षा की चकाचौध कुछ कम हुई, फिर भी १६१७ में 
जो ६१,००० कालेज के विद्यार्थी थे, वे १० वर्ष बाद ८४,००० हो 
गए। गाधीजी स्वय अपने अग्रेजी पत्रो पर अवलम्बित थे--पहले 'यग 
इंडिया” और बाद में 'हरिजन'-इन्हीके द्वारा वे अपने विचार, कार्यक्रम, 
प्रा्थना-भाषण और युद्ध के नारे व्यक्त करते थे । दूसरे नेत। - मुख्यतः: 
सी० आर० दास, मोतीलाल नेहरू, लाजपतराय, टी० प्रकाशम्‌, पद्ठाभि 
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सीतारमेया--भी अपने-अपने देनिक या साप्ताहिक श्रग्नेजी पत्र चलाते थे 
और उनके द्वारा राष्ट्रीय दृष्टिकोण को व्यक्त करते थे, जिनमे से किसी 
में व्यक्तिगत आग्रह अधिक था किसी में कम । कालेज के प्रोफेसर भी 
अपनी व्यजना के लिए श्रग्नेजी पर ही निर्भर रहते थे, चाहे उनकी क्ृतियाँ 
गद्य-शोध-ग्रथ के रूप मे हो या अधिकतर कविता-सग्रह के रूप में । 
प्रादेशिक भाषाओं में साहित्य बढ रहा था, परन्तु भारतीयो का भ्रग्रेजी 
में लिखना भी कम नही हुआ था, उसमें भी कम शक्ति नहीं थी और 
उतनी ही विविधता व्यक्त हो रही थी । १६९२० और १६९३० मे ब्रिटिश 
या यूरोपीय साहित्यिक दृश्य मे जो अ्रभिरुचि की क्रान्ति हुई उसीकी 
प्रतिगंज सुदूर भारत में उठ रही थी और रूढि तथा विद्रोह, परम्परा 


झौर प्रयोग के बीच का संघर्ष यहाँ भी उसी तरह चल रहा था, जैसे 
बाहर, ओर उसके परिणाम भी उतने ही अ्रनिश्चित थे । 


१६२० में जो इडो-एग्लियन लेखक विद्येष प्रसिद्ध हुए, उनमे के० 
एस० वेकटरमणी अपने विचारों सें सबसे अ्रधिक स्फूर्तिदायक और 
प्रतिभा में बहुमुखी थे। उनकी पहली पुस्तक 'पेपर बोट्स' (१६२१) 
दक्षिण भारत के जीवन की कुछ भॉकी देती हे । इन भॉकियो मे एक 
कवि और परिहास लेखक का कलात्मक स्पर्श दिखाई देता है। आन 
दि सेड-ड्यून्स! (१६२३) गद्य-काव्य की पुस्तक थी | इसमे सवेदनशील 
मानवता पर सभ्यता ने जो प्रहार किया, उसके विषय में शोक व्यक्त 
किया गया है, कभी-कभी यह दु.ख घोर चीत्कार का रूप गहण करता है । 
भुरुगन, दि टिलर”' (१६२७) नामक पुस्तक के प्रथम प्रकाशन के बाद 
मद्रास के पढे-लिखे लोगो में जेसे एक झाँवी श्रा गई । गाँव के जीवन के 
स्पष्ट चित्र, शहराती जीवन में विशेष रूप से व्यक्त विचार और कम की 
ग्राग का व्यग्यपूर्ण वर्णन, चरित्रों का गहरा अध्ययन, काव्यमयता और 
परिहास, आदशंवाद और यथार्थवाद का मिश्रण इन सब गुणों से सक्रान्ति- 
कालीन भारत का यह प्रथम कोटि का श्रेष्ठ उपन्यास बन गया । “मुरुगन 
के बाद बच्चो की एक किताब उन्होने लिखी,जिसका नाम 'ए डे विद शम्भ! 
_ का | बाद में एक सामयिक पुस्तिका 'दि नेकस्ट रग” नाम से लिखी। वेकेट- 
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रमणी का दूसरा उपन्यास 'कदन दि पैट्रिश्राटः (१६३२), गाधीजी के 
सन्‌ १९३०-३१ के राष्ट्रीय आदोलन से प्रभावित था, इसमे राजनीति 
को भी उसी तरह आ्रादर्शक्चित किया गया था, जैसे कि 'मुरुगन' में ग्रामीण 
अर्थशास्त्र को । दोनो में इतना ही अतर है कि दोनो परस्पर पूरक हैं । 
मद्रास के दूसरे लेखक शकर राम ने, दो कहानी-सग्रह लिखे ('चिल्ड्रन 
आफ दि कावेरी” और क्रीचस झाल' ) और बाद में एक म्मस्पर्शी उपन्यास 
प्रकाशित किया, इसका नाम 'लव आफ डस्ट' (१६३८) है, इसमे एक 
किसान का धरती के प्रति आकर्षण वरणित है। उपन्यास-लेखक के नाते 
शकर राम मानवीय जीवन के आ्राध्यात्मिक विघटन के उन मनोवेगो का 
बहुत अ्रच्छा चित्रण करते हे जहाँ भ्रश्रु और हास्य के बीच की सीमा- 
रेखा बहुत भीनी होती हे । 

ऊपर के सब लेखको से अधिक लिखने वाले मुल्कराज आनद भारतीय 
समाज के शोषितो और दलितो में उलभोे है । उनके चार उपन्यासो : दू 
लीवज एण्ड ए बड', दि कूली', दि भ्रनट्चेबल', और (दि विल्लेज' (१६३६) 
में इस निम्न वर्ग का चित्रण केवल प्रोत्साहन-परक न होकर सहानुभूतिपूर्णे 
हे, उन्हे मनुष्य-प्राणियों की तरह आदर दिया गया है। भगी, किसान, 
बागान के मज़दूर, शहर के कूली, सिपाही सबके चित्र उनके उपन्यासो 
में बडे सजीव ढंग से उभरे हे--ये दुखी और भूखे मनुष्य प्राणी हे, जो 
जो श्रध-विश्वास और खण्डित व्यक्तित्व से पीडित हे, उनके कुण्ठित 
उद्देश्यों के बावजूद उनका चित्रण बहुत ही स्पष्ट हुआ है । इसी प्रकार से 
बराबर सतोष देने वाले दूसरे कलाकार हे आर० के० नारायण, जिनके 
उपन्यासो और कहानी-सग्रहों में से कुछ ये हे. बंचलर श्राफ आद स*, 
(दि डार्क रूम' (१६९३०), और दि इग्लिश टीचर” (१९४५) । दक्षिण 
भारत के शिष्ट समाज की विचित्रताशो का वर्णत करने में वे बहुत सफल 
हैं । नारायण का विशेष लक्ष्य अश्रग्नमजियत से भरा भारतीय है, उनके 
उपन्यासों और कहानियो में उसका वर्णन उसके खडित व्यक्तित्व आत्म- 
बचना और मूर्खता आदि के साथ किया जाता है । राजा राव के 'कठपुर/ 
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की तरह से नारायएा का नया उपन्यास 'ेटिंग फार दि महात्मा, इस 
बात का अध्ययन है कि गाधीवादी क्रान्ति की भारतीय जनसाधारण पर 
कसी प्रतिक्रिया हुईं | ये राजनतिक प्रचार की पुस्तकें नही हे, परन्तु गद्य- 
कला की क्ृतियाँ हें । 

इस यूग के नए उपन्यासकारों मे विशेष उल्लेखनीय हे -- हुमायूँ 
कबीर ('मेन एण्ड रिवर्स, १९४५), डी० एफ कराका ('देश्रर ले दि 
सिटी',, १६४१), कुमार गुरु (लाइपज शैडो', १६९३८), भ्रहमद अली 
(ट्वाइलाइट इन देहली', १६९४० ), ए० एस० पी० अय्यर ( बालादित्य' 
१६३०) और के० नागराजन (अथावर हाउस') । 

कवियो का पुन विचार करे प्रथम और द्वितीय महायुद्ध के बीच 
में जो २० वर्ष बीते, उनमे इडो-एग्लियन कवियों ने बहुत-सी रचनाएँ 
लिखी । हरेद्धनाथ चट्टोपाध्याय ने झ्राध्यात्मिक विचारो और भावनाओं 
की रग-बिरगी विचित्रताओों से भरी कई चमकौली चीजे लिखी । कई 
प्रोफेसरो ने लिखा--पी० शेपाद्रि, जी० के० चेट्टू र, वी० एन० भूषण, 
हुमायूँ कबीर, उम्रा महेश्वर, एन० वी० थडानी- ये अ्रधिकतर परम्परा 
का निर्वाह करते रहे और सिद्ध करते रहे कि इडो-ए ग्लियन कविता की 
उपयोगिता और विविधता कितनी है। गोशभ्रा के कवि थे-जोसेफ, फुटैडो, 
आ्रारमेंडो मेनेजेस, मेन्यूल सी० रोड्रीग्यस--इन्होने निर्वासितो की 
कविता को नई गहराई दी। एस० आ्आार० डोगरकेरी ने रूढि की वीणा 
को चतुरता से बजाया ओर हमे दि श्राइवरी टावर नामक पुस्तक दी, 
और फ्रेदून कबराजी के 'ए माइनर जाजियन्स स्वान सौग' में कई सुन्दर, 
ग्ोजस्वी क्षण चित्रित हें । 

विद्रोही श्रोर नए कवि भी प्रचुर मात्रा म आगे आये। शाहिद 
सुहरावर्दी के 'एसेज इन वर्स! (१६३७) में ४० कविताएँ प्रखर विप्लव- 
कारिणी करुणा से भरी हे, इसमे हमारी पतनोन्‍्मुख सभ्यता का बढता 
हुआ बुखार और अनिश्चित हृदय-स्पन्दन चित्रित है। यद्यपि मजरी 
एस० ईश्वरन्‌ और पी० आर० केकिणी ने तीसरे दशक के आरम्भ में 
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अपना काव्य कृतित्व, शुरू मे आदर्शवादी और रूढिवादी के नाते आरम्म 
किया, परन्तु व्यक्तिगत और बाह्य सघर्षों के कारण वे श्रधिकाधिक 
वाम पक्ष की ओर भुकते गए। ईश्वरन्‌ के 'केटगट्स और 'ब्रीफ झरिसान्स' 
(१९४१) तीज भ्रतिवाद के उदाहरण है । स्वप्न-भग के कारण उनकी 
कविता मे भयानक तेजी पैदा हुई है, फिर भी कभी-कमी उनमे मधुर 
गीतमयता पाई जाती है। अन्तर्राष्ट्रीय स्थिति के परिवर्तन के साथ-साथ 
कैकणी, जिनकी पहली दो किताबे गीताजलि' के ढग को थी, अब रक्‍त 
और युद्ध की कविता लिखने लगे। अन्य आ्राधुतिकवादियों मे बी० राजन 


(मानसून, १६४५), कृष्णा शुगल (दि नाइट इज हैवी' १६४३ ), शुभो 
टैगौर, सुधीन्द्रनाथ दत्त, सिरिल मोडक और नीलिमा देवी हैँ । भ्रादि के० 
सेट नाम से एक मनोरजक नए कवि हें, जो सच्ची भावना और प्रवाह- 
मयता से मुक्त छन्द मे लिखते हे । 


कविता के अलावा साहित्य के नए रूप भी इडो-ए ग्लियनों द्वारा 
कुछ परिश्रम के साथ विकसित किये गए। नाटककार बहुत थोडे हें, 
चँकि उनके नाटक मच पर खेले जायें, ऐसा श्रवसर वहुत ही कम 
मिलता है। परन्तु वी० वी० श्रीनिवास अय्यगार (ड्रामेटिक डाइवर- 
टिसमेट्स), ए० एस० पी० श्रय्यर (सीताज चौइस' और 'लेव झाफ 
आइडियाज'), फंजी-रहमीन ('डौटर आफ इडिया'), भारती सारा- 
भाई (दि बेल आफ दि पीपल, १६४३), मृुणालिनी साराभाई 
( केप्टिव सोइल', १६४५), जें० एम० लोबो प्रभु ('एव्स इन दि 
पारलर” और 'दि फैसिली केज”) और पुरुषोत्तम त्रिकमदास ('सॉँस 
फार दि गज”) श्रादि ने यह दिखलाया है कि इण्डो-एग्लियनो द्वारा 
नाटक लिखना असम्भव नही है। हास्यमय निबन्ध, हरुके-फुल्के रेखा- 
चित्र, निबन्धो मे जौनसन द्वारा परिभाषित मन का मुक्त विहार", 
और मोौन्‍न्तेन के ढंग का मुखर चिन्तन, आधुनिक इण्डो-एग्लियन 
लेखन में दिखाई देता है। एस० वी० वी० के 'सोप बबलल्‍्स', 'मोशभ्रर 
सोप बबल्स', और “चाफ एण्ड ग्रेन', आर० बंगरूस्वामी के भाई लाडड 
कुंकुर्दू कँ', ईश्वर दत्त के एण्ड आल देंट', और 'शक' के कालम 
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साइड लाइट' मे, पोथन जोसेफ के कालम ओवर ए कप ऑफ टी” मे और 
विध्नेश्वर के कालम 'सोट्टे बोसे” मे इसके उत्तम उदाहरण हें। 
उत्तम साहित्य-श्रालोचना भी लिखी गई, जेसे, एन० के० सिद्धात द्वारा 
(दि हीरोइक एज आफ इण्डिया), अमरनाथ भा, श्रमिय चक्रवर्ती, सी० 
नारायए मेनन द्वारा( शेक्सपीयर क्रिटिसिज्म') , हुमायूँ कबीर (“पोइट्री, 
मौनेड्स एण्ड सोसाइटी), एम०एम० भट्टाचार्जी, और एस०सी० सेन 
गुप्त द्वारा। श्री अरविन्द की साहित्य-समीक्षा (दि फ्यूचर पोयट्री') 
और आनन्द कुमारस्वामी का कला-समालोचना (/हिस्ट्री श्राफ इण्डियन 
एण्ड इण्डोनेसियन श्रार्ट', “दि डास आफ शिव और एन दइण्ट्रोडक्सन टू 
इण्डियन आर्ट ) अपने ढंग की अलग ही श्रेण्य पुस्तक हे । कुछ उत्तम 
जीवन-चरित्र भी लिखे गए, जेसे सर होमी मोदी ('फिरोजुशाह मेहता', 
१९२१), सर रुस्तम मसानी (दादाभाई नारोजी', १६३६९), वी०एस० 
श्री निवास शास्त्री (माई मास्टर गोखले', १९४६), पी०सी ० राय('लाइफ 
एण्ड टाइम आफ सी०आ्आर० दास), जदुनाथ सरकार ('शिवाजी”), 
और दिलीप कुमार राय ('अमंग दि ग्रेट”) । महात्मा गाधी, जवाहरलाल 
नेहरू, नीरद सी० चौधरी, कृष्णा हथीसिंह ('विथ नो रिग्रेट्स'), भारतन्‌ 
कुमारप्पा (माई स्टुडंट डेज इन अ्रमरीका ) , ईश्वर दत्त (दि स्ट्रीट भ्राफ 
इक ) और चिमनलाल सीतलवाड (“रिक्लेक्शन्स एण्ड रिफ्लेक्शन्स') 
आदि ने आ्रात्म-कथा के क्षेत्र मे अपने-अपने ढग में भारतीयों की कुशलता 
सिद्ध की । इतिहास और दर्शन में ऐसे बडे विद्वान और विचारक हुए 
जैसे कि एम० जी० रानडे, टिछूक, जदुनाथ सरकार, आर०सी० मजूम- 
दार, पी०टी० श्रीनिवास आयगर, बेरिस्टर सावरकर, एम०एन० राय, 
ब्रजेन्द्रनाथ सील, एस० राधाक्ृष्णनू, पी०एन० श्रीनिवासचा री । और पत्र- 
कार, न्यायाधीश, वक्‍ता, राजनीति और भअ्रथगास्त्र के लेखको आदि के 
नाम तो हजारो में हे, उनमें से कुछ बडे नाम जेसे--एम० चेलापती 
राव-जेसे पत्रकार, आशुतोष मुखर्जी-जसे न्यायाधीश, श्रीनिवास शास्त्री- 
जसे वक्ता, के० एम० प्रणिक्कर-जेसे इतिहासकार, सी० राजगोपाला- 
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चारी-जैसे तर्क-शास्त्री--अपने-अपने क्षेत्र मे सर्वोत्तम अग्रेजी या भ्रम रीकी 
गद्य-शेलीकारो के साथ तुलनीय हे । 

गद्य-लेखको में तीव या चार अलग से दिखाई देते हे, चूँकि उनका 
व्यक्तित्व विशिष्ट और सप्राण है। उनके विचारों की कोटि भिन्‍न है, 
और इनकी शली विलक्षण ओऔचित्यपूर्ण है। गाधीजी की ग्रात्म कथा, 
(दि स्टोरी श्रॉफ माई एक्सपैरीमेट्स विथ ट्र थ' वस्तुत महादेव देसाई का 
अ्रग्नेजी मे किया हुआ अनुवाद है । इस शिष्य ने अपने गुरु की शली का 
इस तरह से भ्रनुकरण किया है कि वह अभूतपूर्व है। गाधीजी ने जो कुछ 
लिखा, उस पर और विशेषत इस पुस्तक के हर पृष्ठ पर गम्भीरता और 
सुन्दर शान्ति चमकती है। गाधीजी के गद्य मे कही भी कोई तीखापन नही 
है भर विक्ृति भी नही है सब-कुछ स्पष्टत नियोजित है, विचित्र ढग 
की सादगी उनके नेखन का प्रधान गुण है, उसकी आत्मनिर्भरता बाइबल 
की तरह है, कही भी कोई अस्पष्ठता या हेर-फेर नही है। ताजे पानी 
की तरह साफ, स्वच्छ और स्वस्थ, उनकी शैली एक भ्राद्श सरल और 
निर्दोष शैली है । 

पडित जवाहरलाल नेहरू की ओटोबाइग्राफी' श्रौर 'डिसकवरी 
आफ इडिया' अग्रेजी गद्य के दूसरे महान्‌ लेखक की कृतियाँ हे। उनका 
भ्रग्नेज़ी साहित्य का श्रध्ययन बहुत व्यापक और गहरा है, यूरोप के 
साहित्य और विचारो के प्रवाहो से वे सुपरिचित हे, भारत की या एशिया 
की परम्पराओ्रो में जो-कुछ भी सप्राण है, उनसे भी वे प्रेरणा लेते है । नेहरू 
का भ्रग्नेजी लेखन स्वाभाविकता, सहजता, सूक्ष्म सवेदनशीलता और 
तटस्थ सकेतमयता से भरा है। उनके लेखन के बारे मे यह कहा जा 
सकता है कि “शली ही व्यक्तित्व है” चाहे वे बोले या लिखे, उनका 
सम्पूर्ण व्यक्तित्व, -- उनकी सस्क्ृति, शक्ति, मानवता--भ्राईने की तरह 
साफ भलकती है, और ऐसे व्यक्तियों के प्रति सहज प्रशसा और प्रेम 
के भावों का उदय होता है। 

प्रोफेसर राधाकृष्णन्‌ गद्य के दूसरे अधिकारी लेखक हैं । 
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उनकी श्रेष्ठ कृति 'हिस्द्री आफ इडियन फिलासफी' ( भारतीय 
दर्शन का इतिहास ) दो खण्डो में है, शअ्रग्नेजी में भारतीय दाशनिक 
लेखन का आदर्श उन्होंने प्रस्थापित किया है। अण०्ने स्पष्टीकरण मे 
आकर्षक, विभिन्‍न दाशेनिक शाखाओ्रो को स्पष्ट करने में विवेकयुक्त, 
तकमय आग्रही प्रो० राधाकृष्णन्‌ ने भारतीय दर्शन को एक सजीव और 
सप्राण परम्परा का गुए प्रदान किया | उनकी बाद की कृतियाँ--विशे- 
षतः 'एन आइडियलिस्ट व्यू आफ लाइफ---उनमें के रचनात्मक दर्शन 
को स्पष्ट व्यक्त करती हे। उनकी गद्य-शैली हर मानी में समुचित, रगीन, 
समद्ध, वक्रतापूर्ण, पश्चिम और पूर्व के साहित्यों से चुने हुए उद्धरणो से 
भरी हुई--एंसी शैली है कि वह बड। प्रभाव निर्मित करती है। भाषण 
देने मे जैसे श्रजस्न, उसी प्रकार से लेखन में प्रोफेसर राधाकृष्णन्‌ कुशल 
है, उनमें एक पण्डित, द्वष्टा, और व्यावहारिक मनुष्य का बडा अद्भुत 
सगम हुआ है, और इसी कारण से उनकी अग्रेजी गद्य-शेली को भी शक्ति 
झौर सौदयं प्राप्त हुआ है। 

एक और लेखक का भी उल्लेख करना चाहिए । श्री सी० राज- 
गोपालाचारी को अधिकतर बडे अच्छे तके-शास्त्री के नाते जाना जाता 
है, पर यह उनके व्यक्तित्व का पूरा वर्णन नहीं। निस्सन्देह उन्होने 
अपनी अभिव्यजना में बडा सयम प्राप्त किया है, परन्तु उनके व्यक्तित्व 
के भी भावनाशील और भ्राध्यात्मिक पहलू हे, जो कि उनके लेखन में 
प्रतिबिम्बित हे । राजाजी का गद्य गाधीजी की भॉति बाह्यत वर्णहीन 
नही है, और न उतना समृद्ध प्रेरशादायक एवं जीवन के प्रकाश से 
आलोकित है, जितना कि नेहरू का। वाक्यों का प्रवाह सतुलित है, 
लगता है कि एक प्रमेय गणित के बाद दूसरा प्रमेय गणित श्राता जाता है 
और पूरा भाष्य इस प्रकार से प्रभावशाली बनता जाता है, फिर भी 
शात सतह के नीचे गहरे सकेतो के प्रवाह छिपे हुए हे । महाभारत और 
रामायण के उनके नए रूपान्तर आधुनिक बौद्धिक परिभाषा के स्वाद 
के साथ व्यास और वाल्मीकि का सार प्रस्तुत करते है । 
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स्वतन्त्रता के बाद 


१६४४५ में दूसरा महायुद्ध समाप्त हथ्ना, परन्तु भारतवासी विजय 
का भ्रानन्‍्द नही मना सके, चूँकि वातावरण में निराश्या व्याप्त थी । गाधी- 
जिन्‍ना वार्ता असफल हो गई थी, श्राइ० एन० ए० के नेताश्रो पर मुकदमे 
चल रहे थे और भूलाभाई देसाई की शानदार वकालत भी , इन सभी बातो 
ने उस समय भारत की स्थिति को और भी उलभा दिया था। २ सितम्बर 
१९४६ को (जापान के पतन के बराबर एक वर्ष बाद) अ्रन्तरिम सर- 
कोर की स्थापना हुई, जो कि हमारे इतिहास में एक महान्‌ दिवस था, 
परन्तु आनन्द के साथ दुख भी मिला हुआ था, क्योकि मुस्लिम लीग 
रूठकर अलग हो गई थी। कलकत्ता, नोश्राखाली, बिहार श्रौर पजाब 
में साम्प्रदायिक दगे उठ खडे हुएऔर इतिहास के पाठ को, सामान्य समभझ- 
दारी या विवेक को, महात्मा गात्री की श्रन्तदृ ष्टि और चेतावनियों को 
ठुकराकर काग्रेस के नेताओं ने देश के विभाजन को कबूल कर 
लिया | जो दुखद घटनाएँ चारो ओर बढ रही थी, उनके कारण 
मानो गहरी निराशा से यह निर्णय लिया गया । १५ श्रगस्त, १९४७ को 
स्वतन्त्र भारत और पाकिस्तान का जन्म हुझ्ना । 


झाजादी आ गई थी, मगर यह ठीक से वह श्राजादी नहीं थी, 
जिसका कि सपना बीते कल के लेखकों ने लिया था या जिसके बारे में 
उन्होने गीत रचे या जिस स्वतत्रता की देश-भकतो की पीढियो ने कल्पना की 
थी या जिसके लिए उद्यम किया था। यह एक तरह की लाछित स्वतत्रता 
थी, अत्यन्त भयानक साम्प्रदायिक दगो और अविश्वसनीय वहशियत 
तथा बबंरता की घडी में जन्मी हुई यह स्वतत्रता थी। करोडो लोगो ने 
सीमाएं पार की, घर टूटे, जिन्दगियाँ तहस-नहस हो गई , मानवीय मूल्य 
परो तले रौदे गए, फिर भी यह एक महान्‌ चमत्कार है कि भारत जीवित 
रहा | ३० जनवरी १६४८ को जो झ्रमानवीय शोकपूर्ण घटना घटित हुई, 
उसमे से भी देवी चमत्कार कहे कि भारत जीवित रहा। भारतीय 
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साहित्य १६४६-४८ के इन आधातो से पूरी तरह से मुक्त नही 
हुआ है. कत्ल किये हुए निरीह लोग, महात्माजी की शहादत और 
इन घटनाओं के बाद भ्रपमान, दु ख, घोर निराशा आदि श्रातै गए, और 
जो लेखक इन सबमे से जीवित रहे, उन्हे इस सारे अनुभव को कला के 
रूप में व्यक्त करना अत्यन्त कठिन जान पडता है । 
महीने बीतते गए, वर्षों पर वर्ष उसी एकरस नियमितता से बीतते गए, 
मत्री-मण्डल बदले, नई राजनेतिक पार्टियाँ श्राईं, कण्ट्रौल और डीकण्ट्रौल 
आँखमिचौनी खेलते रहे, देश योजनाओो के साथ खेलता रहा । रचनात्मक 
लेखक को यह लगा कि हल्के-गहरे व्यग, परिहास, सुखान्त नाटक, प्रहसन, 
नाट्यात्मक निन्‍दा मेलोड्रामा आदि के लिए पर्याप्त सामग्री उसके पास है, 
परतु सम्पूर्ति के महाकाव्य, भ्रथवा प्रशसा के भाव-गीतों के लिए सामग्री 
कहाँ है ” सब ओर एक तरह से प्रयत्नो में पीलापन, मृत्यु का निरतर 
'ह्वास दिखाई दे रहा है, देश में एक नई तरह का स्वार्थ-पोषण और 
ग्रपना ही महत्त्व बढाना बढ रहा है, जिसका कि शखनाद “चलो दिल्‍ली' 
है । श्रात्म-वचना ने विस्तृत राष्ट्रीय रूप ग्रहण कर लिया है। यद्यपि पडित 
नेहरू देश और विदेश के आदर और प्रशसा के उचित पात्र हे फिर भी 
प्रवसरवाद और साहसिकता की शक्तियों के सामने वे भी मानो शक्ति- 
हीन हो गए हे । ये श्रवसरवादी और अतिसाहसिक शक्तियाँ स्वतत्रता 
के साथ-साथ मानों खुलकर खेल रही हे। विश्वविद्यालय, जो कि देश 
को उचित मार्ग-दर्शन कराते, मानो सबसे बुरे श्रपराधी बन गए हे, 
इनके ऊपर ऐसे छोटे दिलो के लोग हावी हो गए है, जिन्हे स्वतत्र 
चितन या रचनात्मक मूल्यों का कोई महत्त्व नही है । 
दूसरी शोर पचवर्षीय योजनाओं की प्रगति के साथ-साथ ऐसे भी 
प्रयत्न हो रहे है कि जनता की रचनात्मक शक्तियों को एक दिशा में 
प्रवाहित किया जाय । साहित्य श्रकादेमी दो वर्ष पूर्व स्थापित हुई, बह 
निर्भयता पूर्वक “जनता की अ्रभिरुचि को शिक्षित करने और साहित्य- 
साधना बढाने का प्रयत्न कर रही है।” 'बुक-ठुस्ट' प्रस्थापित हो गए हे, 


अग्नेजी ४३३ 


पत्रकारिता को नई स्वतत्रता और जिम्मेदारी मिल रही है। यह सब 
होने पर भी न केवल अकादेमियाँ, न टस्ट, न चार्टर उत्तम 
साहित्य के निर्माण का आदइवासन दे सकते हे । सच्ची साहित्यिक कृति 
तो ऐसी होती है, मानो एक व्यक्ति श्रनेक व्यक्तियों से बोल रहा हो । 
वह भाव-स्पन्दनो का विनिमय है, हमारे विजडित व्यक्तित्वों का पिध- 
लना है, जिससे कि एक आत्मा दूसरी आत्मा से सम्बन्ध स्थापित कर सके 
और विविध मन साथ साथ बह सके। साहित्य के गुण श्रन्तत व्यक्ति- 
गत लेखक के गणो पर निभर करते हे। जितने अधिक व्यक्तियों में, 
(जैसा कि प्रोफेसर राधाकृष्णन ने कहा था) “अपने मन में श्रकेले 
होने का साहस होंगाघ, जितने अधिक लेखक राजनीति, राजाश्रय 
या प्रचार के दबाव से, या कोरे नवीनता के आकर्षण से या निरी 
रूप-शिल्प की कसरत आदि से बच सकेगे और उनका मुकाबला करने 
की ताकत अपने में विकसित कर सकंगे, उतनी ही मात्रा में वे अपने 
श्रमृतपूर्णा स्वप्नो को चिरन्तन कला में व्यजित करने मे सफल हो 
सकेंगे । 

स्वतत्रता के युग की एक महान्‌ घटना श्री अरविन्द की सावित्री 
(ए लीजेड एण्ड ए सिबाल) का १६५०-५१ में प्रकाशन है। गत 
शताब्दी के अन्तिम चरण में आरम्भ होकर, 'उवंशी' और “लव एण्ड 
डेथ' की तरह सावित्री भी पचास वर्षों में लिखी गई। उसमे अनेक बार 
सशोधन हुए, कभी काम रुक गया, कभी फिर से शुरू हुआ, नई-नई 
प्ररणात्रों की अग्नि ने उसमें विलक्षण चमत्कार उत्पन्न किया। उसके 
अन्तिम रूप में यह मुक्त छन्द का महाकाव्य तीन खण्डो में है, जिसके 
कि १२ श्रध्याय या ४८ सर्ग हें, कुल मिलाकर २४,००० पक्तियाँ इस 
महाकाव्य में हे। महाभारत की सावित्री-सत्यवान की कथा इसका 
भ्राधार है। मगर श्री अरविन्द ने उसे एक रहस्यवादी रग और उदात्तता 
प्रदान को है, और कदाचित्‌ भावी साहित्यिक इतिहासकार 'परेडाइज 
लॉस्‍्ट' के बाद इसे प्रग्नेजी का सबसे बडा महाकाव्य कहेगे । दि फ्यूचर 
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पोयद्री नामक उत्तम आलोचनात्मक गद्य में श्री श्ररविन्द ने करीब ४० 
वर्ष पूर्व भावी कविता के विस्तृत क्षेत्र पर विचार किया था। यदि 
कविता का आदर आत्मा से आत्मा की बातचीत है तो मँकली बाधाएँ 
जितनी ही कम होती जायेगी कविता का परिप्रेषण उतना ही उत्तम 
होगा । इसके,पहले कि बुद्धि कल्पना-चित्रों को विश्नेषित करे, वाक्‍्यों की 
शव-परीक्षा करे, या व्याकरण का व्यायाम शुरू करे, काव्योद्गार पहले 
ही क्षण में इस प्रकार से अभिव्यजना कर चुका होता है कि जैसे 
क्रोई स्वर कानो को छू दे, प्रकाश किसी वस्तु को व्याप्त कर ले या 
कि मत्र आत्मा में पेठ जायँ। कविता के शब्द विचारों के परिवर्ती 
शार्टहेंड नही होते, बल्कि वे रचनात्मक जीवन की चिनगारियोँ होते 
हे! भ्रग्ति-परीक्षा ह्वारा अलौकिक काव्यमय शब्दों को पुन -पुन गढना 
नई कविता के लिए चुनौती के समान है । सावित्री की रचना के 
पीछे यह महान्‌ उद्देश्य था लाइफ डिवाइन” (दिव्य जीवन) को 
पृथ्वी पर अवतरित करने की बात को कविता के माध्यम से मुखर 
करना। इस कविता मे ज्ञान का निर्मेल सयमित प्रकाश ऊर्जा का व्यापक 
भाण्डार और रचनात्मक जीवन की महान्‌ लय छिपी हुई है । इस कारण 
से इस कविता को सचमुच'पृथ्वी की ज्योति और फिर भी देवताश का 
स्वर्गीय दूत कहा जा सकता है । 

श्री श्रविन्दर के अतिरिक्त उनकी प्रेरणा से जो और लेखक आ्राये, 
उन्होने भी नई आध्यात्मिक कविता की धारा को बढाया | के० डी० 
सेटना के (दि एडबचर ऑफ दि एपोकेलिप्स” (१६४६), उनकी पहली 
पुस्तक दि सीक्रेट स्प्लेडर' के समान ही उनकी अलौकिक आध्या- 
त्मिक सत्य की अनुभूति का स्पष्ट वर्णन है। दिलीप कुमार राय की 
आइज आफ लाइट (१६४८) में एक लम्बी दाशंनिक कविता मिलती 
है जो कि भागवत को प्रहक्लाद की कहानी पर आश्वित है। उनके कई 
गीत योग' की प्रेरणा से लिखे गए हें, उनमे निरन्तर चमत्कार का रूप 
अभिव्यजित है। नीरद बरन के 'सब-ब्लासम्स'ः (१६४७) में भावी 
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कविता के विकास के धीौमे-धीमे खुलने वाले मार्ग के सुनिश्चित सोपान' 
का वर्णन किया गया है ।' नलिनी कात गुप्त (“टु दि हाइट्स' ), निशिकातों 
( ड्रीम केडेसेज' ), पुजलाल ('रोजेरी' और 'लोटस पेटल्स ), पृथ्वी न्द्र, 
रोमेन और तेहमी इत्य।दि और कुछ कवि हे, जिनकी मूल प्रेरणा श्री 
अरविन्द से है । रहस्यवादी कविता, जैसे कि ऊपर वर्णित है, किसी भी 
प्रकार से पलायनवादी नही है । सच्चा रहस्यवाद वस्तुत किन्‍्ही भी एसे 
युग-दोषो के लिए उत्तम सुधार का काम करता है जिनके मूल्य और 
स्तर बाह्यत खो गए हो । फिर से जमीन की ओर लौटठना--सब चीजो 
के मूल्य और बीज की झोर लौठना--पुन्नंवीकरण का उत्तम मार्ग है । 
अरविन्दवादी कविता की धारा का मुख्य उद्देश्य, मत्र के रूप मे, आज के 
अस्पष्ट निराश वत्ंमान में से ही नवीन मानव” और “नवीन विश्व” के 
स्वप्त का निर्माण प्रस्तुत करना है। 
कथा-उपस्यास में भी यह आध्यात्मिक रुकान स्पष्ट दिखाई देता है? 
उदाहरणार्थ दिलीप कुमार राय का दि अ्रपवर्ड स्पायरल' (१६९४६) । गत 
कुछ वर्षो के साधारण इडो-एग्लियन उपन्यास ने आशाएँ बढाई, लेकिन 
वे पूरी नही हुई । हमे झाशा थी कि श्राजादी की लडाई और स्वतत्रता 
की प्राप्ति से हमारे उपन्यासकार महान्‌ कृतियाँ देगे । परन्तु वेण चितक्ो 
का इन ट्राजिट' (१६५१), भबानी भट्ठाचार्य का 'सो मेनी हगस 
(१९४७) और ही हु राइड्ज ए टाइगर' (१६५४), आनन्द का 'प्राइ- 
वेट लाइफ श्राफ झन इडियन प्रि!!ः (१६४४), खुशवत सिंह का 'ट्रे 
टू पाकिस्तान (१६५६) और नारायए का 'वेटिंग फार दि महात्मा! 
में कुछ हल्की-सी उत्तेजना या सतोष एक या दूसरे कारण से मिलता हे, 
परन्तु वे सचमुच में एक राष्ट्र के रचनात्मक उत्थान की कहानी नही 
पकड सके हे । भ्रभी भी ऐसे उपन्यासकार की प्रतीक्षा है जो कि भविष्य 
में हमे गद्य में एक महाकात्य देगा, जैसे कि टाल्सटाय का 'वार एण्ड पीस” 
है। दूसरी ओर कमला मार्कण्डेय अपने 'नेक्टर इन ए सीव” में, और 
सम इनर फ्यूरी' (१६५६) में, श्रार० प्रावेर काबवाला 'दु हम शी विल” 
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में, एम०वी० राम शर्मा दिस्ट्रीम' (१६५६) में और शान्ता रामा राव 
“रिमेम्बर दि हाउस” मे-- सब अ्रभी हाल में प्रकाशित हुए--भारतीय 
जीवन-पद्धति के भीतर प्रवेश कर सके हे और उसकी शाश्वत यथार्थता 
को पहचान सके है । स्वतत्रता के बाद इडो-एग्लियन कथा लेखक पहले 
से अधिक आत्म-विश्वस्त हो गया है और यह निकट वर्तमान के लिए 
शुभ लक्षण हे । पदिचिम और पूर्व या नवीन प्रयोग और परम्परा के 
बीच में सघं, जो कि बहुत-से आधुनिक उपन्यासो मे मिलता है, वही 
भारती साराभाई के नाटक 'टू विमेनः (१६९५२) का मूल आधार है + 

कविता हो या नाटक, उपन्यास या कहानी, इतिहास या जीवनी, 
दाहनिक या राजनेतिक ग्रथ, भारतीयों का भशग्रेजी मे लेखन ह्वास या 
समाप्ति के चिन्ह कही भी नही दरसाता । इसमें कोई सदेह नही कि अपनी 
व्यक्तिगत दृष्टि और स्वर से इडो-एग्लियन साहित्य बढेगा--जैसे कि 
अन्य समकालीन भारतीय साहित्य भी बढेगे---कदम-ब-कदम वह शक्ति 
ग्रहण करता जायगा, और हमारे एक नए राष्ट्र और नए जीवन के 
निर्माण में सहायक होगा, राष्ट्रीय पुनर्जागरण और अन्तर्राष्ट्रीय शान्ति- 
सद्भाव के कार्य में वह प्रतिश्रुत होगा । 
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१ असमिया--डॉक्टर बिरिंचिकुमार बरुआ एम० ए०, पी- 
एच०डी० (लन्दन), उपनाम--बीना बरुश्ना, कल्पना बझ्आ । जन्म- 
वर्ष और स्थान--१६१०, नौगाग (असम) । रचनाएँ, श्रग्नेजी मे--- 
गसमीज लिटरेचर' (१६९४४), 'ए कल्चरल हिस्ट्री आफ आझासाम' 
(१६५१), 'स्ठडीज इन श्रर्ली श्रसमीज लिटरेचर' (१६५३), तथा 
असमिया में अकिया नाट' का सम्पादन तथा 'जीबनर बाटत! (१६४५) , 
पट-परिवर्तेत)! (१६९४८), असमिया भाषा श्ररु सस्क्ृति' (१६४७) 
इत्यादि । उपन्यासकार और आलोचक, गुवाहाटी विश्वविद्यालय में 
यूनिवर्सिटी क्लासेज के प्रमुख । साहित्य अ्रकादेमी की अ्रसमिया परा- 
मशंदात्री समिति के संयोजक । पता गुवाहाटी (असम) । 

२ उडिया---डॉक्टर सायाधर मानसिंह एम०ए०, पी-एच०डी० 
(डरहैम) , सपादक ओोडिया विश्वकोश ',उत्कल विश्वविद्यालय , जन्म-वर्षे 
और स्थान--१६०५, नदला (पुरी) । रचनाएँ, उडिया में--(काथ्य ) 
“कमलायन', “धूप, 'हेमशस्य', 'पुजारिणी', जेमा', साधवक्रिया', कुश; 
(गद्य-ग्रथ ) 'शिक्षा',शिक्षक ओ शिक्षायतन', पश्चिम पथिक',साहित्य श्रो 
समाज, 'कविओश्रो कविता', बुद्ध,और “अन्वेषण' । कवि और झालोचक; 
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“कालिदास और शेक्स्पीयर' के तुलनात्मक अध्ययन पर अग्नेजी मे प्रबध ! 
साहित्य अकादेमी की उडिया परामशंदात्री समिति के सयोजक । पता - 
कटक । 

३२ उदू --डॉक्टर रुवाजा अहमद फारूकी एम०ए०, पी-एच० 
डी० (दिल्ली), दिल्‍ली-विश्वविद्यालय में उद्दं विभाग के श्रध्यक्ष । जन्म- 
वर्ष ओर स्थान--१६१७, बचरॉव (मुरादाबाद, उत्तर प्रदेश ) । रचनाएँ, 
उददू मे--मीर तकी मीर' (साहित्य श्रकादेमी द्वारा पुरस्कृत) , 'उद्दू' में 
खतूत' , शौक लखनवी”, 'क्लासिकी प्रदब” । आलोचक । पता दिल्‍ली 

४ कनन्‍्नड--प्रो० वि० कृ० गोकाक, एम०ए० (श्राक्सफोडे) 

एलिस स्कालर तथा विल्सन फिलौलाजिकल लेक्चरर (बबई विश्व- 
विद्यालय) , सप्रति प्रिसिपल, धारवाड कालेज, धारवाड। जन्म-वर्ष और 
स्थान--१९०९, सावन्र (धारवाड ) । रचनाएँ, भ्रग्ने जी मे --'दि सॉँग 
आफ लाइफ (कविताएँ), दि पोएटिक श्रप्रोच दु लेग्वेज' (आलोचना ) , 
कन्तड--कलोपासक' (१६३४), 'समुद्र-गीत' (१९४०), “जीवन के 
मदिर मं! (१९५३), 'समरसवे जीवन! (१९५७), 'युगातर', 'नव्यते” 
(१६५६), 'जीवन पथगानु”! (१९४६) , 'चेलुविन नीलुकु' (१६४७) । 
कवि, उपन्यासकार और आलोचक । साहित्य अकादेमी की कन्नड परा- 
मशंदात्री समिति के सदस्य । पता धारवाड । 
५ करमीरी--प्रो० पृथ्वीनाथ 'पुष्ण' एम०ए०, श्रमरसिह कालेज, 
श्रीनगरमें सस्क्ृत तथा हिन्दी के विभागाध्यक्ष , हिन्दी आयोग के सदस्य ! 
जन्म-वर्ष श्लौर स्थान--१६१७, काइ्मीर । रचनाएँ १६३६ मे 'चद्रो- 
दय का सम्पादन, कश्मीरी, हिन्दी, श्रग्नेजी, उदृ' में कश्मीरी भाषा और 
साहित्य पर कई शोध-लेख । साहित्य अ्रकादेमी की कश्मीरी परामर्श- 
दात्री समिति के सदस्य । पता श्रीनगर (कश्मीर) । 

६. गुजराती---प्रो० मनसुखलाल झबेरी, एम० ए०, बस्बई 
विश्वविद्यालय के फेलो तथा आकाश वाएी बम्बई के गजराती-कार्य क्रमो 
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के निर्देशक । जन्म-वर्ष तथा स्थान--१६०७, जामनगर (सोराष्ट्र ) । 
रचनाएँ (कविताएँ) 'फूलडोल', आराधना', अभिसार', अनुभूति; 
(आलोचना). “थोडा विवेचन लेखों, 'पर्येषणा, गुजराती साहित्य नु 
रेखादर्शन', गुजराती भाषा-- व्याकरण अने लेखन” । साहित्य श्रकादेमी 
की गूजराती परामशंदात्री समिति के सदस्य । पता बम्बई | 

७ तमिल--ति० पीं० मीनाक्षिसुन्दरम्‌, एम०ए०, बी० एल०, 
विद्वान, मद्रास हाईकोर्ट में वकील; अ्न्तामलाई विश्वविद्यालय में 
तमिल विभागाध्यक्ष (१६४४-४६) । जन्म-वर्ष---१६०१ । रचनाएँ--- 
भमनत शास्त्रन', 'वल्लृवर का नारी राज्य' तथा 'प्रेम चित्रण | पता - 
मद्रास । 


८ तेलुगु--को० रामकोटीदवर राब, बी० ए० बी० एल० । 
शिक्षा--नाबेल कालेज, मसुलीपट्टनम्‌ तथा लॉ कालेज, मद्रास । जन्म- 
वर्ष और स्थान--१5०६४,--नरसारावपेट, (गुन्तुर) प्रिसिपल, नेशनल 
कालेज, मसुलीपट्टनम (१९२३-२७), सम्पादक "त्रिवेणी', मुख्य 
सम्पादक, सदने लेग्वेज बुक ट्रस्ट । रचनाएँ--तेलुगु, 'काऊर प्रधानी” 
(जीवन चरित्र), “महाराष्ट्र वीरलु (रेखाचित्र) इत्यादि। साहित्य 
श्रकादेमी की तेलुगू परामशंदात्री समिति के सदस्य । पता मद्रास । 


९ पजाबी--सरदार खुशवंत सिंह, एल-एल०बी० (लन्दन), 
बेरिस्टर। जन्म-वर्ष और स्थान--१६१५, हदली (पश्चिमी पजाब) । 
पजाब यूनिवर्सिटी लाहौर में १९४७ तक प्रोफंसर; लन्‍्दन में हाई 
कमिश्नर के प्रेस अताशी और पब्लिक रिलेशन्स श्रफर (१६४७- 
५१), आकाश वाणी में १६५१-५२, यूनेस्कों में १६५४-५६ में; 
सप्रति 'बोजना' के सम्पादक, रचनाएँ--अ्रग्नेजी मे---'दि सिखूस'; 'दि 
मार्क आफ विष्णु, ट्रेन टु पाकिस्तान', पजाबी--'नाम विच्च की पिया 
है! । साहित्य भ्रकादेमी की पजाबी परामशांदात्री समिति के सदस्य । 
पता नई दिल्‍ली। 
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१० बगला--ऋाजी श्रब्दूल बदूद, एम०ए०, ढाका कालेज में 
बगला के प्राध्यापक; रवीन्द्रनाथ ठाकुर द्वारा विश्व भारती में १६३५ 
में निजाम लेक्चर्स के लिए झ्रामत्रित । जन्म-वर्ष और स्थान--- १५८६६, 
बागमारा (फरीदपुर) । रचनाएँ--'शाश्वत बग', 'कविशृरु गोइटे' , 
व्यावहारिक शब्दकोष'; 'बाग्लार जागरण, श्रग्नेजी में--'क्रिएटिव 
बगाल' । साहित्य श्रकादेमी की बगला परामशदात्री समिति के सदस्य । 
पता , कलकत्ता । 

११ मराठी--प्रो० मंगेश विदठल राजाध्यक्ष, एम०ए०, जन्म- 
वर्ष तथा स्थान--१६१३, बबई । एल्फिन्सटन कालेज, बबई में अग्नेजी 
के श्रध्यापक, प्रसिद्ध श्रालोचक तथा निबधकार। रचनाएँ “पाँच कवि', 
श्रग्रेजी तथा मराठी में विविध लेख। पता बम्बई। 

१२ मलयालंम---डॉक्टर सी० कुज्ञन्‌ राजा । जन्म-वर्ष भर 
स्थान १८६५,--केरल । (आक्सफोर्ड तथा जन विश्वविद्यालयों मे 
शिक्षा प्राप्त), मद्रास विश्वविद्यालय, तेहरान विश्वविद्यालय तथा आन्भ्र 
विश्वविद्यालय में सरकृत के श्रध्यापक, कई सस्क्ृत-ग्रथो के पाठशुद्ध- 
सस्करण तथा शनुवाद प्रस्तुत किय, शिप्ले के 'एनसाइक्लोपीडिया 
आफ वल्ड लिटरेचर' में मलयालम लिटरेचर' पर लेख । पता 
वाल्टेयर । 


१३ सस्कृत--डॉक्टर बे० राघवन, पी-एच०डी०, कविकोकिल, 
जन्म-वर्ष और स्थान--१६० ८, तिरुवाकुर (तजौर) । १९३४५ से मद्रास 
में सस्कृत-विभाग से सबद्ध, अब आराचायें । २० ग्रन्थो तथा २५० लेखों 
के रचयिता। सूचना-प्रसार तथा शिक्षा-मत्रालय की विविध समितियों 
पर सलाहकार। अखिल भारतीय प्राच्य-विद्या-परिषद्‌ के मंत्री तथा 
साहित्य अकादेमी की सस्क्ृत-परामझछेंदात्री समिति के सयोजक । सस्कृत 
आयोग के सदस्य । पता मद्रास । 
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१४ सिन्धी--प्रो० ला० हु० श्रजवानी एम०ए०। जन्म-वर्ष 
और स्थान-- १५६९९ खेरपुर मीर्स (सिन्ध) । प्रिसिपल नेशनल कालेज 
बादरा, बम्बई । रचनाएँ, अ्ग्नेजी मे-इम्मोटेल इण्डिया'; सिन्धी में--- 
(सम्पादित)-'शैर जी सुखरी', 'विचार', 'उमग”, 'नवदौर' | साहित्य 
भ्रकादेमी की सिन्‍्धी परामशंदात्री समिति के सदस्य | पता बंबई । 
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